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Di fronte al radicalismo di gesuiti come Molina o dei dissenlers in-
glesi, 1 grandi teorizzatori della sovranith dello Stato, i Bodin, i Grozio,
gli Hobbes, possono sembrare perfino dei reazionari. In realth perd essi
sono novaftori non meno degli altri, perché creano quella nuova forma
giuridica e politica dello Stato che, se anche per il momento & estranea
od ostile al nuovo contenuto democratico, sara piu tardi capace di pa-
droneggiarlo e di disciplinarlo. La Riforma e la Controriforma sono et
di conflitti ancora aperti e di soluzioni premature; ma col fatto stesso
di avere contribuito a sviluppare i termini stessi di quelle antitesi (le
prerogative dello Stato o i diritti degl’individui e dei popoli) hanno va-
lidamente collaborato alla formazione della coscienza politica moderna.

Guino pe RuGGIERO,

1. AxGeLo Auprocint Poviziano. — Le Stange, POrfeo e le rime, intro-
duzione e note di A. Momigliano. — Torino, Un. tip. ed., s. a., ma
tgar.

2. Grovannt Vaccarerra, — Poligiano. — Torino, Gobetti, 1925 (16.9,
pp. 116).

3- Eomonpo Ruo. — La lirica di Agnolo Poligiano, 1. La poesia vol-
gare. — Torino, Lattes, 1923 (8.5, pp. 132).

L’impressione generale che si riceve dalla lettura dei suddetti saggi,
tutti rivolti principalmente a indagini di carattere estetico, é che vi si
sia. alquanto esagerato in sottigliezze critiche particolari, perdendo di
vista I’insieme. Forse, se si fosse badato all’insieme, buona parte di quel
lavorio d’interpretazione estetica, cul accenniamo, si sarebbe dimostrato
tale da potersi risparmiare.

Il Momigliano ha fatto un’osservazione, a principio del suo com-
mento, la guale c¢i sembra assai giusta. Non si pud (ha detio il Momi-
gliuno) contraddire al De Sanctis, a proposito del Poliziano. Proprio cosi.
Nessuno di questi saggi, infatti, riesce a dimostrare una tesi fondamentale
diversa da quella esposta dal De Sanctis nella sua Storia; e occorte ag-
giungere che in nessuno di essi il mondo del Poliziano, rappresentato con
la solita mirabile forza analitica e sintetica dal De Sanctis in poche pa-
ginette, apparisce nella sua interezza staccato e congiunto insieme al
tempo che fu suo.

Ci dispensiamo, dunque, dal ripetere concetti, che ognuno potra ri-
trovare nel libro del De Sanctis e che facciamo nostri; e ci fermeremo
invece a considerare le particolari indagini condotte dagli autori accennati.

Il Momigliano, esaminando la prima parte delle Stanze, dal comin-
ciare della caccia fino al tramanto, osserva che contengono un sogno
perfettamente reso nella espressione artistica. E aggiunge: « C'¢ nel prin-
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cipio, nello svcigimento, nella fine di quella giornata un’armonia supe-
riore che vi conquista la fantasia ».

Tutto cio, come & stato rilevoto anche da altri, non risponde alla
realta del poemetto. Hl sogno, di cui parla il Momigliano, nen & unito,
¢ non & reso artisticamente intero con armonia di svolgimento. Ad esem-
pio, "apparizione di Simonetia ¢ ben rappresentata; ma la particolare
tescrizione (due o tre ottave) di Simonetta & debole e letterariamente
artificiosa. Tl che certamente nuoce in un componimento cosi breve, per
I"importanza che in esso dovrebbe avere Simonetta, la quale, secondo il
Momigliano, darcbbe il tono a tutta la prima parte. In realtd, anche que-
sta prima puarte delle Stanse &, quanto all’arte, una sequela di alti e bassi.
Si sente che il poeta lavora la sirofa, ma non ubbidisce a una necessaria
visione totale. Tigli non ha coscienza sintelica di questo « sogno ». Riesce
bensi a dare il tono sognante alle sue ottave migliori, perché quello ¢& il
suo tono d'artista; ma ecco il suo spirito si accende e si smorza di
stanza in stanza, o seconda che é preso da un paesaggio, da una figura,
da una breve considerazione cantata.

Nel fatto, né Simonetta ¢ davvero resa compiutamente, né I'insieme
delle stanze che rappresentano la giornata di caccia, & concepito e
meggo in armoniu con un sogno poelico artisticamente determinato, 1
percio non giova fermarsi troppo anche sul significato di quesio segnu
quasi si sentisse per contrasto in esso 1'elegia melanconica del suo sva-
nire. Nella rappresentazione della sera, che segue la giornata di caccia,
vi & dolcezza e culma, non tristezza; sono impressioni di un artista dal-
l'anima serena.

Ma se anche non possiamo accogliere le conclusioni pilt generali a
cui ci conduce il breve studio del Momigliano, ci fermeremo sempre con
soddisfuzione salle osservazioni particolari. I una caratteristica della cri-
tica del Momigliano questa di aderire, con molia spontaneith, al fram-
mento arlistico, ma di non passare pei ai motivi fondamentali d’un’operu
senza uno sfurzo intellettualistico e lelterario, onde il critico non giunge
alla visione interiore sincera dell’opera esaminata, e se ne crea una ap-
prossimativa ovvero arbitraria; il che mi sembra gli sia accaduto nei
suoi del resto pregevolissimi lavori sull’Alfieri e sul Manzoni.

Delle osservazioni estetiche di cui parlavamo, ricordiumo qui, a mo’
d'esempio, quelle molto sentite, con le quali si di rilievo alla magnifica
rappreseatazione di Polifemo innamorato, che suona la zampogna di cento
canne, mentre da lungi scivola sulle onde, tirato dai delfini, il carro
della gentile ¢ vezzosa Galatea.

Nello studio del Vaccarella, gii pubblicato una prima volta in altra
veste nel 1921, ia personalita del Poliziano ¢ osservata nel suo complesso,
e tutte le opere, anche quelle latine, particolarmente studiate.

Il concetto essenziale, che il Vaccarella espone, per determinare la
qualitd della poesia polizianesca, ¢ che non bisogna vedere nella poesia
pit sincera di questo poeta un’ispirazione idillica e musicale, come aveva

© 2007 pet I'edizione digitale: CSI Biblioteca di Filosofia. Universita di Roma “La Sapienza” —
Fondazione “Biblioteca Benedetto Croce” — Tutti i diritti riservati



«La Critica. Rivista di Letteratura, Storia e Filosofia diretta da B. Croce»,25,1927

A. AMBROGINI poLiziaNo, Le Stanze, I’Orfeo e le rime 323

detto il De Sanctis e confermato il Momigliano, sibbene un soffio di na-
turalith nel suo moto semplice e primitivo, onde i frammenti migliori
sono quelli appunto in cui si rivela Pelementarith dei sentimenti e la
scechezza della linea.
Certo, il Vaccarella esagera quando parla di mancanza di sentimento.

Per esempio, nei due versi che egli esamina:

né vuol bagnare il grifo in acqua pura,

né viiol tocear la tenera verdura....

il sentimento & appunto quella stessa naturalith, notata dal Vaccarella.
12 il Vuccarella se ne accorge, del vesto, perché afferma che guella na-
turalith « non compromette la bella visione, come materiale nell’essenza
¢ priva di livieith, perché la natura prima di tornare tale & passata atira-
verso lo spirito ed ¢ stata alleggerita e sollevata nella sua luce ». E
allora?

Ma, a parle queste sotiigliezze d'espressione di cui riparleremo ap-
presso, bisogna riconoscere che il concetto del Vaccarella non é del tutto
‘errato ¢ pud servire di lume per sentire alcuni tra i pil freschi fram-
menti della poesia del Poliziano,

Per quel che concerne I'Orfeo, mi sembra che cgli sbagli par-
lundo di situazioni ridicole. Il ridicolo non ¢’¢ in quel dramma, appunto
perché nella concezione generale si avverte appena un'ombra di dram-
ma, ¢ Vintenzione dal poeta & quella di raggiungere un certo che di
decorativo letterario dai toni superficialissimi. Alla parola « ridicolo »
sostituirei laggettivo « ingenuo »; perch¢ davvero vi & gualcosa della
pantomima puerile in tutta la rappresentazione di Orfeo, coi suoi gesti
e movimenti e discarsi cantati. [mmaginiamoci un affresco che valga non
per Vespressione delie figure che ruppresenta, ma solo, e fino a un certo
segno, per 'insieme dei colori, che dauno il tono a una sala.

Dzl poemetto principale, le Stanse, il Vaccareila ha ben iateso, in
contrasto con quanto afferma il Momigliano, la frammentarietd inevita-
bile, e, in genere, opporiunamente indicato le strofe meglio intuite e
I"ispirazione che le muove, Cosi mi sembrano molto giuste le osserva-
zioni intorno all’apparizione di Simonetta e allo sbiadirsi della prima
impressione poetica nei particolari artificiali.

Sulle poesie minori, il Vaccarella non si sofferma molto, ¢ non
persuade, ad esempio, quel che dice della balluta delle rose. Qui non &
vero che il colore e l'espressione siano sbiaditi; ché, anzi, ¢’é impres-
sionismo forse troppo realistico. Par conto mio, non insisterei troppo
sul sentimento triste che sannida in questa poesia e sul concetto della
fine inevitabile di tutte le cose. A mio credere, questo sentimento & su-
perficiale. Cid che fa il motivo poetico della ballata non & quel senti-
mento, ma ['impressione visiva del colore delle rose, che spiccano tra
gli altri fiori del giardino. Tanto vero che il distacco & netto, senza pas-
saggio, tra le prime tre strofe e Vultima, che sa di morale decorativa-
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mente aggiunta. 1l motivo artistico, non profondo del resto, si esaurisce
nel colorito impressionismo, un po’ soffuso di dolcezza sensuule (« ... tutto
mi senti’ destar el core — Di dolce voglia e d’un piacer divino »), che ani-
ma le prime strofe; l'altro & alquanto riflesso.

Il Rho si ferma anche pid a lungo del Vaccarella intorno alla per-
sona del Poliziano in un capitolo intitolato « L'anima di Agnolo », che
mi sembra ben fatto, con richiami e citazioni di luoghi, scelti felice-
mente, Egli poi, discorrendo delle Stange, le paragona al fenomeno della
Fata Morgana; ma uon si pone davvero il problema dell'unitd, almeno
della prima parte, indicata dal Momigliano. Tuttavia, credo che implicita-
mente la escluda, se afferma che « tutto il poema & un susseguirsi di
visioni, che appaiono e dispaiono come le bolle iridate nel Purgatorio
dantesco ».

Il Rho si distacca poi dal Vaccarella nell’interpretazione del tono
delle Stanye, poiché nega recisamente che vi si ritrovi in esse « la linea-
rith secca di taluni pittori quattrocentisti », e invece vi nota « figurazioni
lievi ed eteree, vibranti nel soflio perenne di un’aura dolce senza muta-
mento », e aggiunge: « Talora !'inganno del miraggio ¢ tale, che noi
abbiamo I’illusione d’un rilievo scolpito (cosl nella scena del Baccanale)
e goltanto l'occhio esercitato dalla lunga familiarith pud scorgere per-
manente, sotto alle apparenze, quella eterea irrealta propria del mondo
polizianesco e che si mostra evidente in altri punti dove le figurazioni
appaiono come perdute in una Juminosita avvolgente ».

Dell’Orfeo il Rho compie un’analisi, in massima, persuasiva, con os-
servazioni particolari nuove, giustamente appoggiandosi sull’interpreta-
zione desanctisiana, in contrasto con quel che dice il Vaccarella e qualche
altro. £ molte fini osservazioni viene fucendo il Rho anche a propositoe
delle poesie minori, intorne alle quali si ferma a lungo. Ma perché poi
mostra di ammirare, per esempio, una canzone come « Mouati, valli, antri
e colli ecc, »? I.h ¢’é appena una patina di poesia, e non soltanto il tono
generale, ma la mossa delle strofe e dei versi, oltre delle imitazioni nu-
merosissime di situazioni ed immagini, sono tolte di peso al Petrarea. Ivi,
e anche in altre canzoni e ballate, siamo dinanzi alla poesia letteraria
artificiale, che finge appena un’ombra di soggettivith.

Bisogna tuttavia rilevare che questo del Rho é il lavoro pit compiuto
e ricco di notazioni particolari, e che ha nello stesso tempo il merito di
non divergere dalle linee segnate dal De Sanctis.

Ai tre saggi accennali potrebbe aggiungersi un altro pubblicato da
I. Maione nella Rivista d’Italia (15 aprile t925). Anche il Maione fa ta-
lora buone osservazioni e rostra in complesso d’aver molto sentito la
poesia del Poliziano; ma nel suo articolo i riferimenti di carattere pit-
torico e musicale e il tono immaginifico dell’esposizione, pilt 0 meno con-
tenuto negli altri e misurato al giusto in quello del Momigliano, disturba
a tal segno la meditazione critica che questa perde ogni rilievo specu-
lativo e si confonde nell’inespresso. Per il Maione, ad esempio, I’Orfeo di-
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venta addirittura una swuife, della quale egli analizza 1 vari temi, dal
preludio sino all’ « allegro finale con fuoco », vale a dire il coro delle
Baccanti, quasi si traltasse sul serio d’una vera e propria suonata. Il
che poi significa (e il medesimo diremo per coloro che si son fermati
con insistenza ai paragoni della poesia del Poliziano coi quadri del Bot-
ticelli e di altri pittori o scultori quattrocentisti) non pit far la critica
della poesia, ma solamente riferire i moti della propria immaginazione,
stimolata dalla lettura poetica.

Attraverso la lettura di questi saggi, affermazione pit importante
¢ degna di rilievo, perché in certo modo cangerebbe la prospettiva ge-
nerale della poesia delle Stange, & quella, gid da noi accennata, del Vac-
carella: che si ritrovi cioé neile migliori strofe polizianesche la linearita
secca di taluni pittori quattrocentisti. Come se accanto a talune strofe
pilt « secche », diciamo cosi, esaminate dal Vaccarella non se ne osser-
vino molte altre liricamente impeccabili, eppure cantanti al pari delle
migliori strofe d’un Petrarca o d’un Ariosto.

La verita &, che nelle Stange si possono soltanto osservare talune
strofe ove siano elementi prevalentemente pittorici; il che avviene di ri-
levare nella poesia di molti altri poeti. .

E ¢’¢ dove questispirazione prevalentemente pittorica trova un’espres-
sione miracolosamente adeguata in tutti i particolari, dalla scelta degli
aggetiivi a quella del ritmo interno e delle rime, come accede nelle due
meravigliose stanze che rappresentano Bacco sul carro e Sileno sull’asino
tra Satiri e Baccanti; e allora si ha il quadro perfetio, il piccolo capo-
lavoro, dove ogni tocco ¢ essenziale e vitale in grazia dell'intensith di
visione interiore, raggiunta dall’artista in quel momento. Come c’entra
qui la secchezza? Il quadretto (e il Vaccarella se ne accorge) ¢, al con-
irario, vicchissimo di movimento e di colori; ogni aggettivo é colore vi-
vido e potentemente espressivo. Ecco Sileno « con vene grosse nere e di
mosto umide », che « marcido sembra sonnacchioso e gravido: — Le
luci ha di vin rosso enfiate e fumide... »,

In questo punto il Vaccarella confonde, come ho detto, quella che
¢ intensita di visione con gli elementi rappresentati dalla visione stessa.
Non ¢ gia che si ritrovi secchezza di linea in queste stanze del Poliziano;
gli & che talvolta, pittorica come & la sua ispirazione, riesce a un’espres-
sione perfetta. Basteri, infatti, passare dalla scena del Baccanale a quella
di Polifemo innamorato, per avvedersi che, pur bellissima anche questa,
non raggiunge I’ intensith rappresentativa, davvero eccezionale, della prima.
Chi pud ricercare le ragioai per cui in un dato momento un poeta tocca
I'arte perfetta? Il fias, che ha reso la materia poetica poesis,si pud sen-
tirlo e si pud aiutare gli altri a sentirlo, ma non si pud spiegarlo.

Sforzarsi poi di determinare 'espressione pittorica o musicule per sé
stante d'una poesia, altro mai non pud essere che dolce illusione ¢ vana fa-
tica. I colore e la musica d'una verace poesia sono nient'altro che il tono
della personalith artistica del poeta. Intendere questa & necessario, per-
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ché ogni particolare si illumini, Senza punto « scarnire i particolari »,
come vuole il Vaccarella, il De Sanctis ¢i aveva dato la lampada adatta
per osservare in rilicvo, nella loro realta artistica, anche le singole ottave
del peema polizianesco.

G. CrTaNKA.

Fruce Bartacria. — La dotirina dello Stato misto wei politici fiorentini
del Rinascimento (estr. dalla Rivista internaz. di filos. d. diritilo,
a. VII, fasc. 3, Roma, 1927).

Il B. gspone con esattezza e chiarezza le dotirine sullo « stato mi-
sto » in Savonarola, Machiavelli, Guicciardini, Giannotti e altri scrittori
politici del Rinascimento, che si riattaccavano, anche in questa parte, alle
dottrine greco-romane. Quanto alle asservazioni critiche, che egli aggiunge
alla sua esposizione, sono certamente giuste nel fondo, ma forse sarch-

Fbero state ragionate meglio se egli fosse mosso dal concetto che le dot-
trine dello « stato misto », come tulte quelle de optimo statn, non sono
dottrine scientifiche, ma costruzioni giuridiche o ideali. Gli stati reali,
invece, sonn formazioni storiche, e intelligibili solo storicamente. Percio
il Vico non valle sapere di « stali misti », ripetendo con Tacito che « cun-
ctas naliones et urbes populus aut primores aut singuli reguni;
delecta ex his el consociata reipublicae forma laudare facilius quam eve-
nire, vel, si evenit, haud dinturna esse polest ». In senso storico, egli am-
metleva che si potesse parlare di stati « mescolaii » solo in quanto, pas-
sandosi da una forma all’altra, dall'aristocrazia allo stato popolare o da
questo alla monarchia, « gli uomini ritengono per gualche tempo I’ imipres-
sione del loro vezzo primiero », ¢ nella nuova « forma di stato » persiste
alcunché del « governo » (del governo, e non della forma statale) della
forma precedente. i.e forme, quelle tre forme fondamentali, in quanto
forme non si potrebbero mescolure senza dar luogo a « mostri »: ché
anzi esse « per la lor unita si sforzano quanto pili possono di discacciare
dai loro subbietti le proprieta d'altre forme » {Scienza nuova, ed. Nico-
lini, p. go1). Questa critica del Vico segna, anche per questa parte, il
passaggio dalle mere costruzioni politiche ¢ giusnaturalistiche alla inda-
gine scientifica degli Stati.

Un interesse, ma non dottrinale, si ritrova in quelle dotirine degli
scrittori italiani del Rinascimento, in guanto cioé le si consideri come
espressioni del sentimento’ politico nell’Ttalia di quel tempo: un senti-
mento politico di smarrimento e depressione, che avviava le menti alle
combinazioni astratte e alle utopie sopra elementi di un passato irrevo-
cabile. l.e utopie dei giusnaturalisti del sei e settecento, erano, invece,
piene di avvenire.

B. C.
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