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RIVISTA BIBLIOGRAFICA.

M. Guerrist. — Dalle botteghe agli studi, saggl critici. — Torino, « Le
arti belle », 1926 (8.2, pp. 268).

Givo Saviorrr. — L’arte e la critica, saggi e discussioni. — Palermo-
Roma, Sandron, rg25 (8.9, pp. 171).

Il Guerrisi s’é proposto di esaminare al Jume della nuova estetica,
canoni e generi delle arti figurative, mostrando come i problemi ad essi
legati, debbano essere risoluti coi medesimi criteri con cui quella ha
risoluto i problemi letterari affini. E poiché, oltre ad essere un cultore
di storia dell’arte, il Guerrisi & un valente scultore, le sue parole recano
I'impronta di una esperienza viva e diretta, e, direi, un sapore assai di-
verso da quello degli scritri dei letterati, proprio per Pattenzione che egli
porta su un diverso gruppo d’immagini artistiche. Una serie di capitoli
sulla tecnica, sullo stile, sul progresso in arte, sulla ricerca del nuovo,
sui rapporti fra arte e cultura, sull’azione del tempo nelle opere dFarte
figurativa, e poi sul restauro, sul ritratlo, sul bozzetto ecc., svolge con
limpidezza i pil delicati problemi dell’estetica. La tecnica & per l'autore
« I'impressione stessa che diventa espressione. Ogni pennellata che il pit-
tore da al sno quadro, non ¢ che una nuova impressione, un nuovo fatto
spirituale, che vive nell’istesso attimo che all’artista balena 1'idea di quel
colore e la fissa col pennello sulla tela. Immaginare I'impressione este-
tica come un’idea che pud essere rappresentata con diverse tecniche &
la stessa cosa che immaginare un concetto come un manichino cui si
possono adattare tutti gli abiti possibili; & un’assurdita logica ed estetica.
Se un concetto ¢’illudiamo di averlo reso con cinque tecniche diverse,
avremo fatto cinque opere d’arte diverse, in cui quello che chiamiamo
tecnica non ¢ se non la nostra stessa impressione divenuta reale e con-
creta in una forma, in un colore, in un segno » (pag. 28). A questo stesso
principio, legato, come ognuno intende, al concetio dell’arte quale sen-
timento tradotio in espressione, §’ispira il Guerrisi, quando, a proposito
del bozzetto, osserva: « Il bozzetto di un'opera d’arte non bisogna con-
cepirlo come la prima impressione, cui meccanicamente ed esternamente
si sovrapporranno le altre fino all'ultima.. Il bozzetto non & solo un
punto di partenzu, ma ¢ anche un punto di arrivo, e cio¢ tutto un mondo
d'impressioni e di emozioni che ha la sua vita ben definita; cioé esso
non ¢ che un’opera d’arte, com’é un’opera d’arte la forma definitiva
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della statua e del quadro. Tanti bozzetti, tante opere d’arte, poiché in
ognuno di loro il mondo emotivo é diverse, in ognuno ¢’é una nuova
emozione, una nuova visione, una nuova conquista » (pag. 34).

La presenza del concetto sistematico dell’arte si avverte cosi in tutte
le soluzioni che il Guerrisi offre dei problemi presi a trattare: e percio
del ritratto scriverh ‘che esso « & poesit, commozione lirica, ricreazione
cosmica del mondo attraverso una particolare fantasia. Gli autoritratti di
Rembrandt... sono tante liriche, che rispondono a determinati stati d’a-
nimo delVartista. La sua limpida gioia, la sua pienezza di vita, il suo
triste segreto, la sua indefinita tristezza, la sua ansia, la sua sorda ribel-
lione, la pacata rassegnazione passano in queste tele, accendono o oscu-
rano i suoi occhi vigi e profondi. [ambiente stesso, con i suoi vari
giochi di luce e di ombra, ¢ chiamato a rendere pili drammatiche queste
varie espressioni, con i suoi violenti contrasti, con le sue vaghe traspa-
renze di misteriose lontananze. Non & la peunellata o il grumo del co-
lore sugoso che prende la nostra attenzione, ma questo vario barbaglio
di vita seatimentale e spirituale, che chiude, nell’'ambito breve di una
particolare fisionomia, la poesia pilt intima e vaga dell’anima » (p. 97).

E anche piace che il Guerrisi esorti gli artisti alla « cultura », sa-
pendo che assai spesso si vuol confondere Iingenuita artistica, che é
maomento sempre rinascente nell’vomo anche sulla pilt alta sapienza o
sulla politica e [a santita, con 'ignoranza allegra, quella forse che vien
detta genialith e consiste nel credere che una buona lettura distrugga la
freschezza inventiva e I’innocenza della visione. Veramente bisogna con-
vincersi che quell’innocenza & soltanto una inferiore o cattiva cultura, e
che se questa da ignoranza diventi coscienza pilt alta di sé e del mondo,
cid giova all’interezza di un uwomo e dunque alla sua arte, perché ogai
cosa che arricchisce la nostra storia e accresce la nostra umaniti giova

~allo svolgimento delle spirito in ciascuna delle sue forme ideali: e certo
é bene che gli artisti acquistino anche una matura consapevolezza dei
problemi estetici, che 1i guidi nei lor giudizi di fronte alle opere proprie
ed alle altrui. 1l timore che si perda freschezza di visione é una insidia, non
s0 se sottile o grossolana, della pigrizia: non perdettero freschezza in-
tuitiva né Dante né Michelangelo, che crano per avventura, come del
resto tutli i grandi artisti, anche uomini colti. £ come, poniamo, la pu-
rezza degli afletti familiari non & negata ma affinata dalla migliore edu-
cazione del nostro spirito, cosi la purezza della visione intuitiva non puo
essere turbata dalla nostra cresciuta educazione mentale, ma, se mai,
resa piu intensa e profonda. Quello del Guerrisi é dunque un richiamo
polemico assai eflicace, soprattuito in un tempo come il nostro, in cui
spesso gli artisti sono privi di ogni lume di buona cultura, ma non privi
dell’assertiva presunzione che essi siano i soli giudici dell’arte, e che a
nulla giovi la dottrina dell’arte. La sicurezza del metodo guida il Guerrisi
non solo nelle questioni teoriche, ma anche nei particolari problemi cri-
tici; e 'analisi che egli fa del Laocoonte, cercando Pessenziale unita pla-
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:stica e mostrando come nel famoso gruppo, incongruente d’invenzione e
di disposizione, solo la figura del padre vive come potente opera d'arte;
mentre le figure dei figlinoli sono statue mediocri che certo non modelld
-chi ha modellato la testa di Laocoonte, basterebbe da sola a rilevare nel
critico qualith schiette e incisive. Le pagine dedicate all’arte di Raffaello
e di Michelangelo, all’architettura barocca e alla storia dell’architettura,
se pure qua e !4 si desideri, come in tutto il volume, una cura pit at-
“tenta dell’elocuzione, sono tra le pit vive che in proposito si. siano seritie
in questi ultimi anni.

Affine, per molti tratti, a ‘quelle del Guerrisi & il libro del Sa-
viotti, L’arte ¢ la critica, perché in esso si toccano di preferenza pro-
blemi delle arti figurative, e si rivendica energicamente il metodo este-
tico, come il solo che valga alla formazione di un giudizio critico:
« [.a critica manca alla sua prima ragion d’essere se rinunzia a giudi-
care, contentandosi solo d’illustrare, di fornire notizie, aneddoti, diluci-
-dazioni; ma giudicare le & impossibile se non si provvede dello strumento
necessario, cie¢ d'un sistematico concetto dell’arte » (p. 12). Ora, mo-
vendo da questo principio, e seguendo I'Estetica dell’espressione, il Sa-
viotti pud mostrare come coloro che combattono le moderne dotirine
-estetiche in nome di un ipotetico intuito critico, abbiano anch’essi- un
loro concetto dell’arte che é soltanto antiquato, e finiscano poi coll’adot-
“tare i principii che combattono, tutte le valte che riescano a formare un
vero e proprio giudizio. Con questa salda premessa, il Saviotti affronta,
in pagine lucide ed efficaci, aleuni fra i pit importanti problemi d'este-
‘tica, come quello della tecnica, che anch'egli considera risolta neli’opera
‘stessa, sostenendo che é ben lecito ed utile parlare di linee, colori, ri-
dievi, piani ecc.; ma solo se questi elementi son considerati in rapporto
alla visione e al sentimento dell’artista. « Qualche volta — egli serive —
puo darsi che il motivo lirico di un pittore sia semplicemente il senso
-del colore, come quello di uno scultore il puro senso della forma, della
-solidith delle masse. Niente di strono. Il pregio d’'un guadro pud essere
‘tutto quanto nel senso cromatico, quando esso ¢ vissuto nella fantasia
«dell’artista, indipendentemente dal soggetto e da ogni altro valore morale,
intellettivo, sentimentale ». Cid vuol dire se io non m’inganno, che il
sentimento dell’artista, allora, sarh appunto un certo ritmo di colori, o
magari, come il Croce ha detto del Moati, che il suo sentimento era la
letteratura, il sentimento della pittura: e questo, per la valutazione cri-
tica, sembra un caso-limite, ma dev'essere in realti il caso perenne, per-
ché la critica deve cercare in ogni opera, e sia pure in un ritratto, la
sola coerenza del senlimento espresso, e non il paragone con le cose di
natura, come irreparabilmente avviene roppo spesso anche ai critici pilt
scaltri, allorché essi non si trovano innanzi ad un’armonia di colori (simile
-a quella di una musica, il cui sentimento & talvolta il puro equilibrio inte-
riore dei suoni, la vita primigenia del ritmo, la vita musicale delle cose), ma
dnnanzi a figure e paesaggi riferibili a una realtd esterna. Il Saviotti af-
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fronta con eguale, chiarczza altri aspetti del problema critico nelle arti
figurative, e, ad esempio, il pregiudizio della inferiorita della pittura de-
corativa in confronto a quella di cavalletto: « La questione non ¢ se Ja.
pittura decorativa in genere sia arte, ma se quella tale pitlura decorativa
che noi prendiamo ad esaminare sia freddo prodotto di abilita tecnica o
scatyrisca invece da una genuina emozione fantastica, benché iatellettual-
mente o moralmente inferiore ad altre o a tutte le alwre che possano
dar origine ad opere figurative. Nel primo caso apparterra alla innume-
revole congerie dei falsi prodotti artistici; ma nel secondo brillerd della
immortale bellezza, non meno di ogni altra pid squisita opera della fan-
tasia umana » (p. 28). Osservazioni giuste e sicure fa il Saviotti sulle na-
tute morte, sul bianco e nero, sull’origine della xilografia ecc. Ai criteri
propugnati si adeguano i vari scritti, che formano il corpo del volume,
sull’arte genovese nel sei e settecento, sui macchiaioli e il rinnovamento.
dell’arte nell’ottocento, sul Fattori ecc. In tutti questi scritti si trova larga
informazione e schietto senso critico. L’autore aggiunge utili notazioni
biografiche, che illuminano i suoi giudizi.

Infine, questi due volumi del Guerrisi e del qmtht: confermano la
nostra impressione che non solo la critica letteraria si & affinata, negli
ultimi anni, per la chiarezza che le deriva dall’Estetica dell’espressione,.
ma che ormai anche la critica delle arti figurative (come quella della
musica) & uscita dalla semplice descrittiva erudita e biografica, e tende a
cogliere l'essenziale d'ogni opera d'arte.

Francesco FrLora.

LiovrLLo Vesturt. — Il gusto dei primitivi. — Bologna, Zanichelli, s. a.,.
ma 1926 (8.0 gr., pp. 328, con tavole).

Il Venturi in ogni suo nuovo lavoro approfondisce sempre meglio-
la critica e storiografia artistica, ed & suila via di un progresso inces-
sante che ci assicura circa la forma che quella disciplina verrd pren-
dendo in Iialia in rispondenza ai bisogni del pensiero moderno. E il
libro di sopra annunziato, come & certamente quello nel quale egli ha
finora compiuto il sno massimo sforzo, cost reca un vero compiacimento
allo studioso, che non vi é tenuto a bada con cose estrinseche o con
problemi mal fondati, ma & subito introdotto nei problemi reali dell'arte,.
con le congiunte difficolta, e insieme prova la soddisfazione di venirte su-
perando. Anche il corredo illustrativo {(novuanta tavole) non vi sta, come in-
molti libri di storia artistica, come una ricchezza inerte e quasi a com-
pensare la superficialita del testo, ma serve strettamente all’analisi e al
giudizio, al modo dei versi dei poeti che il critico della poesia riferisce
a documento del suo giundizio e ad esempio dei concetti, che egli lumeg-
gia: sono riproduzioni di dipinti messi in parallelo o in conirasio, ora
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