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VARIETA

SHAKESPEARE, NAPOLI,
E LA COMMEDIA NAPOLETANA DELLARTIE.

Non mi ¢ noto che, fra i 1anti raccostamenti di cose lontane dei
quali abbonda ‘la letteratura critica ed erudita shakespeariana — ruc-
costamenti assai spesso stravagantissimi (1) — il nome dello Shakespeare
e quello di Napoli siano stati messi mai in relazione. Si concederii che
cid faccia ora un critico napoletano, per curiosith storica ma forse anche
per trarne lume su qualche particolare, sia pure ben lieve, dei drammi
shakespeariani.

Il quale critico napoletano rinunzia preliminarmente all’attraente mo-
tivo del grande influsso, che sullo Shakespeare, e pili propriamente sul
personaggio e sulle mediluzioni di Amieto, avrebbe esercitato il filosofo na-
poletano di lui contemporaneo, Giordano Bruno. Il raccostamento fu fatto
pel primo, che si sappia, da Moritz Carriere, nella sua Philosophische
Weltanschauung der Reformationszeit (1847), e poi dal " Tschischwitz
nelle Shakespeare-Forschungen (1868); fu svolto in una monografietta di
W. Koenig, Shakespeare und Giordano Bruno (1876) (2), e riecheggiato
du parecchi critici tedeschi dell’dmleto, anche dul Vischer (3): finché venne
ripreso in esame nel 188y da R. Beyersdorfl (4), il quale concluse che, dei
riscontri citati, alcuni non hanno nessun significato filosofico, ¢ molto

(1) Eccone uno, per eseimpio, curioso per noi ilaliani: Shakespeare ¢ — Gari-
baldi. Infatti, Gariwald o Gerwald (nome di un duca bavaro del sesto secolo),
— che in Francia divenne nome di famiglia, Giraud, Guerault, ecc., ¢ trapassd
coi Normanni in Ioghilterra nella forma di Gerald, ¢ sopravvive in nomi com-
posti, Fitzgerald, — si risolve etimologicamente in Ger (ingl. spear, lancia}
¢ wald (ingl.,, wield, brandish, shake, scrollare, squassare}; sicché 1’uno
¢ 1'altro nome significano Crollalanza. Si veda un articoletto in Notes a. Que-
ries, n. 238, tradotto in Jalrb. der deutsch. Shakespeare Gesellschaft, vol. XX,
1885, pp. 335-0.
(2) In Jalrbuch cit., X1, g7-139.
(3) Shakespeare-Uortrdage, 1%, 254. )
(4) Giordano Bruno und Shakespeare, in Jahréuch cit., XXVI, 1891, pp.
258-324.
© 2007 per I’edizione digitale: CSI Biblioteca di Filosofia. Universita di Roma “La Sapienza” —
Fondazione “Biblioteca Benedetto Croce” — Tutti i diritti riservati



«La Critica. Rivista di Letteratura, Storia e Filosofia diretta da B. Croce», 17, 1919.

SHAKESPEARE, NAPOLE, E LA COMMEDIA NAPOLETANA DELL'ARTE 255

meno bruniano, e altri si riportano ai libri del Montaigne e del Lily:
nell’ultimo si trova, fra ['altro, adombrato - il carattere di Polonio nella
figura di un old gentleman in Naples. Questa conclusione — che, ciog,
la Bruno-Hypothese munchi di ogni positive Begriindung — si pud dire
ora concordemente accettata dagli studiosi (1),

Sard il caso, invece, di accennare alla risonanza che del nome e della
storia quattrocentesca di Napoli si ha nell’Henry VI; dove nella prima
parte ¢ tra i personaggi « Reignier, duke of Anjou, and titular King
of Naples », il nostro « re Renato », il cavalleresco avversario di Alfonso
d’Aragona. Al quale Renato non seno risparmiati sarcasmi per ia sua po-
verty, sicche egli fa, in quei drammi, un po’la figura del « re Teodoro »
{nel melodramma dell’abate Casti). « Il povero re Renato (si dice, parte II,
I, 1), la cui aria grandiosa non ben s’accorda con la sottigliezza della
sua borsu »:

. the poor King Reignier, whose large style
agrees not with the leanness of his purse.

Questo disprezzo pel pretendente senza danaro ritorna nelle invettive

lanciate contro la figlivola di lui, una delle pit terribili figure shakespea-

riune, la regina Margherita. 1l pirata, che mette a morte Sulfoik, inveisce

contro costui, che era stato 'umante della regina, e tradiva un possente

re per la figlia « of a worthless king Having neither subject, wealth,

nor diadent » (ivi, 1V, 1). £ Riccardo, duca di York, allorché essa vuool
_ farlo arrestare, esclama:

O blood-bespotled Neapolitan,
outéast of Naples, IEngland ’s bloody scourgel!...
: (Ivi, V, 1).

Con maggior violenza, ancora nel momento in cui quella furia di
Margherita sta per metterlo a morte, impreca contro di lei, rinfaccian-
dole il padre miserabile:

(1) Si possono aggiungere questi scritti inglesi, che trove citati nella mono-
grafia dell’ Intvre sul Bruno: Quarterly Review, ouobre 189z, ¢ il Fonness nel |
New Uariorum Shakespeare. 11 risultato negativo ¢ anche raccolto nella nota
opera divalgativa di Gioncio Brasoes, William Shakespeare (trad. ted., 18¢8),
PP 492505, — Cid non ha impedito a un voto alMastellatore italiano di ripresentare
testé, su pe? giornali, tra "ammirazione degli inesperti, I'ipotesi bruniuna come
una scoperta originale: v, . Oraxo, Amleto ¢ Giordano Bruno? (Lanciano, Ca-

- rabba, 1916): nel quale opuscolo (pp. 34-5) si legge: « Che Amnleto possa essere
slato concepito dal genio dello Shakespeare alla letturp delle opere di lruno va-
gabondo a Parigi ¢ a Londra in cerca di veechi mondi da distruggere, non sol-
tanto non & mai passuto per il capo del pubblico, ma ncanche per
quelli degli studiosi, quantunque Ja spulciatura (sic) comparativa (sic) a
scopo di rallronto generico (sic) sia statd tentata ‘da qualche (sic) sofo (sic) ale-
manno » !
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She-wolf of France, but worse thun wolwes of France,

whose tongue more poisons than the adder’s tooth!...

But that thy face is, visard-like, unchanging,

made impudent with use of evil deeds,

l would assay, proud queen, 1o make thee blush.

To tell thee whenee thou camest, of whom derived,

were shame enough to shaine thee, wert thon not shameless,
. Thy father bears the type of King of Naples,

of both the Sicily and Jerusalem,

yet not so wealthy as an English ycoman.

[lath that poor monarch taught thee to insult?...

(Purte terza, I, ).

Similmente poi, i due figlinoli dell’ucciso York, il duca di Gloucester e
il duca di Clarence: il primo chiamandola:

Iron of Naples hid with English gilt,

whose father bears the title of a King —

as if a channel should be call °d upon the sea, —
shamest thou not, knowing whence thou are extraught,
to let thy tonguc detect thy base-born heart?

e il secondo:

What will your grace have done with Margaret?
Reigneir, her father, to the King of France

hat pawn'd the Sicily and lerusalemn,

and hither have they sent it for her ransom.

(Iviy I, 2) (1),

« Napoli » e « napoletano » ricorrono altresi nei drammi dello Shake-
speare a proposito di una certa malattia, che nel Cinguecento prese, tra
le altre, denominazione dal nostro paese. « After this (dice Tersite nel
Troilus and Cressida, I, 2) the vengeance on the whole camp! or, ra-
ther, the Neapolitan bone-ache!.. » o anche, come la chiama Pandaro,
che ne & afletto (ivi, V, 1): « the rotten disease of the south ». Nel-
VOthello, ai musici che Cassio reca a suonare sotto le finestre del gene-

* rale, dice il clown, alludendo agli effetti dello stesso malanno: « What,
masters, have your instrumenis been in Nap!c.s that they speak i rhe
nose thus? » (I, 1).

(1) Superflun dire che sulla figura drammatica della regina Margherita ¢’¢
una monografia tedesca (¢ su quale argomento non ¢’é una monografia tedesca?):
Kart. Scnwwr, Margareta von Anjou vor und bei Shakespeare (Berlino, 1gofi:
nella raccolta Palaestra, vol. LIV). Vi si cerca, tra 1'altro, di provare che quel
caratiere shakespeariano ha subito I”influsso del racconto di Polidore Virgilio,
il quale, a sua volty, s’era ispirato al ritratto che Livio (I, 40) fa della romana
Tullia.
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Si direbbe che qualcosa del ritratto satirico, assai divulgato nel” Cin-
quecento (1), dei gentiluomini napoletani, vantatori della "loro ricchezza,
del loro lusso e della loro varia abilitl, si avverta in quel luogo del Mer-
chant of Venice, in cui, tra gli aspiranti alla mano di Porzia, vicne ca-
talogato un principe napoletano:

Nerissa, — First, there is the Neapolitan prince.

Porria. — Ay, that’s a colt indeed, lor he doth nothing
but.talk of his horse; and he makes it a great
appropriation to his own good parts, that he
can shoe him himself. [ am much afeard
my lady his mother played with a smith.

(A. 1, 2).

Mi tornano a mente, tra l'altro, certe parole del Vasari, nella vita di
Polidoro da Caravaggio: « Avvenne che, stundo egli (Polidoro) in Napoli,
e veggendo poco stimata la sua virtl, deliberd partire da coloro che
pit1 conto tenevano d’un cavallo che saltasse, che di chi facesse
con le mani le figure dipinte parer vive » (2).

Ma il solo dramma shakespeariano, che veramente ci richiami per pil
rispetti a Napoli, & The Tempest (16117 (3), sulle cui fonti assai si & dis-
putato particolarmente negli ultimi anni, e noi non vi ritorneremo per non
ripetere cose che si possono trovare in ogni buon manuale, o raccogliere
dagli spogli del Jahrbuch della Societa shakespeariana tedesca. Basta dire,
in compendio, che le due fonti principali sarebbero il racconto del nau-
fragio di sir George Somers alle isole Bermude, e una novella, di cui &
ignota la versione letta dallo Shakespeare, ma che si trova rappresentata
da una di quelle inserite nelle Noches de invierne- di Antonio de Eslava
(160y) e da un dramma tedesco dell’Ayrer (4).

(1) Si veda in proposito il mio saggio: « 1l tipo del Napoletano nella com-
media », in Saggi sulla letteratura italiana del seicento (Bari, 1911), p. 270 sgg.

(2) Vite, ed. Milanesi, V, 151,

(3) il dramnma ¢ di quelli in cui i baconiani trovano criptogrammi, che ne di-
mostrerebbero autore Bacone! Infatti, gli ultimi due versi dell’epilogo: ¢ ds you
Sfrom crimes would pardon’d be, Let you indulgence set me free », traspor-
tando le lettere ¢ aggiungendo un a, rivelerchbero: « Tempest of Francis Ba-
con Lord Verulam. Do ye ne' er dirulge me, ye words! v (v.in Jahrbuch cit.,
XXXIX, 381). Test¢, un prof. A. Lefranc (v. Revie des dewx mondes, 1 febbraio
191G, pp. 706-7) lo assegna a colui che, a suo parere, sarebbe stato-autore di tutti
i drammi shakespeariani, il conte di Derby, perché solo un conte, un gran si-
gnore, ¢ non mai un vile istrione, poteva osare di portare in iscena magie e stre-
gonerie, regnante un Giacomo [, avversario dell’artc magica!

{4) Per maggiori particolari, sulle ricerche pi recenti, cfr. Jakrbuch cit.,
XL, 155-68, 275, XLV, 128, XLVIII, 231, L, 151-2.-Alla controversia ha par-
tecipato Rupvarn Kieuivg, col suo opuseolo: The stillvexed Bermoothes, a Let-
ter on a possible source of the Tempest (19of).
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Nella Tempest, com’é noto, hanno parte Alonso re di Napoli, suo fra-
tello Sebastiano, suo figlio Ferdinando, Gonzalo nobile -napoletano, e,
daltro lato, Prospero duca di Milano, sua figlia Miranda, Antonio suo
fratello ed usurpatore nel ducato; e i reali di Napoli, insieme con Antonio,
nel tornare da Tunisi dalle nozze di Clarabella, figlin del re di Napoli, col
re di Tunisi, sono shattuti da tempesta nell’ isola dove dimorano Prospero ¢
la figlivola, ¢ dove Ferdinando e Miranda s’ innamorano I'un dellaltro. « 11
make you the queen of Naples », dice il giovane principe naufrago alla
bella Miranda (I, 2). Gid il Bonghi ebbe a congetturare che i nomi di Alonso
e di Ferdinando, e le loro reluzioni coi duchi di Milano, si riportino agli av-
venimenti della storia napoletana su la fine del secolo decimoquinto (1); e
questa congettura ¢ stata poi ripresa da un erudito tedesco, ignare dello
scritto del Bonghi, dul Sarrazin, che identifica le figure di Alonso e di Ferdi-
nando con quelle di Alfonso Il d’Aragona e di Ferrandino, dei quali il primo
sposd una figlinola del duca di Milano, Ippolita Sfovza, e in Gonzalo vede
un ricordo di Consaivo di Cordova, il gran Capitano, al quale il regno di
Napoli dové la sua salvezza contro i francesi (2). Un precedente ricerca-
tore o almanaccatore (3) rittovava nel nome del duca discacciato quello
di Prospero Colonna; e identificava Pisola della Tempesta, Uisola di Si-
corace, con quella di Pantelleria (4); e .nella’ « Calibia » dell’Africa setten-
trionale scorgeva la probabile origine del nome di « Calibano ». Ma tutli
codesti sono giochetli, specie quando si consideri che lo Shakespeare aveva
cosi precise cognizioni geografiche sull’ Italia meridionale da porre Tunisi
a distanza immensu, quasi invalicabile, da Napoli (5). Si pud ammettere
soltanto che lo Shakespeare adoperasse nomi resi familiari all’orecchio
dalle storie italiane degli ultimi del Quattro e dei primi del Cinquecento.

Invece, quel dramma ha qualche rapporto con la letteratura italiana:
il che balend come sospetio al Warburton, nel Settecento (6), fondandosi
sulla regolare osservanza della unita, che manca agli altri drammi dello
Shakespeare, sull’essere tutti i personaggi italiani, e sopra un giuoco di

(1) Bongur, Horae subsecivac (Roma, (883), pp. 222-3.
(2} Grecor Sawraziv, Neue italienische Skizzen zu Shakespeare: 7. Die
Verlreibung des Hergogs Prospero; in Jalrbuch cit., XLVI (1906), pp. 179-86.
(3) Tu. Kize, ltalienische Skizzen, in Jalhrb. cit., XV (1880), pp. 251-4.
{4) Un rev. J. Hunter la identificd invece con 17isola di Lampedusa: secondo
una notizia della ed. New Variorum del Furness (Londra, 18y2).
(5) She that is queen of Tunis: she that dwells
ten leagues beyond man’s life; she that from Naples
can have no note, unless the sun were post, —
the man in the moon’s too slow, — till new-born chins
be rough and razorable, ete. (A IL o)
(6) The works of Shalkespear, in eight volumes... by Mr. Pore and Mr. Wagr-

purToN (London, 1747): vol. 1, p. 87: « In reading this play, | all along suspected
that Shakespeare had taken it from some [talian writer: ... ».
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parole, che vedremo pil oltre. Ma troppo poco egli era versato nella co-
noscenza del teatro italiano, e, sebbene nell'opera del Riccoboni, cercasse
e trovasse titoli di due commedie col negromante (il Negromante del-
PAriosto e il Negromante palliato del Petrucci), neanche quelle poté ve-
dere, e del resto non facevano al caso. Anche oggi scarse e insufficienti
sono le indagini rivolte agli influssi che sul teatro inglese poté eserci-
re la commedia dell’arte italiana, che veramente gioverebbe consi-
derare pitt da vicino, Jnflussi 1 quali non sono da restringere solo al-
I'opera dei comici italiani c¢he sappiamo aver recitato allora in Inghil-
terra, ¢ di quelli che con tanto maggiore frequenza recitavano in Fran-
cia; mu alla divulgazione, che certamente dovevano avere 1 copioni e
gli scenarii italiani nei teatri delle varie parti di Kuropa, e i tanti drammi
italiani d’ogni sorta, che furono messi a stampa salla fine del Cinguecento
e nei primi del Seicento, e che ancora attendono il bibliografo e I'esplo-
ratore. [l breve lavoro del Wolff, Shakespeare und die Commedia del-
arte (1), non & bene informato della letteratura critica italiana e delle
molte raccolte di scenarii venute in luce negli uitimi decennti, e si fonda
ancora solamente sul Teatro dello Scala.

E merito del Neri(2) di avere, pel primo, rivolto I'attenzione ¢ lo
studio intelligente al grappo di scenarii, che risalgono al secolo decimo-
sesto, dell’drecadia incantata, e di averne scorto la relazione con The
Tempest. « La tempesta (egli dice, raccogliendo i tratti di quegli scenari),
che disperde i navignnti in un'isola lontana, per volonta di un mago che
guida tulta Pazione in un giorno d'incanti, dopo il quale spezzerd la sua
verga; una lerra selvaggia popolata da spiriti; due gruppi di personaggi,
i nobili ed i plebei, rivolti i primi all’ambizione ¢ all’amore (con le nozze
finali), i seccondi al godimento brutale e riserbati allo scorno; par bene
che sia questa la nuda trama dell’uitima commedia dello Shakespeare ».
Ed aggiunge: « Si potrehbe scendere a un confronto pih minuto: i sel-
vaggi che adorano per lor nume Arlecchino e lo rimpinzano di cibi, e
poi si accorgono dell’inganno, si ritrovano in Calibano, prostrato dinanzi
ai grossi marinai... Ariele trascina e delude gli smarriti; Uisola & piena
di rumori, di suoni, di dolci arie dilettose: a volte, mille strumenti ri-
snonano all’orecchio di Calibano, e se pure egli si & destato da un lungo
sonno, lo fanno addormentare di nuovo. Anche la rivalith fra il mago
ed i naufraghi, ed infine la loro parentela, viene accennata in qualche
scenario » (3). Giova leggere i primi righi di una delle redazioni di quegli
scenarii:

(1) In Jahrbuch cit., XLVI (1910}, pp. 1-20. Gli sono sfuggiti anche i buoni
accenni dello Seneninro, La commedia dell’arte, in Vita italiana del seicento,
pp- 475-80.

(2) Feromanoo Nirr, Scenari delle Maschere in Arcadia (Citta di Castello,
Lapi, 1913).

(3) Op. cit,, pp. 334~
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Prima scena. Selve. — Mago: "arrivo de forastieri; dice che non parti-
ranno senza suo volere; tratta la decisione de pastori e ninfe delle selve, che lui
fa: doppo incanto, via.

Mare tempestoso, con nave naufragandosi. Po.*huuch’a, du mare:
sopra la tempesta passata, la perdita ed il naufraggio de padroni e servi, suoi
compagni. In questo

Coviello, dall’altra parte: ['istesso di Pollicinella, Si accorgono uno con
Paltro, fanno lazzi di paure; infine, dopo lazzi di toccarsi, si chiariscono esser
salvi; dicono Ja perdita del compagno e del padrone (1),

Per mia parte, stimo del tutto comprovate le conclusioni del Neri; e
solamente, riattaccandomi a un’osservazione che ebbi a fare gih sin dal
1808 sulla napoletanith del nome di uno dei due marinai ebbri di The
Tempest, Trinculo (2), ardisco esprimere Iavviso che la commedia ita-
liana che, in modo pilt 0 meno indiretto, venne a notizia dello Shake-
speare, e che egli tenne presente o ricordé nel comporre 7'he Tempest,
doveva essere una commedia o uno scenario elaborato da comici napole-
tani, con parti buffe napoletane.

Tornerebbe difficile altrimenti. spiegure come mai in The Tempest
si sia introdotto il nome di « Trinculo », che non solo non ha riscontro
in altre lingue, ma nemmeno nella lingua italiana. Vero ¢ che I'Elze
non dubitd di etimologizzarlo con « trincare, trincone », germane-
simi importati nella lingua italiana dai lanzichenecchi tedeschi(3); ma
quella forma derivata non esiste in italiano, né poté esserne derivata dallo
Shakespeare, Laddove, se si apre un canzoniere napoletano dei primi
amni del Seicenlo, s'incontrera subito:

Cecca, pecché 1'aruta te mettiste
ncopp’a ssa trezza ionna de natura,
e fra trincole e smincole lu iste
a mettere a ssa rossa legatura ?..:(4).

Meglio ancora: consultando la descrizione in versi di Napoli e delle
sue costumanze, fatta da un contemporaneo dello Shakespeare, da Giam-
battista del Tufo nel 1588, si troverd tra i gridi dei venditori ambulanti,
che risonavano allora quotidianainente per le vie di Napoli:

Tringole e mingole!
Chi accatta lazze e spingole? (5).

(1) Pubbl. in app. allop. del Neri, p. 87.

(2} Croce, Saggi sulla letteratura italiana del Seicento, ). c., p. 303 n.

(3) Tu. Evze, in Jahrb, cit., XV, 253.

(4) La tiorba a taccone di Fiurro Serurrenpio, corda I, son. 53 (ed. Por-
celli, p. 53).

(5) Ritratto o modello della grandeiza, delitic et maraviglie della nob.ma
Citta di Napoli (1588), Ms. della Bibl. Na.c. di Napoli, segn. X1Il. C. g0. Rife-
risco per disteso il Lrano:
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E la parola (se non pil il _grido} & ancor oggi viva, e il vocabolario
dell’Andreoli la spiega con « fronzoli, ninnoli, cianfrusaglie, gingilli ».

Or hisogna ricordare che, sul finire del secolo decimosesto, si forma-
rono e corsero pel mondo una folla di personaggi comici napoletani, Co-
viello, Pascariello, Policinella, Cola, Maramao, Cicco Sgarra,
Meo Squacquara, Spaccastrummolo, ecc., dei quali parecchi si ve-
dono delineati nei rami del Callot (1). Non & fuor di probabilita che, fra
quei tanti nomi buffoneschi, formati spesso su mere analogie e hizzarrie
foniche, fosse anche quello di un Trinculo.

Anche il nome di « Stefano » risale forse ad un originale napoletano.
Il Warburton (2) pensava che le parole di Stefano, atto V, v. 286: « O,
touch me not; — I am not Stephano, but a cramp », richiamassero un
giuoco di parole dell’originale italiano, che egli supponeva fosse, per es.,
« Non sono Stefano, ma staflilato (si¢) », in relazione con le punture
(tooth’d briers, sharp furges, pricking goss and thorns), inflittegli sulla
pelle da Ariele. Senza presumere di ricostruire per congettura il proba-
bile gioco di parole napoletane, ¢ da ricordare, a ogni modo, che « Ste-
fano », in gergo furbesco, valeva e vale « ventre, pancia »; donde le *
frasi napoletane: « egnerse (riempirsi) lo siefano »; « farse tanto de ste-
Jano », e simili (3); e questo significato agevolava la formazione di equi-
voci, per es. tra siefano (ventre) e stentino (budello), o stefano e granco
(ritiramento di muscoli, contorsione, cramp).

Trinculo risponde perfettamente all’Arlecchino delle commedie fan-
astiche italiane. Egli é dato bensi come un marinaio appartenente alla
ciurma della nave che la tempesta spinse all’isola di Prospero; ma in-

Se le scarpe e pantofoli son routi,

ecco per strade il conciator di quelli:

Chi vud solar chianelli?

Poi con dolci altri motti:

Zeppole con lo mele!

E cento insieme ancor: Chi yui candele?
Cetrangole ¢ lomingelle,

e legna e frasche insiem con sarcinelle?
Chi vud conciatinielle?

Ma poi con altri ancor: Zringole e mingole!
Chi accatta lazzi e spingole?

Cosi di quundo in quando

sentireste passare

centomila altre cose da comprare...

(Ms. cit, £. 27).
(1) Croce, 7 teatri di Napoli dal rinascimento alla fine del secolo deci-
mottavo, nuova edizione (Bari, 1916), pp. 31-33.
{2) Ed. cit,, . c.
(3) Si veda il D’Ambra e gli aliri vocabolaristi napoletani.
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trinsecamente {(come avvertiva lo Steevens) « is not a sailor, but a jester,
and is so called in the ancieni dramatis personic: he therefore wears
the petly-coloured dress of one of these. characters » (1). Appartiene
{osscrva una scrittrice che ha studiato Pumorismo nello Shakespeare)
alla categoria dei servi astuti, ed &, in tutto il suo essere, un clown, un
domestic buffoon: & codardo e senza cervello, ¢ il vino scatena in lui
solo impuisi bassi; onde la sua comicilh ¢ passiva, esterna, di situuzione,
e il suo spirito formale ¢ ottuso. Accanto a lui, il suo compagno Stefano
& « superiore cosi per temperamento come per qualith di beone »; rimane
pitt padrone di s& stesso, e verso Trinculo rappresenta [a parte del si-
gnore e del limoniecre (2). L.a comicitia di entrambi (notd gilt il Tieck) non
¢ quella di caratteri che abbiano singolare spicco e attivine forte Vatten-
zione {per es., alstalf), ma leggiera e ovvia, perché servono solo a sva-
gare lo spettatore, accrescendo insieme il maraviglioso e Pelfetto dell’ in-
tero dramma (3).

Dopo il naulragio, quando l'uno aveva creduto morto P'altro, s'in-
contrano entrambi nell’isola, presso Calibano, e si riconoscono, come ne-
" gli scenari della corrispondente commedia italiama:

Trivcuro, — Stephuno! If thou beest Stephano, touch me, and speak to me; for
1 am Trinculo — be not ufeard, — thy good [viend Trinculo.

Srepieano. — 1F thou beest Trinculo, come forth: 1711 put thee by the lesser legs:
it any be Trinculo’s legs, these are they. Thou art very Trinculo indeed!
How camest thou to be the siege of this moon-calf? can he vemt Trin-
culos?

Trivcoro. — 1 took him to be killed with a thunder-stroke. But are not drow-
ned, Stephano? 1 hope thou art not drowned. Is the storm overblown? |
hid me under the dead moon-calf’s gaberdine for fear of the storm. And
art thou living, Stepluno? O Stephano, two Neapolitans escaped!

(11, 2).

« Two Neapolitan escaped », « due napoletani salvatisi », che a Nu-
poli erano stati altra volta Coviello e Policinella, e altrove, nella comme-
dia dellalta ltalia, Brighella e Arlecchino, Con questi zanni, italiani e
napoletani, i due personaggi shakespeariani hanno comune il fare spen-
sierato e scherzevole; onde il loro pronto amicarsi con Calibano e il bo-
nario loro divertirsi a far bere, godere e ubbriacare il mostro che hanno

incontrato: il « signor mostro », come lo chiamano, ridendo di sé e di

(1) Cito dall’ed: dei Complete works of W. S., ed. Chalmers (Paris, 1349),
1, 24.

(2) Heeen Ricurer, Der Humor bet Sh., in Jahrbuch cit., XLV (1909), cfr.
PP 134-

(3) Lupwic Tieck, Kritische Studien (Leipzig, 1848), 1, 50.

© 2007 per I’edizione digitale: CSI Biblioteca di Filosofia. Universita di Roma “La Sapienza” —
Fondazione “Biblioteca Benedetto Croce” — Tutti i diritti riservati



«La Critica. Rivista di Letteratura, Storia e Filosofia diretta da B. Croce», 17, 1919.

SHAKESPEARE, NAPOLI, E LA COMMEDIA NAPOLETANA DELL'ARTE ~ 263
lui. A leggere queste scene, par di seutire l'eco di simili o aflini scene
pulcineliesche, che ci sono sfilate innanzi tante volte nelle commedie ¢
farse dei teatri napoletani (1).

B. C.

(1) 15 non sarebbe opportuno condurre una simile, ricerca in drammi e sce-
nari itafiuni per le Pene d’amor perduto, delle quali s'ignora la fonte, e che ha
tanta aria italiana, ¢ presenta personaggi comunissimi nella commedia italiana
della seconda metit del Cinquecento, il Pedante ¢ lo Spagnuolo? Al qual propo-
sito non & da considerare impossibile che lo Shakespeare avesse qualche notizia
diretta o indirettn del Candelaio del Bruno. Il givoco di parole contro il pe-
dante Holofernes, ba, pron. be (V, 1), riesce oscuro c inesplicabile senza il ri-
ferimento al motto di « pecorone » contro il pedanie Manfurio, nel Candelaio,
Hi, 7. Anzi, un mio ingegnoso amico & giunto a pensare che, come nei Secondi
Srutti del Florio, noto allo Shukespeare, ¢ di cui v'¢ traccia forse in questa
commedia {cfr. IV, 2), it Bruno compare come ¢ Nolano », cosi nclle Pene di
amor perduto egli avesse suggerito il nome del pit vivace personaggio di quella
commedia. « Biron », infatti, ¢ una coirezione che si trova dal secondo in-folio
in poi; ma nelle due stamnpe originali ¢ nel primo in-folio il nome ¢ scritto co-
stantemente « fBerowne »: clv. The Works of W. Sh., ed. by W. Aldis Wright
(London, Macnillan, 1804}, vol. [, p. 250, Ora « Berawne » = Brown := Bruno!
Si wrastulli chi voole con questa nuova « ipotesi bruniana », che avrebbe per lo
meno il merito di non perdersi a fantasticare sulli filosofia brunjana, assorbita
dallo Shakespeare, ma di restringersi allu probabile aneddotica della vita londi-
nesey nella quale la figura di Bruno non passd inosservata. D'altra parte, nella
scena LV, 1, si accenna a « @ phantasime, a Monarcho », sul quale i comen-
tatori inglesi raccolgono notizie che dimbvstfano essere una figura della comme-
dia italiana,-e appartencre al mondo ¢ ai mouti di « Bergamasco » (Arlecchino).
Rimetto questo tema di studio a miglior tempo, o piuttosto, ad altro ¢ migliore
ricercatore.
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