P — eI - . - ™

SIMBOLISMO ESTETICO AMERICANO

Come Mario Praz ha avuto occasione di osservare recentemente,
il rignglio della cultura americana si sta manifestando, e non solo
da ogai, in una messe di apporti critici ed estetici che, se possono
rivscire indigesti ai crociani di stretta gsservanza, si raccomandano
per la loro ricchezza e il loro potere di sollecitazione, Che in tale
selva di opere ci sia molto da sfrondare, non neghereis purché si
ammetta che la sfrondatura differisce per ogni sfrondatore, ¢ che
Paspette problematico d; questa letteratura deriva dalla sua vitalitd
(a parte le rigidezze scolastiche in cui talora incorre),

The Burning Fountain di Philip Wheelwright (Indiana Uni-
versity Press, 1954) & uno «studio sul linguaggio del simbolismo »
che si allinea fra i pilt vivi contribusi recentemente apparsi in cam-
po estetico, accanto ad opere come Feeling and Form di Susanne
Langer (Londra, 1953) e, sotic un profilo piu strettamente Jettera-
rio, Symbolist and American Literature di Charles Feidelson (Chi-
cago, 1952) e The Literary Symbol di William York Tindall (New
York, 19%55). Listanza simbolistica non & nuova nella critica arne-
ricana, e si ricollega a varie fonti; la psicanalisi freudiana ¢ junghia-
na, lo spiritualismo dantesco, la semantica ¢ il neopositivismo. La
troviamo cosi in eritici otientati sulla psicologia, come Kenneth
Burke ¢ Lionel Trilling, sull'analisi storico-sociologica come Mat-
thiessen, Cowley o Richard Chase, sulla linguistica e lestetica pura
come Donald Stauffer (autore, fra l'altro, dell'ottimo studio yeatsia-
na The Golden Nightingale), Richard Blackmur e Cleanth Brooks.
Nelle universita, lettura, interpretazione ¢ discussione dei testi si
tramutano spesso in una caccia al simbolo, al mito e all’archetipo;
la fortuna di autori come Joyce e Yeats, accanto a Dante, spiega in
parte questo indirizzo ¢ in parte ne deriva. Le rcaziond, in Italia,
sono miste; Gabricle Baldini, Nemi d’Agostino ¢ Agostino Lom-
bardo, per esempio, avanzane riscrve sull'impostazione simbolistica
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dell’esegesi americana, cosicche 1 primi due trovano melto da ridire
sulle interpretazioni melvilliane di Chase o faulkneniane di Van
' Connor, mentre Lombardo, recensendo 1l libro del Feidelion
per Lo Spettatore Daltano nel 1954, ne riconosceva la validiti ma
respingeva la tesi dell'atteggiamento simbolistice come dimensione
unica ¢ fondamentale della letteratura americana. E anche in Ame-
rica st levano voci contrarie; Karl Shapiro, nei suoi sagei inti-
tolati Beyond Criticism (University of Nebraska Press, 199), ac-
cusa 1 critici della scuola mutologico-simbolista di subordinare Ja
pocsia, non meno dei loro avversari sociologisti, a indebiti presup-
post culturali, cioe di fare, in ultima analisi, una politica della
cultura che tende a travisare 1l fatto poetico mettendo a repentaglio
la libertd del creatore, Per lui il valore conoscitivo dell'esperienza
poctica € autonomsn, ¢ il poeta, creando, erea sc stesso, giunge alla
forma come risultato finale di un travaglio tecnico e spirituale.
Shapiro, in questa sua difcsa dellautonomia dell'attiviea poetica, ri-
corda duvvicino Croce, ¢ lo ricorda anche perché — molto pitt di
Ini d'altronde — da alla sua teoria un fondamento schiettamente il-
luministico. Ma & proprio qui la parte piti debole del suo discorso.
Non si sostiene 'autonomia del fatto artistico su basi fra Iempirico
e il razionalista. E per quanta oncstd ci sia nelle istanze di Shapire,
che sc parla di poesia lo fa soprateutto da tecnico del mestiere, esse
non rendono giustizia allanalisi con cui womini come Wheelwright
tentano di chiarificare il fonde esistenziale del fenomeno artisticn &
religioso.

Giacché The Burming Fountain, se pud in ultima analisi pre-
stare il fanco ad obiezioni di tipo shapiriano in quanto tende 2
confondere Tespressione religiosa con quella estetica, costituisce un
esempio robusto di fenomenologia dell’esistenza, e al lettore attente
non tarda @ palesarsi come un equivalente americano dellindagine
condotta in Germania da Karl Jaspers e, per un altro verso, du
Nikolai Hartmann {(di cui vedi Ethik, uscita a Berlino nel 1926,
ed Aesthetik del 1953, reccnsita da Fricdrich Low nel n. 23 di
«Aut-Auts - Milano, sett. 1954). Jaspersiana & Pimpostazione ge-
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nerale (v, capitolo prime: « Man's Threshold Existence ), che de-
linea la situazione umana come continua « esperienza di soglian o
«esperienzalimite », senza che peraltro i1 Wheelwright abbia at-
tinto tale concetto alla « Grenzsituation » del filosofo tedesco. Tre
sano le soglie fondamentali in cui si enuclea la dinamica dell’esiste-
re umano: la soglia del tempo fra passato e futuro, la soglia del
monde fra io ¢ realtd, ¢ la soglia dellinvisibile, dove si affaccia una
dimensione diverss ¢ Puomo sperimenta la propria condizione crea-
turale fra cielo e inferno, davanti a qualcosa come il « totalmente
altron di Rudolf Owo e Karl Barth. Anche il linguaggio del
Wheelwright si aticggia in modi tipicamente jaspersiani: « C'®
una terza dimensione dell'csperiecnza umana, un terzo persistente
paradosso della situazione ontologica dell'noma, ¢ qui entriamo
nella terra di confine in cui pitt che mai il nosro linguaggio quo-
tidiano ha da naufragare n (founder, cfr. il concetto jaspersiano del
« naufragio n, p. 14).

La Sogha, «in cascuno dei suoi tre aspetti, ¢ una situazione
primordiale da cul nessuna creatura wmana si ritrac mai per in-
terow (pag. 15), e comporla in sostanza lesperienza del trascen-
dente, che obbliga l'esistente u definirsi ¢ ridefinirsi. 11 trascenden-
te non & dunque un Essere statico, ma una dimensione ulteriore
che integra l'esistenza, come 'Umgreifend di Jaspers, ¢ il rapporto
conoscitivo st stituisce nell'intuizione. Nasce cosi il problema del
linguaggio come organo di conoscenza, in cui Wheelwright, po-
lemizzando col positivismo di I A. Richards, distingue due « stra-
tegien: letica (o pratica) e lesteticoreligiosa (o contemplativa).
La prima si esplica nell’azione proiertata sul luturo, e cerca nelle
cose appunto quello che sono; la seconda simboleggia, perché con-
wmpla nelle cose 1l loro stesso esorbitare dai propri imid (inten-
zionalitd del simbolo). Nel primo caso I'vomo s foggia un sistema
di segni comunicativi avenle valore di informazione; nel seconde,
crea simboli adeguati all'esperienza «del profondo», e strutturat
secondo una logica propria. Richards, in Science and Poetry ¢ in
Principles of Literary Criticism, aveva distinto un linguaggio
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scientifico, fatto di «enunciati» (statements) venificabili, da un lin-
guaggio metafisico e poetico, fatto di « pscudoenunciatin {pseudo-
statements) che non avevano un termine di riscontro nella realty
oggettiva, ma esprimevano le emozioni del soggetta di fronte a
quella realt. Queste preoccupazioni neopositivistiche formano il
bersaglio precipuo della critica di Wheelwright, il quale contesta
il principio della verificabilith come criterio unico di conoscenza e
q studia di dare alla sfera religiosa e a quella estetica una consi-
stenza oggeltiva. B qui, dove egli entra in lizza col neopositivisti

o

giﬂalrand& con l¢ loro stesse armi — l'analisi semantica —, s pre-
cisa una fenomenologia del linguaggio che fa pensare all'Empson
di Sewen Types of Ambiguity ¢ The Structare of Complex Words,
ma pill ancora allo Hartmann di Fthih od Aestethif, per il quale 1
valori, pur csistendo per la coscienza, hanno una realtd oggettiva
non tiducibile alla logica normale, perché articolata in strurture
«irrazionalin e appercepibili solo intuitivamente,

Non & che il Wheelwright sia arrivato a queste posizionl se-
guendo Je orme dei pensatori tedeschi sopra citati (anche se ¢ indub-
bia nel suo caso Passimilazions di un ceorto clima esegetico portitg
in America dai fenomenologi). E questo ci rende ancor pitt interes-
sante 1l suo discorso, che, se ha Uaria di germinare da certe correnti
della flosofia curopea contemporanea, si mostra adattissimo, 10 sede

ermencutica, al clima della nuova poesia americana, come risulta dal
" saggio su Eliot («Pilgrim in the Wasteland n) che giunge a coro-
nare l'indagine reoretica, dopo aleri saggi sulla tragedia greca.
Wheelwright parla di un uso logico o letterale del linguaggio,
che purte dalle scguenti premesse: 1) Distacco semantico (= distin-
guibilit del simbolo dal suo referente); 2) Univociza del significato
o significati; 3) Defimitezza del significato; 4) Invarianza seimantica;
5) Significanza bidimensionale (= riferimento del segno all'una o
all'altra, o 2 entrambe le caratteristiche dell'universalitd logica ¢ della
particolaritd esistenziale); 6) Equivalenza di veritd-valore (= una
proposizione verd € sempre vera, € se & falsa ¢ sempre falsa, in qua-
lunque contesto di proposizioni); 7) Contradditioricta e terzo escli-
s (= sc una proposizione & vera, il suo opposto & falso e non esiste
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un terzo termine logico); 8) Esplicabilitd ideale (= ogni proposi-
zione vera ha un posto intelligibile e assegnabile in un sistema di

proposizioni vere, ad alcune almeno delle quali & legara da impli-
cazione stretta).

A questa dialettica formale, basata su postulati corretri ma im-
potenti @ orientarci sulla natura profonda del reale, Wheelwright
contrappone il linguaggio espressive, articolato in otto principi anti-
tetici ai postulati del linguaggio logico e quindi definibile come
« trenslogico », Il primo di questi principt & quello della significazio-
ne iconice (= vi sono simboli aventi duplice valore, perché pur ad-
ditando una realtd ulteriore si riferiscono largamente anche a sc
stessi), Si parte dal timore del feticcio, dall'intuizione mitica si pas-
sa a quella estetica, e I'ultimo stadio & quello del misticismo, « dove
non solo simbolo ¢ referente, ma anche conescents e conosciuto s
fondono in un e inteso a se stesso. Pers la contemplazione este-
tica & e dovrebbe essere a metd strada » fra il senso di alterith magica
ael primitivo ¢ lidentificazione totule del mistico. « Cost licona
estetica ha la doppia caratteristica di essere la propria realtd ordina-
ria eppure adombrare qualeosa di ulteriore ed inespresson (p. 61).
Al che si aggiunge che la duplicitd o ambivalenza del simbolo espres-
sivo « produce una tensione Ja quale & al punto ottimale, un’armonia
neila diversitd, ¢ la vita stessa della situazione estetica. Quindi, a
differenza dei simboli Jogici, ¢ impossibile sostituire un simbolo
espressivo a un altro senza distruggere o radicalmente alterare il
tessuto del significato, 1 significati espressivi, insomma, non sono
stipulabili; non sono dati nella definizione, ma nel contesto » (ibtdem).

Il secondo . principio ¢ quelle della pluriszgnation o polivalenza
semantica; sceue quello del soft focus o slocatura, per cul vi sono
significari non suscettibili di definizione rigorosa, essendo sfumat
ai contorni, Cio non esclude, dice il Wheelwright, una precisione
propria alla poesia ¢ al linguaggio espressivo. Il quarto principio ¢
quello del contextualism, per cui il simbole espressivo ¢ una con-
trollate variabile semantica, che tende a mutare di senso cntro cerli
limiti a secondz del contesto in cui & immessa. Abbiamo poi la di-
mensionality paralogica, in quanto la percezione estelica conosce
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cgangli di significaton esranei a quelli delluniversali) logica e
della particolaritd esistenziale. Di un cavallo, il poeta ¢ il pittore
esprimeranno qualcosa di piti che la semplice « cavallinitd » (= uni-
versalitd logica o riconoscibilita pubblica del segno) ¢ la semplice
individuazione tempospaziale dellhic et punc (= questo cavallo).
Esprimeranno una somma di csperienze non traducibili in formu-
le date.

Il sesto principio si chiama del rono assertorio. Qui W heelwright
confuta la distinzione richardsiana fra enunciato scientifico oggel-
tivo od enunciato estetico soggettivo, ¢ introduce un criterio pitt
sottile, Mentre un enunciato letterale, secondo Iui, asserisce sempre
con forza piena, getta insomma tutto il suo peso nelle parole, un
cuunciato peerico, che consiste in un’articolazione di plurisegni, af-
ferma con levitd, in vari gradi, Lautore porta lesempio del non-
sense-verse, € sostiene che anch'esso ha una validith enunciativa, ben-
ché di ordine vago e generale. 11 peso assertorio non va conluso con

la forza cspressiva della frase poctica, ma riguarda solo la sua let-
teralita,

C'e poi il principio del paradosso (e qui 1 New Critics, Cleanth
Brooks in testa, non possono non applaudire FAutorel), che rende
possibile la validita linguistica di aflermazioni contraddittoric, in
netto contrasto col postulato logico della contraddittoriets. 11 pa-
radosso € un modo di penetrare le verity profonde; e le citazioni
scelte dal Wheelwright a scopo illustrativo, dalla poesia di Elior
¢ dei metafisici, documentano a usura I'assunto, Si ha infine il prin-
aipio del mistero significante, per cni la verith di un enunciato ESPres-
sivo non si riduce all'evidenza delle sue eventuali parafrasi logiche,
ma le trascende tutte, perché esorbita da ogni definizione. Mistero
non ¢ misticismo, per Wheelwright, ma trascendenza dell'oggetto
ntuito rispetto alle sue spiegazioni. Gli otto principi del linguaggio
espressivo costiruiscono alircttante « evasiomn] dalle strettoie dello ste-
nolinguaggio », anzi liberazioni, Te coenr 4 SES Farsons..,

Lianalisi prosegue con una anatomia dellimmaginazione poc-
ticz, che prende le mosse da Coleridge accettandone la resi trascen-
dentale della creativitd ma si spinge a delineare quattro diversi modi
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di esplicazione della facolta creatrice. C'%, secondo il Wheelwright,
un'immaginazione « confrontativa » che, intensificando il senso del-
Fessenza individuale, trasforma il rapporto uomo-mondo da un
neutrn « Lty (iocio) in un personale «I-thour (iotu); '8 una
modalita «distanziante s che costituisce 'oggerto poctico in una
sorta di ironico mistero; c'& una fantasia warchetipica », che immetre
nella creazione poetica gli universali concreti del mito, e infine una
immaginazione metaforica che unifica diversi oggetti d’esperienza
€ pensiero in un &fto sintetico di percezione ideale, in cui i diversi
termini posti in relazione funzionano nel rapporto senza fondersi
o elidersi a vicenda, ma intensificandosi nefla distinzione-unione.

Wheelwright & troppo avveduto per cadere nella trappola che
artende al varco tanti suoi colleghi affascinati dalla sirena del mito
e dell'archetipo junghiano, da Maud Bodkin in poi, e insiste che
Parchetipo, entrando nella poesia, si trasforma assumendovi una

fisionomia individuale. Si preoccupa inoltre di precisare che i quattro

modi dell'immaginazione si esplicano in combinazione, che sono
quattro aspetti della medesima attivied, di cui M'uno o 'aliro pud pre-
valere senza cancellare § restanti. Ma tutta la sua indagine — che
continua addentrandosi nei campi del mito, del rito e del dramma
come germinazione rituale — si appunta sugli stretti rapporti che
legano lattiviti cstetica all'atteggiamento religioso, senza dissipare
sempre il dubbio che fra le due sussista una fondamentale identita.
Schleiermacher, in Reden wucher die Religion, aveva risolto il pro-
blema facendo dell’arte T'espressione fantastica dell'intuizione reli-
glosa, ¢ qui non siamo gran che lontani da simile posizione. Direi
che per il Wheelwright la distinzione fra arte e religione si fonda
sullatteggiamento del soggetto contemplante anziché sull'oggetto
contemplato, che in sostanza ¢ lo stesso. I pregio della sua disamina
sta nella finezza e profondith con cui illumina fenomenologicamente
le strutture delloggetto estetico, trasportandosi dal piane Alosofico 2
quello della critica testuale con notevole sicurezza di movenze, Le
suc indicazioni sulla tragedia sofoclea ¢ sulla poesia cliotiana hanno
valore critico indiscutibile, mentre la sua critica del concetto di
veritd, di Dio ¢ di logica dimostra un solido impianto filosofico, una
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filosofia aperta, 11 criterio della veritd non € legato alla logica comune
ma si impernia sullassenso dellio profondo, Dio & essenzialmente il
margine infinito di possibilitd che irrompe sull'orizzonte umane, la
logica non si limita ai sillogismi. 1l linguaggio ha fra l'altro una
funzione metafisica, una portata ontologica ¢ assiologica che si ma-
nifesta appunto nell'aree ',

Come appare ristretta, di fronte a guesta apertura di pensiero,
la reazione di Karl Shapirol Nella sua preoccupazione di salvare
P'autonomia del fenomeno poetico, cgli giunge a respingere a priori
ogni esegesi simhalica ¢ a condannare poeti come Hart Crane pro-
prio perché si mossero in un mondo di simboli, Ma che dire allora
di Yeats, tanto pitl sistematico dell’americano suicida? E di Eliot? E
di Joyce? I di Mann? E di Dante’ Gli & che Shapiro, onesto critico
e poeta, pensa alla mania di un simbalismo precostituito, oggl io-
valss in tanti suoi confratelli darte americani, ¢ vuol combattere
una prassi poetica, ma cosi facendo, dimentica Fimportanza di certe
impostazioni teoretiche ai fini della comprensione totale dellopera
darte. Del 1esto, quande egli dice che il poets, creando il suo
oggetto, crea se stessn, non si avvicina alle tesi esistenziali che poi
combatte acerbamente non appena risuoni la purola «simbolos o
«miton? I pregio del suo apporto s1a nellanalisi del tatrore ritmo
come clemento genetico della poesia e nella cura con cui, distin-
ruendo le varic attivitd della mente, egli evita di confondere arte,
rcligione, erica e filosofia, Ma un'esclusiva preoccupazione del genere
rischia di inaridire ogni ricerca e di oftundere ogni slancio pene-
trativo; mentre analisi come quella del Wheelwright, ad onta di
tutte le ambiguita che ne possono germogliare, ampliano fatalmente
il campo della conoseenza ¢ della sensibilita critica. Andrebbero
semmai corrette con lottima ricerca di Susanne Langer, che nella
sua nuova opera sviluppa sul piuno specificamente estetico la tesi
gid cosi efficacemente presentata in Phelosophy tn 4 New Key. Sc
Shapiro ha orrore della Scilla mitico-simbolistica (Wheelwright,
Stauffer, Tindall, Van O Connor, Wimsatt, ¢tc,) e della Cariddi sto-

1 Riscontri germinali di questo pensicro st trovano anche in Santavana (per il
tono schicttamente esstenziale della s estefical & Whitehead,
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ricosociale (Dewey, Granville Hicks, Horace Gregory, e magari,
sotto certi aspetti, Matthiessen), la Langer supera agevolmente il
mal passo trasportando la concezione del simbolo a un livello pilt
scaltrito, dove il pericolo di una confusione fra poesia e religione,
cosi evidente in Wheelwright, sfuma dincanto. 1l grande amico-
nemico di Wheelwright ¢ Richards; quello della Langer ¢ un altro
neopositivista, Charles Marris, che con la suz teoria dei segni for-
nisce all'allieva di LErnst Cassirer un ottimo spunto critico iniziale,
Il perno dell’attivita umana ¢ per Susanne Langer la simbolizzazio-
ne; essd ha ripreso in pieno il filo che guidd il defunto fGlosofo te-
desco nel labirinto delle « forme simboliche », ¢ cosi facendo integra
al pari di Cassirer il trascendentalismo kantiano coi pili squisiti ap-
porti della fenomenologia. Mito, linguaggio e concetto crano per
Cassirer le forme simboliche fondamentali; la Langer si sforza di
delimitare una provincia autonoma per larte, combattendo la teo-
ria dell'attivita estetica come linguaggio per sostituirvi quella del-
Fastrazione simbolica. II simbolo, per Susanpe Langer, non ¢ pree-
sistente all'opera d'arte, ma ¢ Popera stessa compiuta; & un processo
¢ uno shoceo, non un materdale pit o meno grezzo, La poesia non
¢ linguaggio, ma trasvalutazione del linguaggio; la letterarura non
dev'essere tratrata come « statement » O enunciazione comunicativa,
bensi come simbolo ritmice, Ritmicitd, spazin virtuale nelle ard
figurative, « dominio ctnicon nell'architettura, tempo virtuale nella
musica, Hlusione magica nella danza — la pensatrice americana cer-
ca dappertutto di sfatare il preconcetto dell'arte come raffigurazione
di alto da sé, instaurando la tesi del sentmento obiettivato in for-
me simholiche. L'artista, in sostanza, non fa che toglicre a spunto
le varie strutture dell'esperienza esistenziale — spazio, tempo, for-
ma, ritime, etc. — spogliandole dell'attributo realistico per offrirle
alia contemplazione come pura immagine. 1l concetto di « illusio-
ne» opera in seno a questa teoria trapassando in quello di «appa-
rizione » — ¢d ¢ proprio qui che la Langer si allaccia, senza saperlo,
alle teorie di un Hartmann e di un Heidegger, incentrate sul
riscatto dell'idea di fenomeno dal marchio di illusorietd o irrealta.
Fenomeno, per i tedeschi, ¢ etimologicamente manifestazione, ap-
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parizione; ma in loro il concetto & molto pili chiaro che nella Langer,
vincolata a residui di fenomenismo kantiano che le impediscono
di liberarsi dal sussidio di un larvato concetto d'illusione. Ilusione
¢ termine fuorviante, perché ingenera il sospetto d'una mancanza
o diminuizione di realti; se la chiara ricercatrice avesse usato sol-
tanto il termine «apparizioney, sarebbe statd in grado di ewitare
molti punti dubbi. E per far cid avrebbe dovuto accostarsi ai fenome-
nologi con maggiore risolutezza di quanto abbia fatto, senza peraltro
rinunciare al concetto di crearivitd kantiana da let cosi vivamente
trasfuso, sulle orme del maestro Cassirer, in quello di simbolizza-
zione astraente. Merita una disamina a parte la differenziazione che
la Langer introduce fra lc varie arti, differenziazione turt'altro che
empirica e utilissima a bene intendere lindole di cinscuna attivita
simbolico-estetica, perché si fonda su categorie csistenziali come
spazio, tempo, comunitd, magia. Gillo Dorfles discute, per esempio,
la distinzione langeriana fra letteratura narrativa come wrte deils
memorig ¢ dramma come arte del destino o aspettazione incom-
bente; mi sembra perd che questi spunti piuttosto goethiani non
nuocciano alla comprensione del fenomeno letterario, anche se sotto
il profilo strettamente flosofico s prestano a critiche. Saldo permane,
in Susannc Langer, il concetto centrale di forma, che viene purifi-
catn dalle implicazioni formalistiche insite nelle stantie contrappo-
sizioni e identificazioni di «forma e contenuton per assurgere a
steaftura (pattern, structure), Eeco dove la Langer sincontra con
un pensatore daltra ongine come il Wheelwright, per non parlare
del nostro Tnzo Paci che in Esstenza ¢ Immagine (Milano, 1948)
lavorava gia nello stesso senso, abbinando all'indagine tcoretica una
¢ritica concreta dei testi moderni. Forma, immaging, struttura; ab-
biamo qui la possibilitd di liberarci da molti equivoci critici e filo-
sofic, come per esempio Possessione anticontenutistica che impedisce
a tantl autori nostrani di uscire da un'astratiezza scontata per avvi-
cinare lopera darle nclla sua vivente molteplicith concreta. «La
forma ¢ fatta di rapport peculiari, che sono elementi formali della
struttura, non contenuti» (pag. 52). — « Eceo dove sta V'westranei-
tin od «alteritan che caratierizza un oggetto artistico. La forma
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e immediatamente offerta alla percezione, eppurc oltrepassa se stessa »
(ibidem: e qui la Langer coincide appienc col Wheelwright ¢ col
sun senso del paradosso). — «In una cultura che abbia sede e tradi
zione propria, si evolvono certe forme basilari che rispondone al
sentimento semplice, e sono quindi comprese da chi, mancande di
fantasia creativa, adotta le idee correnti ¢ mette in pratica quanto
ha appreso. Ma in una societd priva di basi ¢ satura di influssi estra-
nei, nulla rimane inviclato cost a lango da ridursi sorto il governo
di un sentimento unico ¢ chiaro ed esprimerlo veramente. Non ci
sono semplici forme significanti da seguire, e da comporre con subi-
taneo lampo fantastico in grandi creazioni che si pongano in con-
tinuitd coi principi familiari da csse trascesi..» (pag. 53) — «Una
cultura ¢ fatta, in realtd, delle attivith di esseri umani; & un sistema
di azioni intrecciate e intersccate, un paradigma funzionale con-
tinuo» (pag. 96} Il concetro di forma, travalicandesi fenomenolo-
gicamente in quello di steuttura, non s1 essicca ma ritrova il suo
rapporto con la matrice sociale, e permette allautrice, per esempio,
di concepire l'architettura come espressions «etnica» pur nell'astra-
zione delle forme spaziali. Ancora una volta, lincontro con certe
posizioni del Wheelwrighr ¢ evidente; sebbene nel Wheelwright si
faccia valere soprattutto Panalisi del linguaggio, ¢ nella Langer
quella delle forme concrete extralinguistiche, Poco importa che T'uno
mantenga lespressione poetica nellambito d'un « linguaggio », se-
guendo il concetto di simbolo, mentre questo stesso concetto con-
duce l'altra a negare la funzione linguistica dell’artz, se per entrambi
Paspetto poetico del linguaggio trascende il piano dellemunciazione
logica (statement) sfociando in un emisteron (Wheelwright) o
«forman (Langer) significante, irriducibile a parafrasi; il poeta,
per la Langer, ¢ importante per quello che fa, non per quelle che
dice — ossia la poesia ¢ #ranslogica, direbbe il Wheelwright 2, Ma
pitt ancora del Wheelwright, la Langer i di la possibiliea di in-
tendere il rapporto germinale fra espressione artistica ¢ matrice
socioculturale senza smarrire il senso della sua autonomia indivi-

20k i poetd A. Mae Leish: ¢ A poem must not mean” But hes. B la tesi
di un alro poeta americano — William Carlos Williarns — per cul 1o possia non &
tappresentaziolic, ma frefefiasione.
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duata. Le forme arstiche non nascono in un vuote. L'autonomia
dell'opera darte va paradossalmente congiunta a una data eteronc-
mia, direbbe Luciano Anceschi; tra forma ¢ matrice vi ¢ un salto
qualitativo, nen un rapporto univoco di germinazione. Su un certo
terreno, quando la ricerca amplia il suo orizzonte, Croce non puo
piti atutarci. L'importanza di lavori come quelli della Langer, del
Wheelwright, del Tindall o del Feidelson (che in Poe, Whitman,
Hawthorne ¢ Melville ravvisa una fisionomia simbolica centrale,
un archetipo determinante} non sta nella perfezione formale, nella
inattaccabilitd astratta, bensi nella vivezza delle proposte. Nella
germinalitd di prospettive critiche, A seguir Croce alla lertera, si
finisce per irretirsi nel giudizio assiologico (pocsia o non poesiat)
respingendo in un limbe crudele witte quelle zone, centrali o peri-
feriche, in cui vanno trovate le radici e le componenti del fenomeno
artistico. Non si parli pitt di «contenutismo» ¢ si faccia della con-
creta indagine strutturale; si arriverd cosi al cuore della creazione
artistica senza isterilirsi in astrazioni, Simbolo non € negazione della
realtd, ma sua interrogaziene, trasfigurazione ¢ approfondimento;
nella dimensione simbolica non hisogna vedere una molesta ¢ in-
gombrante impalcatura estranea, bensi il palpite stesso del reale, la
sua sistole e diastole, 1l suo alterno raccogliersi nella propria indivi-
dualita ed espandersi oltre questa, nel riso del cosmeo,

Graveo CamMuon
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