LA POESIA DI T. S, ELIOT #

« Not sapiemo troppo e abbigmo troppo poche convimziont .
Queste parole che Elior serisse nel 1928, nel Diaglogwe on Dramatic
Foetry ', sl potrebbero porre come cpigrafe a tutta la sua opera
pactica fino a The Waste Land ¢ a 1The Hollow Mer. Americano
di nascita, ma di formazione culturale fondamentalmente inglese
ed europea, 11 giovane Eliot moestra una sensibalitd e una forma
micngis caratteristiche di wpa largs parte della cultora letterada e
Blosonicy del novecento. di quella ¢he, con un certo gusto deamma-
tics, ma anche, non c'e dubbio, con buene ragioni oggettive, ¢ stata
mnsistenternente definit una cultora di crisi. L sue prime opere
poctiche preséntane uio del quadel pin desolati che mal sisiano
dieri defla owiled del ndstra tempo, di quell’s immenso  paaorama
¢i lurilitd e« d'anarchia s, per usare parole sue, ¢ che € la storia con
temporaned » o Gid The Love Song of |, Alfred Prafrock — che
apte la sup prima rageodta di versiz Prafrock and Other Oserva-
rope (1917) —introduce in un mondo in cul non st Lrova pid nes-
sunt i quel valori e di quelle ragioni spirituali che danno un senso
alle vita, un mondo che 51 pun Lutlo rlassumere nel sitnboll dellurt-
dith, delly desolazione, della morte. Questa pousia & dayvera parti-
colarments siwnificativa e caratteristica del primo Bliot. Profrock
rappresenta Vie disperso in nn mondo in cul csistono ancera ¢ose
ed eventi, ma eramai svuotati d'ogni significatn, in disordine; scon-
nessi. Richiama due dd temi pin insistiel della [filosofia dell'esi-
stenza ¢ di buona parte della lemtcratura contemporanea: angoscia
e |z nausca che pccompagnano Pesistere come nudo essere oel maon-
do, quands Pio. per vsare lo schema di Sartre, ha ormat rifiutato

= Ouests breve sogein B0l testo di ung confarenza tenuta in Bamia, ] decondo
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di restare nel «pid fatto s in cul vivono i ¢ fefauds sy, ma tuctavia
uen ¢ ancora riusclw a fondarsi nella sea autenucitd.

Ci sarebbero infatd delle buone ragioni per tracciare un paral-
lelo, ad esempio, fra PAntoine Roquentin de La Nausée di Sertre
¢ il Prufrock di T. 8. Eliot. Essi appaiono entrambi afferrali da
quella nausea che rovescla muert gl aspend dellessere nel caos di
ur'esistenza asselutamente assurda, senza tondamento e senza 81-
gnificatn, dominata da un senso di indicibile desclizione, di sazietd,
di stanchezzs, di paura, Ma, naruralmente, e fra loro anche una
differenza importanie. Antoine Roquentn vive ¢ sofire ancora se-
namente il dramess dell’assenza di significato provocato dalla nau-
scas Prufrock, invece, & ormual arovale ad ironizzarlo, Fgh ¢ i
geme lattore € loo spettatore del proprio dramma. Nen puo far
nulla senza avere nello stesso rompo un'scuta consapevolezza delle
proprie azioni. B questa consapevolezza, attraverse la potenza cor-
rasive dell'ironia, lo paralizza infine completumente.

11 dramima dell’s anima hellay che, come si esprimeva lo Hegel,
non sa sopporrare e effettualits del reales, s U fatto sempre pit
acwto 4 partire dalleth romantica. Prufrock ne rappresenta Tulri-
ma fase. la fase in cul, diventando piti consapevele, 11 dramma ar-
fiva ormal a ironizzare se stesso, Nel dramma di un romanneo, o,
pitt tardi, di un simbolista (fino a Corbudre e Laforguc), ¢'e anc-
ra, per cosi dire, un'energia latente, la forza di tentdare un'evasione
in qualche mito, di ritrovare almeno qualche parziale significato.
Persing quando arriviemo ad ateggiamenti di cosi estrema delu-
sione come quello espresso nel yerso famoso di Mallarmé: «lLa
chilr et triste, hélasl et fui b tous les lpress, resta ancora kL pos-
sibilith di un riscateo nel sogno di una ¢ exofigue nalurer € nelln
fede nell's adiew supréme des muuchoirss®, Lo che prende seria-
mente il praprio dramma ha ancora la viealitd di scavare in esse €
di cercare oltre ad esso, di uscirne, di superarlo almeno qualche
volta. Questo & pitt evidente nel caso dei romantici, & meno eviden-
te, ma pure vero, in quello dei simbolisti.

Nel dramma vissuto e sofferto €& ancora un elemento di salute

& Cfr, Brite Marine.
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¢ una possibnlitd di salvezza., Ma gquande il dramma stesso fimisce
di contare, arrivando a ironizzare s¢ stewso, non resta pit che
vuote interiore, 1l completo ristagnamento e Passoluta sterilica spi-
ritwale. Questa ¢ la situazione di Prufrock, il quale o da insiems
il dramma del dissidio fra lio e il reale, ¢ la consapevolezza ira-
nica dellinutilith di tale dramma.

Perciér non possismo aspettarci chie la sua angoscia e la sua nau-
sea lo porting, per continuare a riferied alla [ilosolia dell'csistenza,
né a fare il «saltos nella trascendenza, ad aprirsi alla trascen-
denza (Taspers), né allesperienza londamentale del nulla che ri-
veda il significato ultime dell'esistere (Heidegger), né alla compren-
sione, o, meglin, «fondazionep dell'essere attraverso 'envagement
(Sartre, Abbagnanoe). Prufrock, potremme dire con le parole di
Kicrkcguard, & arrivare alla completa paralisi spintuale rel] e asst-
hutis negativitd dellironia ».

Eghi sa tutto & ha gid scontato tutto In anticipo:

For I have known them all already, known them all —
tlave known the evenings, mornings, afternoons,
T have measured omt my life with coffee spoons...

Fsaurite cosi, nella realtd o anche solo nellastrazione della men-
te, le possibilitd dell'esperienza, a Prufrock non resta piu che il
senso del suo vuoto interiore, dells sua miseria fisica e di una pre-
marurd vecchiala:

They will say: *‘How his hair is growing thinl’

Thew will say: ‘But how his arms and legs arc thin!
1 grow aold.. T grow wold..

I shall wear the bortoms of my trousers rolled..

Ma mentre sa tutto € ha a volte un senso quasi disperato dells
propria aridicd spirituake, Prufrock & cost prive di convinzioni che
divvero pon sembra convinte nemmeno del proprie dramma, e
nen puo viverlo seriamente. Llironia affiora da rutte le parti, ¢ an-
che gid nel titolo, di questa poesia, Prufrock non sa prendere nes-
suma decisione, tuttavia non ¢ un Amlete (Neo! I wm not Prince
Hamlet, nor was meant to be ..}, non e in lui un condlitte di fortt
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passiont, aulla di nobile ¢ grande. Egli non & una hgura tragica nel
vecchio sensu, & aived

Deferential, glad to be of use,

Politic, cautious, and meticulous;

Full of high sentence, but a but pbtuse;

At times, iodeed, almost ridiculous —
Mlmest, at times, the Fool..,

3 La sta menre flotug [ra il reale ¢ 1l [anasticare, senza rid-
seire ad afferrare nulla, @ far presa su onlla. E 3l dramma dell’uo
my perpenuamente davanti allo speechio in cwi ogoi impulso, o,
mieglio, ngni velleith d'azione. resta subito soffocata da unyg coECen-
za paralizzante, In Awimeade, une delle mighori fra le sue poesic
brevi, 'Eltor ha scritto:

leswes teom the hand of tme the simple soul

Irzesolite anmd selfish. misshapen. ‘ame.
1 Unable e (are forwan] or rétreat,
Fearing the warm reality, the offered good,
Benyving the importunity of the blood.
Shadow of lts own shadow. speetre in its awn gloom..

Questi versi fissano come meglio non si potrebbe inmagine
di Prufrock. Kgl ¢ appunto indecisn ed ¢guista, spirirnalmente mu
tlo ¢ delorme, inpses di qvanzare o di mitrarsi, atterrito dalla
calda realrd delle cose,

Lo stesso drammi della sterilica spirituale o della mancanza di
sienificato © Ulustrate 1o Portvait of o Lady, che e, assiene a Pruf-
rock, una delle due possic pit tmportant nella raceolta del 1917,
La scens & costituita du wir salotte in penombra — dlluminate solo
da quanre candele, i un’armosfera un pd romantica e up po lu-
subre {dn atmosphere of fuliet's tomb) — & una signora dell'ala
classe borghese. o forse dellanstocrazia. Ci sone solrantn due per-
sonagrt: questa signora stessa — che possiamo immagingee armal
| matiira, forse gid in decline — e un sw giovane amico, vn alrro
| Brulrock solisticaw ¢ ironico. Ilssi appaiono entrambi affcrran da
ung sorta ol mmpaissance de eare. Ma mentre b ha La coscienza
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ironica, lucida, quasi spictata della propria impotenza, lei sogna e
CoTCL Uncora stancaments un po di romanzo, un momento d'abban-
dono ¢ di evasione. E languida, disillusa, saspira stancamente, ha una
estrema compassione per se stessa, & chiaramente incapace di forti
passioni, tUttdyia pud ancora autoingannarsi e cercare qualcosa che
le scuota i sensi, che le dia almene un barlume di vita, un brivide a
tior di pelle. Le sue parole somo tutte uno stanco, cauto invito, Ma
Pamico non pud lasciarsi andare nemmeno per un momento. Siede
senza dir nulla, lnerie ¢ ironico, sorsegiiando i suo té. Ha un per-
fetts controllo su se stesso, ¢ s¢ per un momento lo perde & solo
per provare un legpero senso di imbarazzo. Che ammendes pud fa-
re st nen sa rispendere all'invito dell’amica? Cosa & dovrebbe »
sentire? Cosa e doyrebbe » dire? Non gli vengono in mente che imma-
gini della fuulith quotdiana o delle wagedie senva senso della vita:

You will see me any morning in the park
Reading the comics and the sporting page.
Particulacly T remark :

An Fnglish countess goes upon the stage.
A Grreek was murdered at a Polish dance,
Another hank defanlter hay conlessed...

La sua mente oscilla fra immagini ¢ pensieri senza significato,
6 con appena un significate ironico, nell'simmenso panorama di
Lurilich ¢ d'anarchia che & la sioris contempioraned . Persine la vista
dei sensi € spenta, La paralisi & complets. Non restano pitt che la
sterilied, Pariditd, 1] buiv senva fine di una totale IMpotenzis.

Un'altea poesia particolarmanre earateristica del mondo del pri-
mao Ehot ¢ Gerontion, che apre la sua seconda raccolea di versi:
1 Poems del 1920, Gerontion ¢ forse anzi la pit importante [ra
le poesic anreriori a The Waste Land. Riprende il tema di Prufrack
e di Portrair of 2 Lady, il tema della sterilitd spirituale, ma con un
tono molto diverso ¢d uno svolgimento pit complesso. Gerontion
on ironizza il proprio dramma; anzi lo deserive con un’eloquenza
a tratn appassionats. Inoltre, a differenza di Prufrock, egli pre-
senti 1l sug dentro il pitr grande deammiu del mondo moderns,
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dominato dalla volgarish e dal matenalismo, e dall'unica wera po
tenzd del denaro, La differenza che o [ra questo monds ¢ Gerope
tion ¢ la stessa che o8 fra la donna di Porrast of @ Ludy e il sup
amico: la diflerenza cioe fra Lo sterilitd che cerca di dimenticarsi e
di mascherarsi In un giocy infinito di distrazioni, ¢ la scerilith che
prende invece un'ironica o drammatica cosactza i se stessr, Cost
Gerontion non 51 presenta semplicemente come un qualsiasi nomoe
in crisi, i enme I eoscienza della ersi di tule i monde mo-
derno. Lgli ha sifivrare le evasiont ¢ le dislrawion per scavare den-
tro. @ se stesso, o diventare consupevole di un dramma chie sioestende
ben al di Li del sua proprio io.

Profrock, Porergr of a Ledy ¢ Gerontion danng wn quadro
complety della desoluts visions del mondo del primo Eliot. Le al-
tre pocsic minorl delle sue due prime raccolte, per quants tuttaltra
che trascurabill, non lanne che reanfermarle su un plano artistica-
mente e psicologicumenre pit limitato. I Quattro Prefudes, la Rhap-
sody onoa Windy Night ¢ Morning ar the Window cvecano, per
usare parole dello stessa Lo «le mille sordide immagini del
monds contemporaneos; The Beostop Evening Transcrips, Adunt
Ilelen e Consin Nancy descrivano nwn piceolo mondo, provinciale
¢ candido, che va stompurende silenzinsameite von 1 suol pappa-
galll © 1 supi canly My, Apoliingy & il miiratto di un estroverso —
esattamente Foppesw di Prulrock & Gerantion — rumorosn € gros-
sodaeey, che barte o rerra gon gunghie &1 cenlauros ¢ ride come
sun irrespnhsabile Fetos; Cenversation Galante wonizza il roman-
Hutsin convenzaouale o di musics e chiare di luna; Burbank
with a Bacdeher: Blerstein with a Cigar sativeggiy unn societd in-
rernezionale equiveca e grossolana sotis le sue prersse di raffina-
tezza; Neeency Erect descrive una scena isierica o v{}lgarc In un
altry ambiente equivoco; o Ceooking Egy pouc g contrasto un mon-
do di fantastici sogni 4 occhi aperti con le miserie della realtd quo-
tidiang; $'%he Hrppoporanius paragona ironicamente il materialismo
dell'uomo moderno, simbolegeiate nellippopotamo, con quelle. del-
la evers chiesa sy Mr, Eliof's Sunday Morning Serpice © una satira,
pruttosto complessa ¢ oscura, della religiositd svuotata dogni vita
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spiritugle ¢ ridotea al formalismo Lulle esteriore del culiog Sweency
Among the Nightingales dcllamore commercializzato, pieno di
stanchezzd, dindillerenza, di volgarita, di noia.

I temi pit significativi delle due raccolte di versy che abbiamo
considerato sone ripresi e sviluppati, in und sintesi assai complessa,
nella poesia che si pud considerare il coronamento dell'opera poe-
tca del primo Dliot: The Waste Land, Questo titolo, La zernva de-
solata, € stato spesse [nterpretato come se esso simboleggiasse il
mondo contemporanes, e lintera poesia come un’cspressionc del-
la «cris dii una gensrazione s, di tutta lo socierd aruale, Awnzi a
tzluni, come per esempio Cecll Day Lewis, essa sembra importan-
te soprattutto conte « decumento saciale », cloe Iln quanto di «un
quadro autentico della mentalitg della gente istruita nel collasso che
si verifico subito dopo la goerras

L'Eliot perd, in un sue saggios Thoughts after Lambeth (1931),
ha reagito in modo tagliente contro questa interpretazione di The
Waste Land. « La parola ‘generaxione’, ha seritte, che ¢ stata come
un talismano durante questt ultimi dicel anni, non mi place; quan-
do composi una pocsia intitoldta The Wasee Land, alcuni del eri-
tici pit favorevoli dissern che avevo espresso la “disillusione di yna
generaziont’, il che ¢ una scocchezza, Pud darst che abbia cspres-
so per loro la lora illusione di essere disillusi ma cio non faceva
parte delle mie intenzionis”. Criud pit recenti — come . O,
Matthiessen, Helen Gardner ed Elizabeth Drew — hanne dato ra-
gione all'Eliot, The Wese Land, scrive la Drew, ¢ cuna visione
non condizionata da limiti di tempos® I la Gardner: <« 1l suo
vere argomento ¢ clerno; essa scopre un difecto radicale nella vita
umana € fa chiura Dinsufhcienza del pilacert umanisz®. T il
Matthiessen: «la poesia .. comprende simultaneamente parecchi e
diversi piani di espericnza, perché suggerisce Iidea della somighan-

+0: Dar Lewis o Ffope for Pesrry, Oxfoed, Basd Blackwell, 1954 (T cdiz:
b s T e
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za Ira varie terre desolate s ®, The Waste Land & cosi sollevata du
espressione di un parricolare momento di erisi delfa contemporanea
coscienza europen ad espressions di un dramma cosmico, di una
crist clerna insita nella stesss condizione umana,

Llirritazione dellEliot e gueste aflérmazioni del Matthiessen,
detla Gardner ¢ della Drew, sembrasio tuttavia solo in parte giu-
stificate. Perché se & vero, da un late, che The Wasrte Luand SUgpe-
risce a trati «lidea defla somigliunza fra varic terre desolate s,
¢ pure vern, dall’alira, che spesso stabilisce invece un contrasto fra
ufl passato che ha conesciuto vertici di grandiosith ¢ di vita, ¢ un
presente dominato dall'aridica e dalla morte. Che questn facesse o
mene parte delle inlcnzioni dell’Elior, a not non interessa discis
tere. Resta il farto che, come in molie delle composizioni della sua
seconda raceolta di versi, in varie parti & Vhe Waste Land epli
pon scopre nessun « difetto radicale nella vita umana », ma di espres:
sione alla crisi del mondo moderno profettandola, per ironico con-
trasto, sullo sfondo di un passate in cui la vita possedeva ancors
un sulde e alw ordine di valori.

In una delle note aggiunte a The Woste Land, 'Eliot, com's
fote, b dichiarats che ¢ non solo 1l drolo, ma il piano e una bue-
na parte dell'occasionale simbolismo della poesia furono suggeriti
dal hibro di Miss Tessie L. Westan sulla legpenda del Graal: From
Kitual to Remances. Questo libro & un tentative di riallpcciare
13 leggenda della ricorca del sacro Grawl al simbolisme i culti mi-
steripsofici, particolarmente di i agresti, che risalyone ully pit
remota antichita ¥, La leggenda ha varie versionl nella letteratuia
medievale, ma in sostanza tratta sempee di una terra che & dive
nuta arida o desolata in conseguenza dellinfermird che ha col-
pita il sue e, detto comunemente il re pescatore, infermitd dovura
a lerite o a malattie o a veechiam, Uinfermitd del re si estende alla
tetra, portande ad una sospensione di il 1 processi naturali, Ta
ricerca dell’eroe nella leggenda del (Graal ha quindi il fine di ri-
donare saluwe ¢ vigere al re infermo, per promuevere cost la rina-

8 F. 0. MatrHIESSIN, op, win, n 37
¥ fessie Lo Wesoon, Prom Rineal & Bosasce, Canbritlge, 1020, O 523,
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scita della rerra, il cui destine & legate appunto alle vicende della
sa vita.

Questo mito di una terra desolata in cui il perpetuo ciclo della
natura ¢ rimasto spezzato costituisce il centro attorne al quale &
orgamizzatd la poesia dellEliot. The Waste Land non ha propria-
mente uno sviluppo narveativo. Tssa & costituita di una SeqUEnZa
di scene che non s succedono in un ordine di passappi logici, ma
che st legane insieme solo in guanto riprendono e lo stesso te-
ma e gravitano verso lo stesso centro. Un motive fondamentale, il
mativo dell'ariditd esteso dul regno della naturz a quells dello spi-
ritg, cresce nella mente del poeta non nells forma di una narra-
zione bensi ateraverso una libera associazione o sovrapposizione di
episudh & di dmmagini 'Y,

(ueste motivo fondamentale, che pervade tutta la poesia, si
puo vedere brevemente riassunto in aleuni versi della sua prima
SEZIONE !

Unreal ciew,

Under the brown fog of a winter dawn,

A crowd tlowed over London Bridge, so many,

I' had not thought death hiad undone so many,
Sighs, short and infrequent, were exhaled,

And each man fixzed his cves before his feen
Plowed up the hill and down King Willism Strect,
Ta where Saint Mary Woolnoth kept the hours
With a dead sound on the final strole of pine.

La yita priva di l[ede e di significite ¢ simile alla morte, &
merte nella vita. Gli uomini della Terra Desolata si muovone ¢uin-
di m un mondo irreale; che non s contrapponc come un regno
della wvita ul regno della morte, perché in venta sole questultimo
¢ reale e Talteo pon ¢ che sogno e apparenza. Esso & appena il
e Death's dream Kingdomi » in contrapposizione al ¢ Deatl's other
Kingdom » (Cle. The Holfow Men),

A questo punto, aleune esservazioni che U'Eliot stesso ha fatto

W St veda 6 gucsto proposite Pottima poterella i 1. A. Ricmanos si ¢ The
Poerry of “F. 5, Eliot o, pubblicats in appendice ai et Principles of Lirerary Crittcism,
Londra, 19499 (1 ediz, 1924); pp TH0.65,
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i un suo saggio del 1930, a proposito dell'sifermazione i Baude
latre che <l wolupté unigue et supréme de lamour glt dans ia
certitude de faire Iz muls, possono essere piv illuminant di ogni
commente, 4 lo penso, scriveva, che questo significhi che Baudelaire
ha capito che ity che distingue 1 vapporti dell’vomo ¢ della donna
dalla copula degli ammali, & la coposcenza del Bene e del Male.,
Pur avendo und imperfetca, vaga, romantica concezione del Bene,
egli & stato almeno capace di comprendere che Tatto sessuale come
Male & pit dignitoso ¢ meno noloso del naturale, vivificanre, alle-
gro automatisme del mende mederno.. In quanro slamo womini,
cith che fagciamo deviessere bene o male; in quanto [aceiamo il
bene o il male, siamo womini; ed & meslio, in un sense paradossale,
fare il male che non far nulla: cost almene esistiama» 7', Tali af-
fermazioni spiegano chiaramente per quele associazione di idee
I'Thar abbia wtrodotto parole di Dante nel quarto dei versi qui
soprd citatl. Queste parole:
\1 lungra tratks
di gente, ¢h’in non avrel mi creduto
che morte tanta mavesse disfate’,

prese dal Cante I dell'Inferna, sono chiaramente i a richiamarci
la turba degli saagurati « che mai non fur wivis. Gli uomini della
Terra Doselara, come gli abitant; del Limbo dantesco; ¢ appaiono

not as Jost
Violent souls. hur only
As the hollow men
The stutfed nien.

(Juesra idea della morte nella wita & il Lefemotie che pervade
Pintera poesia, Dsso & presentaro arcraverso un confrasto, carico di
amarg ironia, fra un mondo la cul vita & seandica dal riuma eterne
delle stugiani chie st avvicendane, e che perpetuaments si rinnowa

al ritorno della primavers, ¢ il monde moderno che ha paura

di rinascere, di ridestarst dalla son mone. Percid Paprile ¢he ri-
ports il turbamento della wita appare come «il mese pitt crudele

I Saspin su e Teudelaiven, inSeleated Feigle, @, ppo 300,61
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Gli abnanti della moderna Terra Desalata preferiscono la sicures
za e I quicte della morte, Pinverne che copre il mondo con la
s0a «neve obliom s,

In altri tempi, quando gli vomini vivevang vicine alla natura
¢ identificavano la propria con la wira della narura, anticipavano
il rirorno della primavera con divinazioni e sortilegi propiziatorl.
Miss Weston, n From Riwel fo Romance, racconta come antica-
mente 1 tarocchl servissero a predire quello chie, per delle comunitd
rurali, eostituiva Fevento pit importante dell'anno: il ntorno delle
acque, Ma nella moderna Terra Desolaza essi non sono pitt che il
mezzo con cul volgan indoving, come Madame Sosostris, sfruta
no volgar superstizioni. B Pacqua, il smbolo della fecondill ¢
della vita, uppare solo come apportatrice di distruzione ¢ di morte
(fear death by water).

Con The Waste Land e lo duc raccolte di versi che abbiamio
considerato, Tliot ha portato a picna maturazione quella rivolu-
zione del gusto ¢ della sensibilird che caratterizza la pocsia anglo-
sassone del '900, Se si tralasting le influenze pitt lontane (Hopkins,
Browning, ecc), la vera storia i questa rivoluzione comineia con
1. K. Hulme e il groppo degli imagist, di cui fecero parte, 1 vari
termnpi, anche IS Flhot, H. I3, ).G. Flercher, Richard Aldington,
Ezra Pound ¢ la stesso Eliot. Hulme hon fu cerlo un grande pocta
e i suol Complete Poetical Works consistono in non pin i cingque
poesie. Il fatto potrebbe prestarsi a gqualche comments ironicn,
ma non st deve dimenticare che Hulme, se dicde un contibute
esiguo come pocta, (o tuttavia, assieme a Pound, 1l pitt autorevole
tecrico del gruppe. 1l mmanifesto che gli tmagisti pubblicarono nel
1915, 1l quale costitwisce in un certo senso Patto di nascita della
poesia contemporatea di lingua inglese, deve molto a quer suol
sagpi che Herbert Read ha pidl tardi raceolto in volume sotre il
titolo di Speadasons (1924), 1 punti fondamentali del manifesto

Cring 1 seguent:

1) Usare la lingua della parlaty comune ed impiegare scmpre
la parcla esatta, non quella puramente decorativa;
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2) Affermare un'assohuta libertd nella scelra dei LET ;

3) Presentare sempre delle immagini e rendere le cose eon eat-
lezza ¢ non con vaghe generality;

4) Scrivere poesie precise ¢ chiare, mai confuse o indefinite:

3) Mirare alla concentrazione come alld vera cssenza della
poesia,

T. ¥, Hulme non si occopd melio del primo di questi punti,
ma quanto o chiarezza e precsions di immapiil, resa csatta def
particuluri & concentrazione, si pud dire che la sua POEsIA costituisca
quasi un‘applicazione esemplare della poerica dell'imagismo. Fe
cone dug csempi:

Azitrimn
A tomch of cold in the Autumn nirht —
I walked abread,
And sww the raddy mois lean aver a hedge
Like u red-faced Farmer.
[ did nat stop to speak, bur nedded,
And sound about were the wistful stars
With white faces like town children.

Above the Duock

shoye the guict duck in midnight,
Tangled in the tall mast's corded Height,
Hanyrs the moon, What seemed so far awiy
Is but a child's lalloon, forgotten alter play.

Nelle enunciazioni de] manifesta lmugista si teovano anticipate
anche le posizioni critiche del primo Eliot, uno dei pify conving
ammuratort di [Tulme. Ba lilint che racenlse Peredith defl“ima_g_iﬁmﬂ
e larricchi di totto il complesse gioco di inflluenze che contribui
alls marurazione della sua pucsia; il tardo dramma elisabertians,
Donne e | metalisici, il postsimholismo francese di Latorgue & Cor-
bitre, Baudelaire ¢ Dante. Nui non abbiamo 1] tempe, ora, di consi-
derare un quadro cosi vasto, ma per ad che riguarda lideale poeticn
di Elior, su un puste almeno convered fermarsi. riallacciando cosi {l
discorso al primo degli enunciati contenuti nel manifest Lnagsta,
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In The Music of Poetry, Eliot stesso ha cercato di fiassumere
brevemente il significate della nuova rivoluzione poetica: ¢ Ogni
rivoluzione nella poesia, ha scritto, tende ad cssere, € talvolta a
preannundarsi come un ritorne al linguaggio comune, Questa e
la rivoluzione che Wordsworth annuncid nelle sue Prefavioni, &d
cgli aveva ragiome; ma la stessa rivoluzione era stata compiuta,
un secolo prima, da Oldham, Waller, Deaham e Dryden; « la
stessa. rivoluzione doveva aver luogo ancora poco pitt di un secolo
dopos M. Un sitorno al linguaggio comune sembrerd uno stiano
programma di poetica a chi si sia formato nel clima della poesia
italiana contemporanca, di und possia clo® che ha cercato di teners
il pit pessibile lontano dalla prosa, mirando esserizialmente ai va-
lori del «cantos, della parola come musica. E infati s porrebbe
dire chie, per molti aspetd, una larghissima parre della poesid an-
glusassone del "900 si sia sviluppata in una direzione quasi opposta
a quella della nestra poesta,. Eliot non & mai state insensibile ai
valori musicali della parola, ed ¢ sua laffermazione, fatta a pro-
posite della Diving Commedia, che «la poesiz pud comunicare an-
che prima i essere compresas, ciod solo per al suo movimento,
per il suo ritmo ™, Alcune delle sue stesse poesie, com’egli ebbe
a confrdare al Matthiessen, prescro layvio da certl motivi musicali
che aveva in mente'. Ma se non & mai stato insensibile al valori
musicili della parola, Eliot non ha perd neanche mai perso di vista
la veruta [undamentale, enunciara alla fine del svo saggio su Danne,
che uno stile, un rtno, per egsere significative. deve essers
Pespressione di una mente significativa, deve ciot nascere dalla ne
cessitda di una nuova forma per un nuovo contenuto. Per Eliot il
hnguagglo, ncl suo «healthy states, & sempre legato alls presenta-
zione di un oggetro, e cosi strettamente da finire per identificarsi
tan loggetto stesso. Quando aio non ayviene, significa che esso &
in un ¢ merbid stares, che si € plasmato una vita indipendente,
fittizia '°, Quindi 14 pocsia deve sempre mirare alla presentavione

L8 The Made of FPasiry, Glasgow, 1042, p. 16,

14 flante, in Sedected Ersavs, oif, p, 258

R G, MAriTITSRIN, o o, oo B2,

16 Swimberse we Mol in Selevted Easavs) ot p.o 3270
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di un ogeerto, di un contenurn particolare. Iid & il «cattive poetas
quelle che «vive parte in un mondo dj ogoctti & parte in un
mondo di parole, setiza mai rinscire a combinarli insicms » 10, La
elaborazione musicale comincia, secondo Lliot, 1i dove finisce Ia
lotta del poeta per trovare un linguaggio che ali permetta di espri-
mere quelle nuove forme i ssperienza e di sensibilitd ehe epli
viole esprimicre. Ogni erd nella vira della poesta si crea yuel lin-
guaggio che le ¢ necessario per dar formn al monde particolare
della sue egperienza. Quando questo mondo @ mutato, quel lin-
guaggio non basta pite deve anch'esso mutare, trasformarsi, rinne-
varsl, Ricominga la lotta del postd per crearst | messi ESPresslv
che ghi sono necessari, (1 linguaggio, ome dice Eliot, capace di « di-
gerire od esprimerc nuovi oggert, nuovi grupp di oeoett, nuovi
sentimentl, nuovi aspetd della realti» ™, Ed & in questo sforzo di
abbracciare nuovi aspettt della realtd, prima esclusi dalla poCsii,
che il poeta ritornw 4l linguagsio comune e si fa attento ai suoi
mutamenti, che song il osultate di muwamenti fondamentali el
pensiero ¢ nellr sensibilitd & un'epocy.

I eonflivd contenutl in The Waste Luwnd alla fine restano SENZA.
nsposta. Elior ciol non offre aleuun soluzione a quel problema
delly igeneravione che ogli indica come il problema [ondamentale
del mondo mederno. Ma Iy chiusa di questa potsia pud essere si-
gnificadva per incendere 1 successivi sviluppi del poeta. In essn &
ripresd e ripetita e wolte la pamola di un sacre kestn indiano:
Shawtizh, la quule significa: ¢ La pace che passa oenl intelletio v,
5t pud lorse sentire in questa riplice invocazione tutea Pansia
della « eosclenza inguieta s (Heeel) che anels a Dio, allu pace del-

la fede v della religione. ln pace appunte che & al di 13 della ¢ome-
prepsione dell'intclletto, B la siessa wnsia, lo siesso tendere verso
la fede come I'nfiica risposta 4 rorr § contrasti insoluti del monde,
si pud sentire anche meglie in un’slea poesia: The Hollow Men,

che & del 1925, Quests, forse meglio di agni alira, & 13 poesia che

it pn
AT §,
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esprime il dramma della « coscienza inquieta » che troverd infine
Ia pacthicazione nel ritorno a Dig;

Betwern the idea
And the realiry

Hetween the motion
And the aa
Falls the shadaos

Far Thine is the Kingdom

Retwwern the conception
And the creatien
Between the emotion
And the response
Falls: the Shadow

Life is very long

Hetween the desize
And the spasm
Between the potency
And the existence

Between the essence
And the descent
Falls the Shadow

For Thine is the Kinvdom

- . * + +

This 15 the way the world ends
This is the wav the world ends
This iy the way the world ends
Neot with a bang bur a whimper.

Questi versi quast Ltuegici della conclusione i The Hollow
Men i introducono assai bene all'ultima Ease dello syiluppo spiri-
tuale e poetico dellLllior, che trova nel riwrmg alle fede & a1 va-
lori della religione teadizionale la risposta alla propria disperazione
e alla disperazione del mondn tmoderns. Nel 1927, com'é noto, I'Eliot
st dichiarava anglo-cattolico in religione, monarchico in politica ¢
classicista in letteratura. Abbiamo Uapertura. fnale alla trascenden-
za, alla fede, 2 Din. La prim:i CHFTCS‘S[-:H“LL‘ pm_'tica della lede & rap-
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presentata da una composizions che sintitola Ach Wednesday
(1929}, Ma l'espressionc pit completa, ¢ anche pil inferessante dal
punto di vista artisficn, € da vedersi nei Fosr Owareets (193944),
I Fowr Quartets sono costituin oi una serie di meditazion: sul
tema Londamentale del tempo e delleternitd, ed & siaty detto eon
ragione che essi s potrebbero paragonare agli esercizi spirituali dei
grandi mistici. 1 poete cerca il punto dineontro fra il tempo
Peterno, il momento chie & nel tenpo ma in ol Peélerno st svela
wellatto immediate dellimunizione:

At the still point of the turning wotld. Neither flesh nor fleshless

Meither from nor towards: =t the snll pomt, there the dance is,

Par neither arrest nor movement. ‘And do net call it Axity,

Where past and Julure are gathersd. Nether movement from nor
towards,

Neither ascent nor decline. Pxcept for the point, the sull point

There would be ne dance. and there is only the dance..

Ma com’e possibile questo incontep lra 1l temapo o Peterno, que-
sta mvelazione dell'eterne nel tempo? Sceonde Eliot € possibile ar
traverso quella che 1 teologs chizgmano la « via negativa s, clod at
traverse lignoranza, il non sapere, la soffercnza, la onunzia, la so-
litndine, Uascesi ¢ couternplazione mistica. Cloe, infine, attraverso il
distacco dal monde e il raccoglimento, la concentrazione nel propric
essere mmeenore, Forse un passo di 8. Giovanni delia Croce, un passo
che wedremo come sia stato tipreso dallElior, pun chiarire questo
meglio di ogni commentar «Per arrivare a godere di tutto, deside
rute di non godere di nulle: Per arrivare a possedere tuc, desidera-
te di non pessedere nulla, Per arrivare a conoscere tutto, desaderate
di pon conoscere nulla s,

I versi finali della 1erza sezione del secondn ded Quarterte i
Liliot costituiseotio appens una yariazions su questo tema di 5. Gio-
vanmi della Croce:

You say T am repeating
something I have said before. | shall say it again.

Shall | say it again? In order to areive there,

To arrive where vou are, to get lrom where vou are not,
You tmust g bv a way wherein thete 1x 1o eCstasy.
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In order to arrive at what you do not know

You must po by a way which is the way of iznorance,
In order 1o possess whar you do not possess

You must go by the way of dispossession.
In order to arrive at what you are not

You must go through the way in which you are net.
And what you do not know is the only thing you know
And what you own is what you do not own
And where you are is where you are not.

i abbiameo, dpparentemente, una serie i paradessi. Ma tauto
si fa chiarg se si tenga presente che il pocta considera nello stesso
tempo dei valon complelamente diverst: ciog il temporale ¢ Peterno,
il mondane  lo spirituale. Cio che possedete, egli dice per esempio,
& cio che non possedete. 11 che significs, evidentemente, che cid che
51 possiede, in quanto & gualeesa di materiale, di mondano, e in
quanto noi lo amiamo, & qualeosa che ci tienc lontani da cid che
piu importa possedere: la vita dello spirite, la vits eterna, la salva-
zione elerna. ILoquindi per armvare a eid che non si possiede, ma che
solo importa di possedere, bisogna seguire ki vin delln spogliazione,
delld rinuncia al beni terreni. B cosi pure cio che si sa & ¢id che non
s1 s, perché cid che si sa & sempre nell'ordine emporale, mondano,
e quindi ci distrae da quello che pit importa conoscere: Jo spiritua-
le ¢ leterno.

Partito come un acuto ¢ profondo interprete della ersi del mon-
de moderno, T. 8, Eliot & dunque arrivato infine a trovarne la solu-
ziome nella {ede e nella religione tradizionale. 11 sup & forse il caso
piti clamorose di quel ritorne a gualche forme di orrodossia (sia es-
sa quella della chiesa cattolica; o anglicans, o del marxismo, ece.)
che & earatteristico di tanti artistd contemporanei. Il fenomeno, quan-
o mar interessdlte, & stato acitamente studiate da Stephen Spender
in un sun libro, The Creattve Element, uscite verso la fine del 1953,
¢ o stesso ho avulo occasione di cocuparmene in un mio sagoio,
intitolaty appunto Ritorne alfortodossia, che & apparso nel n. 27
delle rivista Comunid. Ma qui ormai devo concludere = non posse
far aliro che limitirmi a questo accenno, E per concludere voglio
inbine ricordare che fu con lafermazione dellopera di Eliot negli

o
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anni immediatamente anterior al ‘20, ¢ ancor pitt nel decenmio dal
20 al 30, vhe si & compiura ed & darovata ad una precisa consapevo-
lezza eritica quella rivoluzione del gusto e della sensibilid che ea-
ratterizza la storia della poesia di hingua ingless del novecenta, Tale
rivaluziane hd portato a una profonda revisione dei valori della ora-
dizione letreraria, revisione che st & concretata, da un latw, nella riva-
lutazione di Denne & dei poeri metatidia, di Dryden, ¢, almeno in
parte, di Pope, e dallaluo, nella svalurazione di Milton ¢ di una
larga parte della poesia romantica ¢ vittoriana, da Shelley o Tennysen,
9 & rimesso in onore lo stile eolloguiale di Donne, ¢ ¢ gludicala
¢ monotona s armoniosith del verso di Milron e st & condannate il
suo linguaggio perché intollerabilmente «artificiosn » %, la ¢ sublini-
th s dei pocti romantic, particolarmente di Shelley, & sembrata vuota,
& la poesia dui vittoriani, con qualche eccezione (A rnald, Browning,
Mearris), und mescolanza di ipocrisia e i leziosaggini, Questn nuo-
vor elimie delia cultues letteearia ha trovalo la sua pio compiuta espres-
sinne. = quasi il sno eentro, nellopera ervativa e eridea di T. 8. Eliot,
La rivoluzinne compiuta da Blivl ebbe vn'incaleolabile importanza,
&5 non & in un breve diseorso come questo che s poo valurarne 1a
portata, si doveva almetio ricordare come conclusione alle osservazion
che siamo veauti facendao,
Ermo CHivo

18 Eligr seewss & staes fra 1 peincipell protagonst dell'attecco portats dally o
tice miilitante conts o poesid i Milon, Cfr. la swa Note en the Ferde of Milioa,
i Briay oad Stadiee by Members of the Fnglish dusociarion, vol. XXL Oxdocd, Pauhy
PR 32410, Tutmwiz esli Ba o eegoite’ modifesto db moleo 31 wne prono el
agiivamds 4 thidicare Milton coere una forza liberaiice contn il pericalu dio un'cecesava
cschiavith sl Mhpuaesie collwpisle @ ol gomun eorrenres. Cir. Milion, estrate din
Provecdizgs & the Gl demdepn, vol, 33081, Londes, 194670 o0 TR
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