L'ORGANIZZAZIONE ESPRESSIVA
DELLA « TERRA DESOLATA »

Si esprime nclla Perra desalata’ quel senso di estrema inutilita
che Muomo prova trovandosi a dover vivere {0 meglio, a dover quasi-
vivere) in un mondo ove nulla ha pin sipnificat, sterile quindi ¢
distritio, un senumernto che diremo dal suo tielo di estrema « deso-
laziones. E un mando in emi «la sottise;, Perreur, le péché, la
lesine» %, hanno convertito Pamore 10 lussuria sterile; cioé in un ano
che dell'amore ha sola la forma esterna, poiché st impedisce da s€ la
generazione € quindi ogm possibilici di [uure; & una lerra « waste 3,
sterile, nuda, brulla; e solo il sacrificio dell’uome potrd rigenerarla,
fertilizzarla. Casicché il peeta, dichiarati la causa e gl effetsi del
male, & vista la possibilita di salvezza, compic pocticamente su di sé
il sacrificio;

1 sat upon the shore
Fishiog, with the ard plain behind me
Shall I at least st my lands in order?

Ma il poema finisce con un interrogativo € con Pannullamento del
poeta (shantih, «pace ineffabile» i, ma annullumento), non con il
canto della rigenerazione e quindi della salvezza; ché nclls Terra
Desolata rigenerazione e salvezza son si pocticamente credute e 1nch-
cate. ma non svolte ¢ cantate. Non per nulls si & detwo e ripetuto —
fino a farlo diventare un luoga comune — che La Terra Desolata ¢
soltanto Ve Inferno s della Commedna eliotiana; La Terra Desolata,

1 T&: Wasie Land, pabblicia nel 1922, & stata ot 1o stabhann da Mario
Praz {4 La Terra Diesolavw, in Cavenls, 1, 4. Toplio-ngosto 1H32, rist, in T, §, FLIoT,
La Terro Besolata, Frammentt & un dAgons, Marcia Trionjale, Firenze. Fesd, 1943
¢ da quella traduzione, orma classica, snprendo 1l titnlo. Le ataziont delle poesic
di T 5. T sonn tolte dol Colleered Poems, New York: Huarcosirt, Brace:
& Cu, 1936,

/ 4 Cn. Lavoecamme, Lee Flewss du Mad, =80 Legtenrx v, 1. Uwltimn verso
i quests stesa poesia (e Tlypoerite: fectenr! mon semblable, mon frere ») peanclude
il peine canto della 'érva Desolats,
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infaui, & il poema delly desolazione wiale, della sterilicd, delPamore
¢ della morte sterili, dove la speranza di salvezza non f2 che acuire
(poeticamente) lorrore della desolazione.

E facile indicare la genesi di questo statn d'animo < desolatos
nelle spettacolo offerto dall’Eurapa subito dopo la prima guerra mon-
dinle: ma se questa occasiohe immediata toced anche T, S. Eliot (ed
¢ probabile}?®, bisogna ben dire che sia il schso della sua « desola
zione » preesisteva in fui, sia che nella Terre Desoluta il poeta & an-
daro ben oltre la contingenza.

Unn sviluppo sentimentale unitario unisce inlutd il suo prime
volume, Prufrock and Other Qbservations (1917) con i Poemy (1920
¢ con La Terra Desolara (1922); ¢ un nuove sviluppe sentimentale
unitario che proseguira poi in Ash Wednerday (1930) ¢ nei Four
Ouartets (1948). In Prufrock il sennmento dell'Eliot era ancor vago,
era un'angoscia indefinita; 1 cul termini venivane identificati, prov-
visoriamente ¢ letterariamente; nel contrasto fra il poctn e il mande
culturalmente provinciale della Nuova [ughileerra di cui il poema
era figlio. Il vuoto interiore di quel mondo era in Prufrock appena
una vaga intuizionc: ma nei Peems 1 termim dell'angoscia elistiana
comingiang ad approfondirsi, schbene un residuo anicor vive di deca-
dentismo mantenga il couflitto sul piano esteticn, ¢ renga distaccato
e gistante il poeta, in un ameggiamenta di irenica superiontd. La
colpa di Bleinstein, della principessa Volupine, dello stesso Sweeney,
e di mon essere in tono con la bellezza che 1i circonda: « A lustreless
profusive eye [ Stares from the protozoic slime [ At a perspective
ol Canaletto » #; cosicché per eolpa di quellvechio s bellezza si svuo-
ta di ogni contenute spirituale; ¢ Burbank pud domandursi: « Who
chipped the lion's wing / And flea’d his rump and pared his
claws? »7. Ma la domands rimane senza rlsposta nel Poems, & vi

A Ofe. W beowvr 306TE o b citisione 45 Hemaa HEswy, Bk fmy Cland,
che P'Ehot €3 in potz. Mon mi misults — almens o gindicare dalla levermien (i
el — clie 1a seeanda serra mondiade, PaC g pil arrends. ahibe PO
unt soonquasss sethmentile, ddeslogicn e seclile paragenabile o gquells provocats
dalla: prima; mi sermbra che, 2 trts o 2 repione, mo erivende aceusfarn all'iden
dellPipevitalality dellan guerra & det snol orporl. :

2 Purbanl with a Baedcker: Bleitiston with a Eigars v 1700,

B-Tderm, vy, 2930
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rimarra fino alla Terra Desolata. LA invece il conflitto estetico diven-
ta soltanto residuale, e si impostano i termini di quel conflitte mora-
le che spicga la «desolazione s del mondo. La terra & arida e brulla
perché non vi € amore lecondo ma solo lussuria sterile che offende
e che brucia; e in questa peccaminosa e desolazione» 1l poera non si
sente pin distaccate e lontano, ma dolorosamente compartecipe e cor-
responsabile.

La compartecipazione e la eorresponsabiliti sono la grande scoper-
ta, morale e poetica, della Terra Desoluta. Con Ash Wednesday e me-
glio ancura con i Four Quartets, 1 termini del conflitto avanzeranne
ancora, s porteranng su piano religioso e 3 finalmente si placheran-
no. Ma indipendenternente dalla saluzione che il poets abbia forto-
natamente trovato alla propria angesciu personale, La Terra Desolu-
fz rimane per nol proprio perché essa pun esprimere e suscitare in
nei sempre vivi ¢ sempre nuovi i termini del proprio conflittn, essere
quindi per noi il poema della desolazione totale.

Ho usate scientemente la parcla ¢ poema s, il che per una com-
posizione ¢h 433 wersi puo sembrare un anglicismo. Nella sna breyia
La Terra Desoluza ¢ perd organizzata come un poema di mole: il
mito della rigenerazione annuale tramite il sacrificic umane costitui-
soe la premessa strutturale delln Terra Desolaty cosi come la teologia
cattolica, il sisterna rolemaico e la dettring del Dolee Sul Nuove
costituisconn la premessa strutturale della. Diviee Commedia®. In
entrambi i casi sono premesse mdipendenti dall'opera darte in que
stione, che perd le forniscono un sistema primo e ordinato di sim-
boli espressivi, il quale, perché ordinato in sé, ne sostiene tutta la
massa, cost come o scheletro sostiene lopera dlarte architettomca,
pur vhbedendo a regole di statica e non a regole darte. Nella sua
citatissima recensione all'Wiveses 4f Joyee ™ (che & dell'anno seguente
alla pubblicazione della Ters Desoluty) il poeta stesso & esplicito

B [infusse i Dante su T. 5. Fliol & stamostudiste da M, Peaz (¢ T. S Eliat
e Dantes, orn 0 Mackiavelli mn Iaghilterrz, Roma, Tomminelli, 1942} il quule oy
serpa che ['Eliot derivé da Thint= «chisre immagini visve, linguaggio congisa c
lumingso» (pe 258) Anchic 1idea di arteolare il pocma per persondgm pud essere
stata suffragata dall'cempio della Dipfta Commedia.

T & Ulysscs, Order and Myth », in The Did, nov. 1923, pp. 480-83. Cfr. E, Dzew,

T. 8, Eliat, The Design of Bis Posrey, London, Eyre & Spottiswonde, - 1954, capp. T
2 1L 11 passo riferentesi al s mythical method » & 1 citain o po 19,
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& questo riguardo: per PEliot l'assunzione di un mito strutturale
non & « che il moda d padroneggiare, di ordinare, di dar forma e si-
gnificato a quell'immenso panorama di futilith e di anarchia che § il
mondo modernos; ¢ soggiunge: ¢ Invece del metado narrative s
puo usare il metodo mitico; eredo seriamente che questt §1a un mo-
do di rendere possibile per l'arte il mondo maderno », Dopo 1 Poems
il «metodo mitico » resterdl, pur con qualche evoluzione interna, il
metodo di lavore fondamentale dellEliat.

Cerchiamo di chiarire subito I'npposizione qui posta dall'Eliot
tra «mctodo mitico» ¢ smetodo narratives. Il metodo narrative
svolge lopera nel tempo storico, ciod in un tempo che colloca gli
cventi e le sensazioni in una successione tion invertibile passato-
presentefuture, si che lautore non pud allontanaisi da questa sue-
cessione se non con formule di correlazione (per esempio, un sogno
che porti la narrazione nel futuro, o, sintatticamente, con un trapas-
sato remoto). Mu al contrario, il ¢ metodo mitico s ha Per sun pre-
supposta la contemporaneita di tutte e csperiense: permette quingdi
di partire da qualsiasi punto temporale verso qualsiasi direzione, nan
segue il corso della storia; ma piuttosto quello della. memoris, dello
inconscio. (Non si dimentichi che all'Ulysses seg} Finnegans Wake) ™,
Cosicché lassunzione di un mito, ¢ il conseguente « metodo mitico ¥
toceann il poema nella steuttura, nell’articolazione e nel linguagpio:
nella struttura, poiché il pocea assume un rapporty magico fra la
propria esperienza spirituale e la realth esterna 1 nell'articolazione,

B Nella suddctta recensione V'Elior descrive il w fetody midcas ¢ confosea il
sun detitn 2lla peicologin e alihmopologia moderne o a James Jevce che per primo
lo: hn' adopriio in letteratirrs: « In using the mmh, in manipulinmr 3 contnuous
peralld between contempotancity aind annguity, Mr. Jovee 15 pursuing a method
which others must pursue after lim. . Fsvchology (such as 1t is, and whether our
resetiong it he CONNE OF Serious), ethnulogy and The Golden Honpd Hove concurrerd
fo make possible whit was impossible even a fow vears dgow, Clie guesea parallels
vontoue implichi [p contemparaneits o Bt Je espenienze (e amadi 1! comsiderane
mito il tempo come un unjon presente] & evidente: 'Eliot stessp sark e esplicito
ek Four Ouartete: w Time present and brge pist | Are hoth perhaps Dresent in fime
future, | And time futire contsined in Gme pasts (Dot Noron, ye, 1-3), La Dnew
definisce inveer il metodo mitico come < the presentation of experience in syrnbiolic

e x {p, 21): < cid & vero €8l fictedo mitico, MmA non sole i quests: & v, per
czempio, anche dell’allegoria,

® I m:_:gi{u PIEsuppone la possibility i eostringere alla volonth del mapo J=
forge maturali (intess comne demoniche) o anche Al csseri ufnani operando e pw-
goti che le simboleggiang, Cfr. anche E. BREW, op, ¢ pp. 2133,
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poicht unificando tempo ed esperienze puod unificare simboli diversi;
nel inguaggio, poicheé pi che m nessi sintattici ecli bada ora ai nessi
evocativi.

Ci dice il poety stesso che per La Terra Deésolata il mito strut-
turale gh [u suggerito da From Ritual to Romance della Weston 27,
clod, com'e noto, da uno studio antropalegico che riporta la leggen-
da cristianocavalleresca del Graal ai riti propiziatori di fertilitd (con
sacrificio umano) dei popoli primitivi, attraverso una gamma di leg-
gende diversamente narrate da civiltd eronologicamente e geografi-
camaonte lontane. E questo un libro chie non & e che non pretende
di essere, né la Bibbia né la Samma Theologica, ma soltanto I'inter-
pretazione « scientihica » di nna lunga leggenda, I perd significativo
che 'Eliot I'abbig presceltn. Nells Terra Desolazd non si parla di
scienza: in quella desolazione cadone tutti 1 valori dello spirito, ca-
dono tutte le fedi, ma ¢ implicite proprio nella scelta del mito strut-
turale che la fede nells scienza (di cul nog si parla) non cade; non
cade ciné la certerza che la scienza possy arrivare o scoprire e a di-
chiarare la yerita. La dimenticanza € rivelawrice, ¢ a spiega perché
I'Eliot di quegli anni possa aver preferito l'interpretazione scienti-
hea che dia Vantopelogia al mite del ReDio sacrificato, alllinter-
pretazione religiosa che dello steszo mito danno la Bibbia e San
Tonmumaso; ¢ anche una preferenza che si accorda con quegh anni,
positivizzanti ¢ ateizzantl, ¢ che soprattutto si accorda con il sent-
mento della desolazione totale che urge verse ln propria espressione
nell’animo del poeta. La scienza infati — cosi come noi la inten-
diame oggi — puo forse anche giungere a upa veritd, ma non mai
g upa veritd consolatrice.

Dalla leggenda che; seconde la Weston, si snada dal rituale
primitive di fertilith agreste fino alla leggenda del Graal deriva in-
nanzi tutto 1l mito strutturale della Terra Desolata. Assumende come

10 1. L, Wesron, From Riteal to Romerce, Cambridge, Bowes & Bowes; 1220,
L'Eliot #lennobbe I sua Jebito: nelle noee alla J#. L., ma i prime 8 stndiare e rela-
zioti fra il libve della Weston e il poema dell'Eliot fu CizmaNyg Broors (& The Waste
Lamd, Critaue of the Mrthe, in Moders Foeffy and the Tredition, Chapd T,
Un. of North Carcling Press, 1939), dopediché w & libr su T. 8. Eligt ne haono
parlato dando un mmsunto pill o mepo cftest del volume,
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mnata nell'uomo, e quindi come universale, Pidea del rappotto ma-
gico fra Pimpotenza del ReDin ¢ la steribitd della terea (serilitd

cancellabile col sacrificio del Re-Dio), accettando come legrittima per

tradizione il trasferimento dal fisico allo spirituale, PELor pud o
dar <ordine ¢ significato » alla propria « desolazione s; in altri ter
mini puo dar forma espressiva, ¢ comunicabile, ally propria espe-
rienza spirituale, Ia quale ofi mostes vella lussuria seerile 1o causa
della sterilith spirituale del mondo moderno, «futle e caoticn B, €
glt indica nello stesso tempo 1 possibilitg di rigenerazione di turto
nel sacrificio volontario di sé. E dalla stessn leggenda derivans quindi
i simboli strutturali di tutto il pecma, 12 roccia e la terra arida come
sterilitd spirituale, acqua e la pioggia come morte rigeneratrice, il
tuoco come lussuria, il Re Pescatore come vittima sacrificale; mentre
dal modo con cui le leggende si tramandano (seconco gli studi etno-
logici) deriva al poeta la possibilich di «identificares via via I'uno
nell’altro i suoi personagg, ciod I'r anticolazione miticas della Terra
Desolata. Sceriveva I'Eliot in unz nom all'cpisodio della chiromante:
«L'appiceato, che appuartiene al mazzo tradizionale [dei tarocchi)
mi conviene per due ragioni: perché lo ussocio nella min mente
col Dio impiceato del Frazer, ¢ perché In associn con 3l Persanagrio
incappuecizm nel passo dei discepoli & Emmaus, mella quints parte.
Quanto all'vemo dalle tre aste (che fa realmente parte del ginoco
ded taruechi) lo associo del tutto arbitrariamente ¢ol Re Pescatore
SICSS0 35 € seriveva ancora in ua'alira nota, questa volta all’episodio
di Tiresia: « Tl mercante cieco da un occhio, venditore di passolina,
51 confonde col Marinaio Tenicio, o questultimo non & completa-
mente distinto da Ferdinando principe di Napoli, cosi tutte le donne
sono una sola donna, ¢ i due sessi s'ncontraun in Tiresias 11, Il
pocta, naturalmente, non si serve di questa possibiliti solranto per
organizzare il proprio poema (ché in tal caso il ¢ metodo mitico »
resterebbe esterno alla sua peesia) ma costituisee Ly trasfigurazione
mitica in figura rettorica propria, ciod ne fa un clemento de] -
prio linguaggio poetico. Dal « metody mitico s nasee quindi quello
che potremmo chizmare lo «stile mitico s,

1 Mot al yv, 46 & 218, il & M. Pragz:
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Per esempio si nlegga, alla luce di quanto abbiam detto ora,
uno dei pit bei passi di tutto 1l poema '

A rat crept softly through the vepetation
Dragging his slimy belly on the bank

While T wag fshing in the dull canal

On a winter evening round behind the gashouse
Musing upen the king my brother’s wreck

And on the king my father’s death before him.
White bodies naked on the low damp ground
And bones cast in a liede low dey garrer,
Rawled by the rats [oot only, year 1o year.

L'organizzazione narrativa ¢ qui soltanto appurente: le acque
morte del canale dietro al gasometro song un simbolo dacqua (cioe
di morte e purificazione); il naufragio dei due re € identificazione
che il poeta fa di se stesso col Re Pescatore (la vittima sacrificale)
tramite La Tempests di Shakespeare; i cadaveri e le ossa smosse dal
topo sono il simbolo dellaltra morte, di quella sterile, di cui & causa
«la caoticitd e futilitd » del mondo crcostante. Infari «caoticitd ¢
futilith » sono accentuate dai versi immediatamente seguenti; 1 quali
a loro velta debbone esscre lewi tenendo presenti nella memoria i
verst del sceentesco John Thay, e cloé:

When of a sudden, listening, vou shall hear,
A noise of horns and hunting, which shall bring
Actaton lo Thana in the spring,

st che nella nostra memoria si susciti il contrasto fra l'ordinata bel-
lezza classica (Diana e Attcone) e la sordida inutilici del mondo
contemporaneo, Prosegue infatti Lo Terra Desolata imperniandosi su
chorns s — chie vuol dire sia «corni da cacdlas (come in Day) che
¢ trombe di automobili 3 (come qui):

But at my hack from time to time I hear

The sound of horns and motars, which shall bring
Sweeney to Mrs. Porter in the spring;

297, L., we. 187-202 e note rolative,

r
[
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ende quindi volutamente in un ritmo di canzonettas

O the moon shone bright on Mrs, Porter
And on her danghter
They wash their feet in soda water;

€ st rialza al finale col verso di Verlaine (immesso testualmente in
francese) che evoca un'infinita aspirazione alla purezza,

Et o ces voix d'enfants, chantant dans la coupole!

¢ richiama chi conusce lintero soncttn, Parsifal, 2l mite strutturale
del Graal.

Il passaggia dallo stile marrativo allo stile mideo deve essere
avvenuto tra il 1917 ¢ il 1920, ciot tra fu pubblicazione di Prafrock
and Other Observations e quella dei Poemss. Infarti rispeto
Prufrack 1 Poems mostrano un apprefondimento sia nel sentimenta
che nella forma. Le poesic di Prafrock seguivano il « metodo nar-
rativo », avevano nello stile un andameénto discorsive che ricordava
il Laforgue, non avevany limit esternd, e il loro limite internn era
date da una certa ironia distaccata che le salvava dal cadere nel
sentimetitale. Ma le pocsie inplesi dei Poems — sulla scorta di T'ristan
Corbicre e di John Donne — s impongono per prita cosa il Fmite
esterno del retrastico di tetramietsi plambic, un metro moRCtORG
che pero UElior sclogle, pur rendendols pitt difficile, coll'inscrire
il ritmo del verso (perse rhythm) nel titmo naturale del discorso
comune {speech rhythm). Dopo la scusola del verso libero, fatta in
Prufrock, allThot ripugnano naruralmente le facili licenze ottocen
tesche, quali le inversioni grammaticali o il porre parole piene in
tesi, ma gli & invece altréttanto naturalinente gradito Venjambement,
noet solo fra verso e verso ma anche fra strofe ¢ strofe. La nuova
tecnica metrica consiste dunque da un law nella coincidenza co-
stante deghi accenti prosastici con le arsi, dall'alire nells Lbertd as
soluta delle pause, le quali sono solamente singattiche e pon mai
metriche, 1l risultato ne & quindi che il ritmo del verso non falsa
il ritma del discorso, e che in esso le rime e lo stésso ricorrere delle
arsi suonano ora distanti come in un sotsfondo musicale, Seuola,
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quella dei Poems, innanzi witto di concisione, di disciplina formale,
si che la brevitd dello spuzio concessosi costringa il pocta all'essen-
ziale, alla precisione del vocabolo, ¢ quindi alla puntualitd del sen-
timenti.

Contemporaneamente il sentimento stesso si approfondisce nel
corst dei Poems. Rimane si — come abbiamo gid detto — ancora

su un piano cstetico, tutto teso 4 voler segnare puntualmente la fu-

tilich di un mondo di bellezza ancor valida ma svuotata ormai del
suo contenuto spirituale, ma ben nuova € la tecnica che voole ap-
punto realizzare contemporaneaments bellezza e wuote interiore,

E qui intervicne lo estile mitico »; il cul primo scopo, nelle parole

dell’Eliot, & quello di estabilire up parallelo continue fra 1l con-
temporanes ¢ lanticos — qui frd un eanpticos in cui la bellezza
aveva signilicato e un ¢ contemporanec s in cui non ne ha pit

In Sweeney Erect lu realizzazione & ancora viziara dulle «<stile
parrative s, non & in fondo dissimile da quella (tanto meno impe-
gnata) di Keats nel sonetio dedicaturio dei Poems 1817 comsiste In-
fatti nel ricostruire verbalmente quella bellezza che pur si dichiara
passata. « Glory and loveliness have passed away s, dichiara Keats,
ma prosegue dipingendo, sia pure in frasi negative, ninfe e corone
di incenso e di fiori; ugualmente in Sweeney Erect T. 8. Eliot co-
struisce il proprio mende di bellezza chiedendo che qualeuno glicla
dipinga, ma dipingendoselo di fatro da sé:

Paint mc a cavermous waste shore
Cast In the unstilied Cyclades,

Paint me the bold anfractuous racks
Faced by the snatled and yelping seas,

e cosi via; dimodaché Panimalesco Sweeney si trova poi contrip-
posto a quella bellezza ma non dentro quella bellerza, ¢ sfondo ¢
figura rimangono separati. La soluzione tecnica, il vero sstile pu-
tico» (atemporale e fatto di nessi evoeativi) apparita invece 1n
Burbank with a Baedeker: Bleinstein with a Cigar, duve gh oggett
di bellezza non saranno pill descritti ma rievocati con parole che
richiamine loggetto senza dipingerlo, si che questo veramente ri-

g ————s
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manga nello sfonde della memoria ¢ del quadro, nel sottofondn se
st preferisce. Un'analisi di pochi versi di Burbank ¢ dimostrativa:

The smoky candle ¢nd of time
Declines, On the Rialto once.

Princess Valupine extends
A meagre, blue-nailed, phihisic hand
To cimb the waterstair: Lights, lights,
She entertains Sir Ferdinand
Klzin.

Qui «the smaky candle end of times richiama i « Night's candles
are burnt outs delluddic di Romsg o Crinlictta; ¢ Rialto s rievoea
tutta Venezia; « Lighus, lightes a rimanda al grido del re che
interrompe la rappresentusione allusiva messa in 1scena da Amletos
¢ S8ir Ferdinand » & per un istante il Ferdinands principe di Napoli
della Tempesta, prima di divenire Ferdinand Klein (st notl che
«8ir Ferdinand» & in fine di strofa, « Kleins all'inizio della se.
guente). In Burbank questa tecnica allusiva & ancors grossolana, mas-
siccing nella Tervs Deolaty sard affinaty € sottile, ma & la stessa
tecoica; 13 usata per evocasioni diverse. 1) sattofonde scespiriane
(dall'Antonio e Cleopatra) svuoa di ogni regulitd il fasto del boudoir
della Signora, 1n buonanotte di Ofelia & presagio di morte (¢ di
martc per acqua) per la Ragazea del pad, la canzons di Olivig &
condanna morale per Iy Datslogeafa, il verso ricorrente dal Protha-
lamion di Spenser, « Sweer Thames run softly il I end my songs,
¢ un continuo richiamo a un mondo dj bellezza perduto; e cost via
fino agli ultimi ¢ frammenti > con cuj i pocta dichiara di aver pun-
tellato le proprie rovine (¢ These fragments 1 have shored against
my ruins »). Forse 'esernpio per noi italiani pit unmedigtamente
chiaro di questo stile evocativo (0 #miticos) si trova nel primo
canto, dove l'avere incorporato i versi danteschi es1 lunga tratta f
Di gente, ch'io non avrei mai creduts / Che morte tanta n'avesse
disfatta » colloca la folla che si muove git per King William Street
¢ sul Ponte di Londra fra «coloro che imal non fur vivis:
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Unreal city

Under the brown fog of a winwr dawn,

A crowd flowed over London Bridge, so many,

| had not thought death had undone so many,
Sighs, short and unfrequent, were exhaled,

And each man fived his eyes before his fect.
Flowed up the hill and down King William Street,
To where Saint Mary Woolnoth kept the hours
With a dead sound on the final stroke of nine.

Data l'importanza che 1l persenaggio ha nelle leggende studiate
dall'etnologia; « dati soprattutto 1 precedenti volumi dell’Eliot, appar
quasi ovvio, o maturale, che il poeta, volendo esprimere o propria
« desolaziane s, articoli 1] slio poema per personaggi almeno fino al-
Pultime canto, e per personaggl che non trovano la lorn intercela-
ziene it un dialogo drammatics ma solo nello svolgersi del sent-
mento. | « ritratti » prevalgons nfart in Prafrock and Other Obser-
pations {si noti «observations»), e i Poems culminane nella crea-
zione di Sweeney, dellanimalesco home saprens negazione della spi-
ritualitd umana,

Ma Sweeney & appena rammentato nella Terra Desoluaza ™) ¢
nen avrebbe potuto apparirvi, poiché il Sweeney dei Poems & lanti-
poeta ircedimibile, laddove nella Teérra Desolats tutti 1 personaggl
confluiscono nel poeta corresponsabile e vieima redentrice. T perso-
naggl della Terra Desolata sembrano, infarti, a prima vist, nitor-
nare ai modi di Prafrock, sia per il verso in cul son descritti ¢ par-
lano (in tetrametri giambici o in varianu libere di questo), sia per
la loro costruzione. Ma che il modo di Prufrock non fosse stao del
futto abbandonato durante la stesura di quell'esperimento essenziale
che furono 1 Poems lo mostrano le poesie francesi la incluse: e d'al-
tra parte, una pill attenta Jertura della Yerza Desolata siessa rivela
subito che anche i suoi personaggi sono stati investiti du quellap-
profondimento sulistico ¢ sentimentale avvenuto nellEliot fra il 17
¢ il 22,

1% Nel passo dianzi citato (vv, 96-202) dove lo trombe, non della cuccls ma
delle autnmebili, portane nen Attenne a Diana ma « Sweency to Mrs. Porter in the
Sprilg o, :

= e — i g
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[ evidente il rapporto della Ragazza dei giacinti {canto 1) con
quella della Figliz che Piange, della Signora del boudoir (canto IT)
con queﬂa del Portrait of @ Lady (ambedue da Fruimcfi}, & del Fleba
del canto IV col Flcba di Dams le Restamrant (in franeese nei
Paems), Nel primo case vi ¢ anche una coincidenza di immagini,
Cosi nelle Figlie che Prange:

Her hair over arms and her arms full of flowers.
and [ wonder how they should have been together!
I should have lost a gesture and a poesc,

Sometimes these cogitations still amaze

The troubled midnight and the noon repose;

¢ nella Terre Desolata;

€ You pave me hyacinths first a year ago;

¢ They called me the hyacinth rirl 2

— Yer when we came back, late, from the Hyacindh sarden,

Your arms full, and yvour haic wet, T could not

Speak, and my eyes Failed, 1 was neither

Living por dead, and T knew nothing,

Looking inlo the heart of light, the silence;
e si osservi che alla magpior precisione dei simboli significantt (lo
specifico. chyacinths» invece del generico «flowers»; syour hair
wet s invece del convenwionale « her hair over her urmss) si accom:
pagna lapprofondimento del sentimento di incertezza e di rimpian-
to, il quale negli ultmi versi della Figha che Punge & meditativo,
solo tendepzialmente gnomics, ma nella Terrs Desolaty & realizzato
visivamente.

Nel Portrait of « Lady 1o stile & volutumente piane, seconds
Veredita di Laforgue; nella Signora del boudorr & invece volutamente
alto, secondo 11 moedello di Shakespeare; ma certe iminaginl ricor-
rono. Cosi nel Porgrait:

Among the smoke and fog of 4 December afternoon

You have the scenc arrange itself — as it will seem to do —
With « ] have saved this afternoon for FOU 33

And four wax candles i the darkened room,

Four rings of light upon the ceiling overh::ad

An atinosphere of Julies tomb

Prepared for all the things 1o be said, or left unsaid;
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e pochi versi dopo:

Ameng the windings of the violins

And the arietres

A cracked cornettes

Inside my brain a dull tom-tom begins
Absurdly hammering a prelude of s own,
Capricious manotsne

That 15 at least one definite « false note »1

¢ pit tardl ancora:

¢ 1 shall sear here, serying tea to Friends s.

Le stesse immagini nitornano nells Terra Desolata, solo che la
scena non deve ¢ sistemarsi da s8> ma & gii sistemata nel sottofondo
scespiriano dell’drronio ¢ Cleopatra, Per csempio allinizio:

The Chair she sat in; like a burnished throne
Glowed oo the marblg, where the glass

Heid up by standards wrought with Fruited vines
From which a golden Cupidon peeped out
(Anether hid his eyes behind his wings)
Doubled the fAames of scvenbranched candelabra
Reflecting light upen the table as

The glitter of her jewels rose to mect it,

Ugualmente il < dull torm-tom » rtorns nel passo del «venro Sotto
la portas in cui il verbo « do», in fortissimia arsi, non pud non ri-
chiamare alla mente il ebattere alla portas del Macheth, con forse
Vinterpretazione del De Quincey ™t

&« What is this noise? »
The wind under the door.

14 0f T De QuiNety, Un the Knveking w the Gole in Muacheth, alla hoe
del penulimn paragrafo: ¢ Dlence is that, when the deed is done, when the work
of darkness v perfect; the workl uf -darkness passes away like 2 pageantry 1n
the clouds: the knocking at the gate is heard, and it makes known andibly thar
the reaction has commenced: the humzn hds made i reflux upon the fendish;
th puilses of life are beginning to beat againg god the seopsrablishment of the guings-on
oF the warld In: whnch we live first make us profoundly sensible of dhe awhil pa-
tenthcsis that hps wospended them b,

e — e e i—

e —



234 SERGIO BALDI

s What is this noise now? What is the wind doing? 3
Nething again nothing,
« Do
You know nothing? Do you see nothing? Do vou remember
Nothing? »

E pochi versi pit souo:

¢« What shall we ever du? s
The hat water at ten,
And o it rains, a closed car at four.
And we shall play a game of choss
Pressing lidless eyes and waiting for a knock upon the doar,

L'episadio della Signora del Bowdair 2 troppn. complesso tecni-
camente perché si possa analizzire ora in che moda Papprofondi-
mento delle immagini sia avvenuto; € s not per ora seltanto che
anchesso riprende una figura di Prufrock. 11 canto di Fleba i] Fe-
nicio, poi, ¢ quasi lecteralmente tradotio dal finale Dans e Kestau-
rant; ¢ se nella versione inglese limmagine ¢ pit amipia, pill ariosa,
pit marina, cib non dipende tinte dul fatto che IElict seriva o
nella propria lingua, quanto, ancara 1na volta, da tutta la matura-
zione del suo monde peetico, Anche qui, se compariamo la ver-
sione francese con quella inglese, noi vediamo che nella seconda la
parols & pili precisa, Mimmagine & piti nitida, 1 ritmo & pitt soste-
nuto. Cio fino dat primi versi, ma la portata ¢ 1l senso dell’appro-
fondimento sentimentale son verimente esemplari negli altimi due,
‘Terminava 1l testo francese dicendo:

Figurezvous done, ¢'était un soir plnilde:
Cependant, ce fut jadis un bhel homme, de haute taille;

finiva clog con un abhassumento antisentitmentile volulo, segno perd
qui di carenza sentimentale, Ma la versione inglese, richiamandosi
al sentimento della correspopsabilics del pocta {e del letiore), porta
lo stesso finale alla rassegnata impassibilich dells pite alia povsia
gnemica:;
Gentile or Jew
© you who turn the wheel and Iook to windward.
Consider Phlebas, who was once handsore und w@ll as you.
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Gl alin dve personagei maggion dells Terra Desaluta, ciot la
Ragazza del pub (canto 11) e la Dattilografs (canto HI), non hanno
precedenti direwti negli altri due volumi dell’Eliot, ma sono perd di
fatto- realizzaziont in figura di un sentimento gid noto alla sua poesia.
Infatti, come quasi tutti ghi artisti del primissimo Novecento, anche
PEliot si era indugiato in Prafrock sullo squallore della citth mo-
derna con un sentimentn ambivalente di ripugnanza e dattrazione;
¢ l'aveva realizzato li in brevi possie impressiomstiche con qualche
abbozzo di figura, Percid quindi nella Rhupsody on @ Windy Night
si trova appena disegnata una prostitutn ¢ Who hesitates toward
you in the light of the door / Which opens on her like a grins 5,
¢ nel terzo dei Preludes un’altra donna € rappresentata a]l momento
di alzarsi dal letto dopo aver ewatched the night revealing / The
thousand sordid images / OF which [hen] soul was constituted » 1%,
ma in ambedoe 1 casi Pabbozzo di fipura non si stacca dal quadro
di paesaggio, Nella Terrg Desolata invece, tutto il sentimento dello
squallore attading vien naturalmente approfondito dall'esser ripos-
tuto dal paesagpio alla figura, cioe dall'ambiente all'momo; si che
<t che appariva come « Sqﬁnl]ﬂrc ».1n Prufrack rivela ora la propria
essenza di esterilitis proprio mentre s realizza in figure umane,
congeniall al poeta, nella Ragazza del pad con la sua squallida mez-
za lite con Lil sulla dentiera, nella Danilografa stanca e annoiata
con 1 osunl amori senza amoere col piccolo impiegate foruncolose.

Nella Terra Desolate la «pocsia di figura> dell’Elior trova la
sua pilt alta espressione, tant'e vero che dopo di quella egli non si
esprimerdt pilt per fgure umane. Al paragone con quelli di Prufrock,
e proprio per i loro evidenti legami, 1| personagpi della Terva De-
sofata dichiarano in mado ecsemplare 'approfondimento sentimen-
tale e stilistico intervenuto nel poeta in quegli anni: il sentimento
dello squallore si & evoluto nel sentimento della sterilied; il distaceo
ronice ¢ scomparso all'intuizione delli corresponsabilita; e nello stes-
so tempo st sono disciplinat i mezzi metrici, ¢ quelli verbali si sono
precisati ¢ ampliati colla scoperta dei valori evocativi della parola.

1 ¥y, (1718,
E N, 355,
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In Prufrock le figure si scioglievano nello stato danimo del poeta
(sempre presente, in un dialogo muto o eflettivo col sun personag-
gin); net Poemys tendevano, yolutamente, a dissolverst nel loro sfonda
{che esprimeva laltro termine della contraddizione esistenziale del
personaggio) per opera di una tecnica che in pittura ditemme divisio-
nisticas ma nella Terra Derolata la contraddizione esistenziale & tutea
nel personaggio, che dallo sfondo non si distingue, & affidata tutta
al nesso evocative suscitato dalla parola nell’atto stesso della propria
funzione descrittiva. Cosicché nells Teme Desolata Uillusione del-
l'autonomia del personagpio € finalmente raggivata in pieno ed ogni
figura ¢ fermata nel proprio gesto sssenziale 1, statuariamente com-
pruta nel praprio spazio, come le figure della Diving Commedsa,

Come nella Divrns Commedia cost anche nells Tersa Desolzia
1 personaggl nmmangono immobil e si muove invece il paesagoio
col movimento del poera, anche se la poesia moderna non ha pil
hisogno- della finzione di un viaggio per significare il procedere del
sentirmento, Ugualmente, in entrambe il pacsagsio non ha soltnto
la funzmone clementare di riunire le fipure umane, ma & simbolo
anch'esso del semtimento del poeta; nella T'errg Desoluta, anzi, ne
la rappresentazione pitt immediata, il meomente in cui talvolta il
pocts st permette di parlare in prima persona, Cosicché proprio al
paesaggio ¢ afhdato qui il compito di realizzare ¢ di fondere insieme
1 temi fondamentali i tutto il peema: Farido (roccia e fuoco) come
lussuria sterile, I'umido (pioggia, mare o canale) come fernlith 1i-
ceperante, ¢ anche 1] tema della bellezza ancor valida formalmente
ma svuotata ormal droogni comtenuto spirituale (che pur & qui sol-
tanto un residun).

Il tema dellacqua & il pit antico della poesiz dellElior: lo st
erg trovate, pur senza significato preciso, nelle sirene del Lage Song,

17 Wel 1710 Ezra Poukp aveva secrito de personagpl di Dante: g el Ipgrere
la Commedia conviene miguardare le descrizioni damesche delle azioni ¢ delle co-
dizioni delle anime guali deseriziomi di stali mentali degli veminl nells ¥ily, iR gul
cssi dopo morth sono costreri o perseverare; ciod, I'mspefis interiore degli vomine sta
vistbiimente dinanzi agh occhi di Duntes (The Spiri of - Romaree, London, Petor
Owen, 1952, p. 128); e M. Puaz acl saggio dianel citats (p, 296). csservh miust-
merte che questo & woun punte di vy 2 ewi onen munca che 1l nome per essere
i teoria elivtang del correlative oggettive b

T o Timaca Rl el ——-—“
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in unimmagine di Mr. Apolitnur, nel sottofonda veneziano di

Burbank with a Baedeker: Blenstein with a Crear; e lo ritreveremo

anche dopo, per esempio in Maring e nei Dry Salvages; si che que-
sta antica predilezione del poets ci fa apparire giustificars anche
mteriormente la scelta di un mito fondamentalmente acquatice per
Totganizzazione della Terra Desolata; ¢ e spiega meglio di ogni ne-
cessita esterna {0 di trama) perché il tema dell'scqua sia quantitati-
vamente il pin sviluppato in tutto il poema. Nelly Teorrg Desolata
Facqua & il Husso della wita, porta la morte dalla vita ¢ la vita dalla
morte, ¢ nascita ¢ morte e rinascita in on cerchio perenne.

Lo Terra Desolata cominda infucti con Paprile che estirring /
Dull roots with spring rains suscita il poema stesso; dopadiché
nom Vi€ canto in cul guestn tema non appala. Ha 1 sucl propri nel
terzo canto € nel quarts, nel terzo che i inizig sul fiume e terming
wagnerianamente colle voci delle Figlie del Tamigi, ¢ nel quarte,
¢«La Morte per Acquay, che & mino un'immagine di mare: perd,
anche fuort di quelll ed oltre wi simboli ovvi del Re Pescatore e
della pioggia-salvezza, l'evocazione dellacqua € cononua; la pioggia
sorprende 1l poera sulle Starnbergersee; la buonanotte della Ragasea
del pub & la buonancue di Ofelia che sty per annegare; 1 capelli
della Fanciulla dei giacint son umidi; ed ancorn: « And if 52 ruins
a closed car at fours, « This music crept by me wpon e wathers,
« Oed' und leer das Meers.

1l tema dell’aride € invece quasi nuovo alla poesia dellBliot,
poiché non era apparso ptima che in Gerontion (il guale & per moli
lad un anticipo della Terra Desofata). Anche 13 le stesse imimnaging
dlariditd simboleggiavano una sterilicd peccaminosa; ora alcune im-
magini di Gerontion riechegmane nel maggior poema, La terra dove
sorgﬂ la «decayed houses di Gerontion, « Rocks, moss, stonecrop,
merds », pare anticipare lo + stony rubbish » della Terve Decoluza; la
stessa ¢ draughty house », dove « Vacant shutties /| Weave the wind »
rassamiglia alla Cappella Perigliosa, «the wind’s home s, dove ¢ the
door swings», e tutta «this decayed hole among the mountiins »
riechegmia la « decaved houses di Gerontinn . Nawralmente nella

18 Cfr. fGer vy T e 12, Wi Bl v 20; Ger wey 320 300 WL L, vy, JBE390;
W, Lo v 385,
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Ferra Desolata le immagini dellarido sono pil chiare e pitt nitide
come pilt nitido e pitt ampio & anche il valore del tema, che qui
simboleggia la sterilitd lussuriosa ¢ la lussuria sterile, la morte di-
struggitrice che non prelude a nessuna rigenerazione,

E come il tema dell'umido, anche il tema dell'arido appare su-
bito, fra episodio minore della Fanciulla lituana e quelle della Fan
ciulla dei giacinti, a interrompere un tono idillice della memoria
con un monito di solennicd hiblica:

Son of man,

And the dead tree gives no shelter, the cncket no relief,
And the dry stone no sound of water.

Tuttawia, pur essendo ugualmente fondamentale il tema del-
aride non ¢ trattato tanto estesamente quanto guelln defl'umido:
dopo la sua breve apparizione ol primo cante ritorna sottinteso niel
I'episodio della Sicnora del bondoir, ma tace poi hine al quinto, = Cio
che disse 11 Tuono », poiché nel corso del poema il sentimento della
sterilitd lussuriosa si esprime piuttosto per figure, Le immagini del
paesaggio arido saltano quindi dal secondo allultimo canto; e per di
pitt, scbbene le immagini dellarido sian dominanti, esteticamente
e funzionalmente, nell'ulimoe, non & questo il canto dell’arido, ma
¢ piuttosto la sinfonia di chiusura, T3 titornano tuetl i temi e tutte
le immagini, ¢ al tema meno sviluppato prima (s noti abilicy del
poetal) & data parte dominante. L'episodio proprio dellaride & in-
vece, piuttosto, quelln della Signora del bowdoir, il quale, accanto a
« Cio che disse il Tuonos, & il passo pitt esperto di tutto il poema,
il passo dove P'Eliot riesce a fondere tre temi in assolura contems
poraneita: ne dichiara uno, la lussuria sterile, eoll'adoprare tutte 1m-
magini di calore e di guizzi di fuoco e di gémme; me lasein un altro,
quello residuale dells bellezza svaotata, alla qualitd estrinseen dello
stile, stile alto; e tiene il terzn, il tema del'umido, nel sottafonde
e in contrasto, ché Uepisodio scespiriann & nella Fattispecie una scens
d'uequa (Fnobarbo racconta Fartivo di Cleopatra a Mareantonio sul
finme Cidno) *®.

18 duehony and Cleaparce, T, 11, 196-223 ()
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Ma il tema della bellezza svuotara di ogni contenuto spirituale
gia fondamentale nei Poemis & soltanto residuale uella Terra Deso-
data. Nel passaggin da quest a quella (o meglio a G&mtfun) i ter-
mini dell'angascia del poets 51 sone approfondir spostandasi dal pia-
ao prevalentemente estetico 2 un piane prevalentemente morale ¢
quindi la bellezza svuotata ha rivelaro la causs del DEGPTIO YUotn
nella sterilita lussuriosa che la circonda, pur mantenendo, proprio
perche bellezza, almeno un qualche anelito di salvezzy, Cosicehé
questo tema residuale si stempera ora nell'uno ora nelllaliro dei due
fondumentali. Infutti, come abbiazmo visto era, le immagin in cui
st esprime l'episodio della Signora del boudesr sono immagini e di
fuoco e di bellezza; ¢ immaginl di bellezza evocata (quali 1l Pro-
thalamion di Spenser, la barca di Elisabetta e la Pia di Dante)
fanno da contrasto al Tumigl di oggi, al =dull canals mentre il
suono del disco della Datiilografa porta un anelito di salvezza
(¢ This music crept by me upon the waterss) che perd si concreta
in una bellezza «inesplicabile s :

where the walls
Of Magnus Martyr held
incxplicable splendour of lonian white and gold.

E proprio perche residuale ¢ non essenziale il tema della bel-
lezza vuota non riupparird pellaltimo canto, dove si fondono invece
1 due terni fondamentali mentre il tuono, col suo brontolio inter-
pretato (¢« Datta, dayadhvam, damyatas, « dona, comprendi, domi-
nati»), presta alla Terra Desolaza ln morale dellinng vedica, E il
mometnto i chiusura di ogni angosciate viageio umano verso la pu-
rificazione e la rigenerazione, & la fine del viagpio degli apostoli
ad Emmaus, di Parsifal alla Cappella Perigliosa, del bramano al
Gange, ¢ Ia fine anche del viaggio incosciente delle folle moderne *:
¢ la faticosith del cammino pell'arido & immagine della resistenza
dell’io, peccaminosatmente viva, all'annientamento salvatore; si che
il presagio del tuono & respinto (« There is not even silence in the

=l Weli v, SGHGEYH {a W]lu e l]:fasr. Tremeulea]  ovareles . ::l::.j ol i 121 T !r.‘-.'stiv:l.
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mountains / But dry sterile thunder winhout rain») fino all'accet-
tazione della pioggia. T I'Eliot segna il passaggio lente dalla ribel
liene all'sccettavione intraducendo acqua come desiderio (si ricord:
I'eapothanein thélos dell'epigrafico), anucipandela quindi nella

A strurtura del verso pur mentre la negu:
L ! If there were water
And no rock
[F there were rock
And also warer
- And water
L A spring
h A pool among the rock
If there were sound of water only
Mot the cicada
, And dry grass singing
il But sound of water over a rock
: Where the hernut-thrush sings in the piné trees
\ [Drip drop drip drop drop drop drop
' But there is no water.
! In a Hash of lighting. Then a damp gust

e Bringing rain

| Con la ploggia la rvelazione, la morale del poema: ¢ Dara,
dayvadhvam, damyata », dice il twone rellinne vedicos ¢ il poeta in-
[ terpreta secondo la proprin coscienza, e parla al suo simile, ¢ my
" friend » € non pin « hypocrite lecteur : Parge, ciod ¢« dona s, dona
un tun momento dumore, un momento che non sard mal seritto
su i nostri cpitaffi ma in prazia del quale tu esisterai; dayedhoam,

| cioe « comprendi», comprendi ed eseci cosi dalla tua prigione ces-
sando di pensare alla chiave ¢ a quells soltanto; damyera, ciné « do-
| migati », imponitt la tua legee damore ¢ sii come una barca gui-
.5' data, obbediente al remo ¢ alla wvels:
! The boal responded
1 Gaily, to the hand expert with sail and our
E The sea was calm; your heart would have responded
E Gaily,
4 Ritorna cosi dal tema dellarido il tema dell'acqua; ¢ negli ultimi
; : versi ancora il tema dell'aride (¢ fishing, with the arid plain behind
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me ») fino allinnullamento {«Shanth. Shantih. Shantih. ») ciog fino
al silenzio musicale con cui la sinfonia si conclude.

Ed infatti in quest'nlimo canto meslio che altrove & chiara-
mente visibile la tecnica mitica ¢ musicale (e piti propriamente del-
louperture sinfonica) con la quale I'Eliot ha costruito il proprio
poemil.

Apparentemente La Terry Desolata ¢ un poema di personaggi,
ma 1n realta tutta Tunihcazione del poema & affidata a un ricorrere
di temi verbuli, che ora evocane i termini fondamentali dellumido
e dell'aride, che vra dnche connettono Mano con Paltro 1 diversi epi-
sodi, fino a far confluir tute nellultimo cinto, La Terra Desolata
non st unifica infatt tramite Vartificio di una trama (metedo nar-
rative) ma con questo ricorrére di evecazioni, Come dianzi abbiamo
affermato, essa proseguc anche nello stile la propria organizzazione
mitica, poiche tuua la struttura del poema ¢ evocativa e non nar-
rativa. Alle «citazion» infari ¢ afhidato il compito di evecare, o
per contrasto o per appoggio, atmostere sentimentali provenienti da
opere altrui {ma non si pud distinguere fra il proprio e Falteni in
una narrazione mitica); a <erie insistenze sonore, quali « Do you
know nothing? Do you see nothing? Do you remember nothing s o
anche « Hurry up please it's umes, vien dato il compito di intro-
durre moerbosamente un presagic; ke immagini di andic o dam-
dith hanno la funzione di tener vivi i temi della stenlita e della
rigenerazione. Similmente la connessione degli episodi ¢ affidata 3
ritorni verbali o di immagini, La citazione ¢ Those are pearls that
were his eyes» viene quindi riportata dall’orescopo allepisodio della
Signora del houdsir; questo stesso episodio si connette al € Sermaone
del Fuoco s con la revocazione del mito di Procne e Filomela dal
quadra del primo al cinguettio d'uccelli nel secondo ¢ col ritorno
della ¢rat’s alley where the dead men lost their boness nelle ossa
crattled by the rat’s foor only, yeur to years; il ¢sound of horns
and totogs » dell'accenno a Sweeney wien ripreso nella « human
engine.. like a taxi throbbing waitings dellepisodio di Tiresia: ¢
si mott in fine Dinsistenza su ¢ Unreal diys, al primo, al terzo e
all'ultime canto,

——

-
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Il quale ultimo canto pol, potrebbe essere analizzato quasi pa-
rofa per parola. Il «frosty silemce in the gardenss richiama il
<« Hyacinth garden » (¢ si ricordi il linale: «looking inw the heart
of light, the sfences); le «stony places» nmandanc allo «stony
rubbish s; la ¢ dead mountain month of carions teeth » rieveca la
bocea sdentata di Til: w1 sono nellaria rorn movesciare «[(J]Iing e
miniscent bells, that kepe the howrss cosi come & Saint Mary
Woolnath kepe the Aowrss; sulls pranwra indiana « Ganga was
sutiken, and the Limp feares Waited for rains e su quells del Ta-
migi ethe last hingers of leaf Clutch and sing into the wer bank »;
il che a sua volta ricvoca ¢« What are the roots that efwzeh, what
branches grow Qut of this stony rubbish? », Pin sortlmente ancara
il richiamo a Webster implicito nel «beneficient spider» riporta
alla memoria il primo richiamo allo stesso Webster, « Oh keep the
Dog far hence, that's fricnd to mans; e si potrebbero forse citare
altri esempi di questa teenica che la musica ha gid farto propria,

L'interesse per lu tecnica musicale e per le sue possibili appli-
cazioni alla tecnica della poesia dimostrato dall'Blice dalla Terrg De-
solatz w1 Four Quarters non lascia dubbi sul peso che la musica ha
avuto nells formazione di questo stile evoecativoy nel caso specificn,
tuttavia, bisogna osservare che 'analist delle legpende, quale usa fare
Petnologia, note in quelle le stesse ricorrenze; 13, naturalmente, sco-
noscivte al narratore. Infatti I'amalisi etnologica scopre il ricorrere
di intere frasi dall'una allaltra leggends (e talyolta anche di frasi
in lingue straniere); scopre che espressioni & immaging particolari pas-
sano dall'una all'altra versione; scopre che in vesti diverse (e anche
in scssi diverst) lo stesso personaggio trasmigra dall’una all'altes leg
genda. Llidentificazione dellun personagpio pellaliro (di cul parla
anche 'Eliot per i propri) non ¢ di fatto che una conclysione del-
l'etnologia; il metodo filologico per documenture la trasmigrazione
consiste proprio nel nolare queste ricorrenze, Lo stile evocativo della
Terra Desolata, quindi, anche se in gran parte riducibile a faud pid
speritnentati dalla teenica musicale, & propriamente < stile mitico b,
perché proprio dalle analogie dei temi, delle immagini ¢ anche delle
parole, le narrazioni mitiche vengono ricdnosciule per tali e di-
stinte dalle narrazieni di invenzione, Ancora unz volta & evidenre
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che lassunzione del emetods miticos per Lz Terra Desolata non
¢ stato per I'BEhot né un fatto di imitazione né un indulgere al gusto
del nuove, ma una intima necessitd imprescindibile alla quale lo
portavano insieme e la propria natura e la propria esperienza.

Che pot Ta lecura dell'Ulysses abbia rivelato PElior a se stesso
¢ un fatto flologicamente acceriato e dichiarato dal poeta; ma scri-
veva giustamente Eliot, riconoscendo a Joyee il mierito della sco-
perta, che del metodo mitico altr autori si sarebbero putudd seevire
¢ non percia sarchbery stati considerati imitatori: «They will not
be imitators, any more than the scientist whe uses the discoveries
of an Emnstein in pursuing his own, independent, further investi-
gations ». A mio parcre I'unico punto in cui La Terrg Desolata, vosi
come not Pabbiame, rivela la sua dervazione dall'Ulysses & nella
voluta variazione di sule nel secondo cante, stile alto nell'episodio
della Signora del boudos, stile basso in quello dells Ragazzy del
Pub: e la nvela proprio perche le variazioni di stile sono un fato
strutturale nell’Tiysses; ma sono invece un fatte incidentale nella
Terra Desolata ¢ nella restante poesia dell'Bhiot, D1 essenziale pero
I'Eliot non ha avuto da Joyce che la scoperta de] e metodo mitioo s;
¢ con quel metodo, nella Terva Desolata 1] peeta ha condotic una
¢ investigation » ndipendente, ulteriore, e sua propria la quale ha
in comune con |'Ulysses solo Passunzione di wna struttura mitica
e quanto del proprio sentimento puo riportarsi al tempo nel quale
fu scritta (ché infatti anche i} sentimento della ¢ desolazione totales
ESPresse in (questo posma puo, come il ¢ viaggior di Stephen, es-
sere riportate a quell’s angoscia s dominante nella letteratura di ¢ fra
due puerres),

I% sia il Joyce che I'Eliot hanno dominate I'cangoscias del loro
tempo nell'espressione; non si sono lasciatl traspertare da quells.
Al lettore che giunga alls Terra Desoluta dalla tradizione ottocen-
tesca, dalla tradizione « narrativa s (secondg la contrapposizione elio-
tiana), L Terrg Desolatz pud apparive anche come una congerie di
frammenti: framment culeurali, frammenti impressionistici, fram-
menti poetici; e in questa prima impressione egli pud anche credersi
confermate dall’Eliot stesso (« These fragments T have shored against
my ruings) e dal fatio che in altn autonn di quello stesso periodo
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Ia stessa « angoscia s si & proprin espressa codi, nel frammentarismo.
Non ¢ cosi pers nella Terra Desoluta, la quule, pur esprimendos
con una struttura, un'articolazione e un linguageio che non hanne
in Europa e in America lunga tradizione, & tuttavia opera di unijtd
e di coerenza addiritturs classiche; specialmente se per classico si
intenda soprattutto daminato e ordinato, Non per niente & stato re-
centemente € giustissimamente osservato che il mugpior apporto del-
I'Eliot alla rradizione della poesia inglese & un rapporto di < dignith » 2.
cioe di nitidezza di immagini e puntualivd di linguaggio.

Sexcin Barnpy

AL Arvamez, The Shaping Spirit, Lomdoh, Chito & Windus, 1958, ppo 20621,
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