ASPETTI E SIGNIFICATI DELLA FAMILY REUNION
DI T. §. ELIOT

Follow: the Frries,

Fin dal suo primo tentatvo in campo drammatico Eliot mostro
di essere dominato da un motive che poi gli si ripropose incessan-
temente. Tale wmotivo eisults chiaro dall'eplgrale preposta al suo
Sweency Agontsies — lp cul redazione nsale al 19261927 — che ¢ per
Pappunto una citazione dalle Coefore di Eschilo (<« Voi non le ve-
dete, 1o, ma 10 le vedos). Tale ¢ quale lo ntroviame in bocsa a
Harry, il protagonista di $he Family Rennion, che con lu sua prima
battuta, nella quale ripete la frase di Eschilo, si riporta a quel primo
nucleo d'ispirazione; all'idea ossessiopante della celpa. In termini
della penesi psicologics del dramma di cui ¢ accngiamo a trattare,
il persistere di tale motivo ed il suo riproporsi attraverso anni ed
anni oi ativied poetica e di pensiero & assai significativo né puo
spiegarsit semplicemente con il niferimento al mito greeo (integrato
poi dal concetto cristiano di peccato e redenzione), ché tale elemento
i appare piu che alro come Poccasione che favorl la eristallizza-
zione di qualgosa che era gid inerente all’animo dell’'autore e che
mativa la scelta di tali temi ¢ il lungo indugio del poeta su di essi,

1l senso della colpa &, probabilmente, fra le componenti del
mondo. spirituale di Eliot, quella che pilt decisamente ci nporta al
suoi punti di partenza e che meglio ¢ permette di riferitlo — al-
meno per certi aspeeti — alla sua terra dlorigine, Non si viole qui
certo presentare di nuovo la questione oramai ovvia dell'immenso in-
Ausso, ancor oggi perdurante, del pensiero puritanice-calvinista sulla
sensibilitd della nazione americana, influsso che continuamente deve
essere tenuto presenle per spiegare convenlentemente gli attegpia-
mentl e ie soluzioni di tanta letteratura nord-americana.

Non appare tuttavia gratuita [inserzione, cui qui si fa soltanto
cenno, di certi steati delllanimo di Eliot su quel fonda comune di
coscienza puritana, ossessionata dulla nozione della colpa inclutta-
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bile che ancor oggi ¢ parte dell'ereditd comune dell'americans 1. Sa
rebbe importutio ed inopportuno cercare i andare olre 2 questa
genenica asserzione (data del resto con tutte le possibili riserve e
per nulla presa come motivo essenziale o anche soltanto come pinta
di partenza in questo studio) ¢ l'accenno ora fatto, restando gene-
rico € deliberatamente prive di ogni riferimento puntuale, yuole so-
prattutto indicare csistenza del problema dei moventi intimi che
! determinarono la scelta del tema di centro della Family Reunion.
B! Secondo J. Isages* il titolo che originariamente Eliot avevs de-

stinato al suo dramma era Follow the Furies. Tale titolo esprimeya
il eapovelpimento — che in effetti troviamo attuato nella definitic
va reduvione della Famiy Regnion — della situazione posta dal
mito greea, il superamento, insomma, delle soluzioni suggerire dalla
i toncezione di vita delPantichith pagany owenuto (mediante Pinnesto
| su quello-stesso ceppo di motivi dedottd dal eristiancsimo) aliraverso
un vero ¢ proprio rovesciamento di fronte per cui le Eumenidi im-
placabili diventano messugyeri divini, trasformandost in splendidi an-
geliz la colpa, accettara nel suo vero senso di coscienza, diviene Iz
guida stessa verso la salvezza,

What we have written is not a story of detection,
. Of crime and punishment, but of sin and expiatiof,

(M, 2, p. 104)

precisa Eliot per hocea di Agatha (spesso egli si identifica infattl con

questo personaggio) dandeci cosi chisramente la chiave per inten-

f dere la direzione per cui egli si & mosso al fine di risolvere I'impasse

del suo ossessionante modo di sentire il peso di uma trasgressione

| ancestrale che resta purtnttavia la prima molls del meccanismo dram-
matica della Family Reunion.

Intorno a tale clements — allessessione di una calpa che & ad

I De] resta Ehot che convsee s fando §l proprin mondo spirimale. riconobbe
I apertamente lestenza, nel sue animo, di wli = correnti ancestiali o quindo serisss
il di «anyone like mycelf, who combines a Catholic case of mind, 2 Calvinistic lierilage,
! and a4 Pusitanical temperament.. s {cfr. Gosthe ar the Sipe: in On foe g Poeds,
| London, Faber wid Faber, 1957, 11 sigaio citam & del 1955,
| 2 An Acseiement of Twengerh Ceninry Literature, Londim, Seclter and War-
burg, 1951, p. 149,
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un tempo collettiva ¢ personale — si organizzarono via via vari altri
elementi che si conglomerarono con quello spunto originario (che
aveva preso forma e consistenza nella dimensione segnata dal mito
di Oreste) adottati come estensione del mito siesso o come soluzione
di esso in altra chiave. -

Gid da dsh Wednesday il pensiero cristiano si era imposto de-
cisameite (come soluzione della sitnazione altrimenti irresolvibile
della Waste Land) ed aveva permeato tutta Yopera di Eliot da quel
momento: i pol. B abbastanza sintomatico & il farte che il motive
dominante del poemetto — si veda ad esempio 1l titolo — era quello
dell’espiazione, della penitenza, In aleri termini il cristianesimo di
Eliot (che € poi lo stesso di Hurry) pare pit d'ogni alira cosa preoc-
cupato di risolvere il problema dells colpa e parte pertanen da posi-
zion negative. Come giustamente osserva S, Holroyd, il tema della
penitenza e dell'esplazione ¢ entered his |Eliot's] work partly because
it entered his life und partly because he had come round to accepting
the Christian view of man as a ‘wretched creature who can yet
apprehend perfection’ .and that he could only do through ‘prayer,
phservance, discipline, thought and action3?

Dalla rievacazione di quells che dovette essere un'esperienza per-
sonale profondamente sentita, almeno intellettualmente, nusce la dia-
lettica essenziale del teatro di Lliot {per lo meao da Sweeney Ago-
nistes fino a Cocktarl Party), In direzione analoga muoveva, del re-
sto, molto teatro contemporanes. Almeno come ambizione o si an-
dava interessando — nelle parole di O Neill — ¢in the relution
between man and God ». Se si pensa che, nel breve giro di undid
anni — dal 1931 al 1942 — tre autori dell'importanza e dellnutoriti
di O Neill, Eliot e Sartre ripresero il mito di Oreste (da Moursing
Becomes Electra, sl nostro dramma, a Les mouches); se si pensa che
nello stessa anno che vide li prima rappresentazions della Family
Reunion Yeats aveva trattato il tema del peccato e dell'espinzione
ricorrendo. in maniera meno scoperta eppure non meno evidente, ad
una situazione egualmeinte rilevara dal medesimo mito e udlizzata
nel breve ed intensissimo Purgatory, non si potrd ritenere cpsuale

48, Herkoyp, Emcrgence from Chact, Boston, Houghton, Miffling 1957, p. 205.
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230 EERNANDO TERRARA

la scelta di Eliot ma anzi se ne doved sentire ttta la urgenza e by
validita di rappresentazione connessa all’esigenza di una generazinne
a di un'cpoca oltre che ad una erisi- personale.

o

Un‘attenta lettura del testo delly Family Reunion ¢ permette
di stabilire alcuni nessi con contemporanei o predecessori che con-
tribuiscono a chiatire le intenzioni dellsutore e ad arricchire il sigi-
ficato del suo seritto,

La sitvazione di Harry, che torma a casa dopo ot anni di as-
senza, che torna a easa per affronture se stesso, il suo passato ed il
passato della sua famighy, non pud non richiamare alla mente wne
degli ultimi racconti di Henry James, The Jolly Cormer, che descrive
il ritorno di Spencer Brydon alla cusa natiy dopo trentaté anni di
permancnza in Furopa. La situazione di Harry coincide — almeno
ad un livello — con quella di Spencer Brydon: ¢ un palese richiamo
al titolo del racconto jamesiane ¢ toglic ogni dubbio circa P'esistenza
di una relazione fra 1 due resti:

Yes. T mean that at Wishwood he will find
Anether Harry o - 4% o 2 v v v v
s v o« oo o . . lown the corridar
That led w the nursery, round the corner
Of the new wing; he will have to face him —
And it will not be a very jolly corner.

(L Lop: 18)

Le soluzioni delle due wicende divergono, poi, ampiamcente, od
Fliot sembra aver sentito & voluto rendate shratiutto certe atmosfe-
re, certl stati danimo e cert presentimenti di una realth nascosta
dictro ls appurenze del vero quotidiane che Harry condivide per l'ap-
punto con Spencer, Misteriose presenze fantastiche song avvertite
da tutti e due*, ambedue si accorgono con stupore del completo sov-

4 Cir., per ei.: « Ok ghosts — of course the pluce must swartn swith them! »
(UL Jasees, The Shore Stories, selected and edived by €. Fadinan, New York, The
Modesn Library, 1945 p 812) con cone i «ill alone / 1 an overcioaeds] desers
fastled by ghosts.s (I, 1, @ SO%
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yertimento avvenuto in loro di tuttl i valorl essenziali®, e cosl via.
Fliot ricavd alcuni tratsi della psicologia di Harry dal personaggio
jamesianos prohabilmente senza tale influsse l'attonita figura creata
da Elior, cosl ricca di trasaliment, di < passagm o rono s e di ille-
minazionmi ayrebbe avuto qualche risonanza di meno al sua attivo.

A certe concomitanze con O'Neill si & gid fatto cenno: Mowrning
Becomes Elecera tratta lo stesso tema partendo dalla stessa fonte (il
mitp greco) & sepuendo, esteriormente, lo stesso eriterio; il eriterio,
ovvin peraltro, dell’adartsmento dellantics lepgenda in termini di
moderna attualitd : un esperimento rischioso sempre ¢ del quale Eliot
rimase in fondo scontenta anche se certamente le soluzioni formali
da lui prescelte lo misero meglo n grado di superare la difhale
prova. 1] ruffronte dei due drammi, malgrado tale somiglianza, resta
del tatto infruttucse dara antipodia dei punti di partenza, dei me-
todi & del mezzi espressivi cui rispettivamente | due scritrori fecero
FIEBTSO,

Pitt interessante ¢ certamente 1l raffronto con un altro dramma
di O'Neill, il celebre Strange fnterlude, In The Family Reumon
T.S. Elint attua una seluzione arditissima del s parlatos di molt
stuoi personagai nel tentativo di comunieare quanio pilt possibile del-
la molteplice complessita della loro vicenda, Quasi ogni battuca oscil-
L continnamente fra l'espressione convenzionale, di ogni giorny, ed
un topo sostenuto e scorciitn che si risolve nell'immagine, nella sug-
gostione musicale e che si afida all'intuizione. Eliol aveva program-
maticamente rinunciate alle soluzioni proposte dalle varie scuole di
g teatrn poctico » (sia in prosa che in versi) a lui precedent e con-
femporanee: aveva rifiutato il riserbo del teatro del silenzio e l'im-
petunsith visionaria dell'sspressionismo, ma non li aveva dimeaticat
anche se si era avviato, sempre pill decisamente, verso ung dizione
«naturale », Pure, posto nella necessita di rivelare sulla scena 1 mol
teplici piani dellazione, aveva attuato una contaminazione che per
Pappunto O'Neill aveva sperimentato nel suo dramima, lasciando che

B0 & He tiiseed what he swonld have been sute of fAnding, he found what
he would mever have imamnedo.s (1L James, op ot p. 604, can: ¢ The things
[ ﬂ]ﬂught were Teal are shad:_)ws, fnd tre reatl ,.'r Are what I thﬁught wWer= Pl'i.\nttl‘!
shadows » (I, 2, pp. 1U6-T)
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il discorso fluttuasse continuamente fra i toni netti e semplici dell;
normale conversazione ¢ quelli sfumati ¢ visionari della tramee che
rivela gli intimi trasalimenti ¢ il senso ¢ la portata di essi.

L'ammirazione di T, S. Eliot per Years & nota; nel suo saggio
sul grande peeta irlindese Eliot parla in termini di alta lode del sus
dramma Pargatory (1939). Tali menzioni, come fece notare 1o stesso
Eliot nel suo saggio intitolato The Frontiers of Criticien: (1956), so-
1o sempre assal significative in quanto 1 saggl costituiscono quasi no-
te allopera postica ¢ sono «a by-product of [his| private workshop;
wr a prolongation of the thinking that went into the formation of
| his| ewn verse » %, Delle affinitd tematiche esistenti fra i due dramims
si & gl accennato: nelle parole del Veechio — il protagonista nel
dramma di Yeats — Ja vicends tracta di

The souls in Purgatory that come back

To habitations and familiar spots

e B S s ol -7 .7
Their transgressions, and that not onie

But many timcs; they know at last

The consequence of those rransgressions
Whether upon others or upon themselves 7,

A parte il farto che Yeats non di una soluzione (la sua soluzione
¢ che sthe dream must end »), 1 versi org citat possono leggersi
addirittura come un sommario della vicenda di Hurry in The Fa-
mily Reunion. In Purgatary Yeats fa perno sulla dimersione tempo-
rale in mode non dissimile da Elior: il Vecchio rivive la colpa che
¢ all'origine della sua pena, assiste da spettatore agli eventi delly se-
rata del suo concepimenty — maledetto come quello di Harry — ¢
quells presa di coscienza del passato dells suq famiglia (eppercid
suo) determina il suo atto presente o Vespiazione; non diversamente
Harry che per mezzo di Agatha acquista il senso del proprio pasSsato
¢ del passato della sua farmiglia e solo allorg & posto in grado di tra-
stormarsi nell’ « uceello inviato in volo attraverso le famme del pur-

gatorio s,

& In On Poetry and Poets, at.. p, L0,
T W. B. Yeavs, Collected Plays, Londen, Macmillan, 1952, p. 687,
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I rapporti fra il dramma eschileo ¢ The Family Reunion sono
individuari dallo stesso T. 8. Elint laddove egli riconosce che il di-
ferrn fondamentale «was in a failure of adjustement between the
Greek story and the modern situalion s, Egli soggiunge, per chia-
rire ulteriormente la propria idea, «1 should either have struck close
to Acschylus or else taken a grear deal more of liherty with his
myth » %

Ed effettivamente non mancane 1 suggerimenti che, di tanto in
tanto, sembrano permettere un riferimento di ceree sitwazioni e di
alcuni personagei del dramma di Elist al mito greco; sepuendo quel
filo e cereando di sviluppuarlo ¢l s accorge pero che esso resta ad un
tratto interrotto e quasi lasciato a mezzlana. 81 deve allorn cessare
di intendere episadi ¢ personaggi nel senso del mito ¢, in certo modo,
ridimensionare la propria interpretazione e ricondurly su di un al
tro piany, rifiutande quindi implicitamente la precedente lettura delle
intenzioni del poeta. Nel suo complesso, insomma, il riferimento al
mite di Oreste — che & imposto dall'autere con mezzi palesi e ad-
dirittura vistosi (la citazione dalle Coefore ¢ la presenza dslle Eu-
menidi in scena) — si rivels dispersivo e improduttive specie per lo
spettatore che si trova ad un certo punto privato di certi fili condut-
tori sui quali aveva fatto conto,

Eliot complica, e duplica quasi, 1 personapgi dell'Orestiade ¢ la
lora preblematica: Harrey ¢ Oreste, eome Oreste ha i] compito di ue-
ciders ¢ di esprare; ma la sua EUIPH pll‘f:t;q.'dt:ntt — reale o [antastica
nen importa — verso la moglic misteriosamente morta non trova
riscontro nella situazione interiore del prototipo eschileo. Assai am-
higun &, pol, il rapporto degli aleri personaggi della Family Reunion
con quelli della legpenda degli Atridi; Amy ha certamente alcuni
tratti della figura di Clitennestra, e come quest'ultima dovrd cssere
saerificata; ma in cfferti fu il padre di Harry a meditare Passassinio
ed a perpetrare 'adulterio, ed Apatha pariecipa insieme del curat
teri di Egisto, per aver causato Uadulterio; ¢ «i Elettra, per aver sal-
vato Harry-Oreste dalla morte e per essere colei che, rendendolo
edotto dal passato, lo spingeri al riscatto delle colpe della famiglia.

B Puetry and Drami; in Od Postry and Poets, o, p. 84
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1 rapporti, insomma, sono complicati e discontinii ¢ conviene
limitarli — per non rischiare un'interpretazione arbitraria ¢ troppe
intricata — al semplice tema, apertamente definito dall’autore nel
corso del dramma, del peccato e dell'esprazione: il peccato € il biso-
gno di un'sspiazione sono presenti in ciascung delle figure di rilievo
del dramma di Eliot.

L'identificazione di Harry con Oreste ci si propone subito all'at-
to della suu comparsa 10 scena: le sue parole sona le parole di Oreste,

o, no, not there. Look there!
Can't you see them? Yo don't sec them, but T see them,
And they see me.

Ma sono anche, come si & detto, le parole che fanno da epigrafe al
primo tentativo apertamente drammatico di Eliot, sicche si € portatd
a stabilire anche un nesso con una fgura di Sweency Agonistes (e
st pud pensare 4 Doris, mit senza molto frutto dato lo stato del testo)

In quanto Oreste egli deve sacrificare ed espiare. Ma prima deve
non solo sapere, ma comprendere c1d che confusamente sente, rein-
terpretare il suo passato ed il passato delln [amiglia per potersene
assumere consapevolmente le colpe. Ta sua crisi € in questa ricerea,
dalla quale deriva, poi, la sua nuova condizione che & condizione di
esplatore se non di redentore. Harry trova dunque il suo prolunga-
mento in Celia® Agatha, sug pguida oo alle soglie del < giardine
delle rosc», lo delinisce apertamente in queste scaso:

You are the consciousness of your unhappy family
Its bird sent flying through the purgatorial flame.

(1L, 2, p. 105)

01l collcpamento Droris-Harry-Celin i ginstifica ampiomente anche su basdl te-
stugh. Busternnng wll'nope le tre cimaziont eeuent:
e SWEENEY — You'll be the missionary!
You'll be the linle teved stoune imssionary! §
(Fragment of an Agon; in Colivcted FPoers, London, Faber and Faber, 1949, p. 126}

@ Axy  — Harry iy going away — to becomc 2 mussionary. »
(The Funisfy Hewmeon, I, 30 p 124
e Lavinta  — .., What war Celia doing in Winkanja?
’ i . - s . \ . S
& ALEX — She hod joined =0 order. A TEIw SUSEre Ofc. 5

(Fhe Corkdml Farty, Londen, Faber and Eaber, 1934, pl 154w



ASPETT] B SIGNIFICATT DELLA < FAMILY REUNION » NI T. 5. ILIOT 253

Sotto tale aspetto la vicenda di Harry ripete, quasi, il viaggio di
Dante actraverso i due regni della pena verso il regno della grazia.
E percit Agatha ¢ Elettra sul piano del mito eschileo, ma ¢ anche
Virgilio — personaggio guida ma con i suoi limid invalicabili — sul
piane, per cosi dire, dantesco o se 51 vuole cristiano (Harry ¢ sthe
Christian hero ») ',

Negli anni seguenti a The Fumily Reanton Eliot torna pity volte
sulle figure di Virgilin ¢ Dante e le utilizza spesso come clementi
simbolici.

... The: great ghost whe guided Dunte’s pilgrimage: who, as 1t was
his [anction to lead Dante towards a vision he could never himnselt enjoy,
led Europe towards the Chnstian culture which he could never know..!!

Tt is ultimately the function of ar, in mmposing a credible order
upon ordinary reality, and therehy eliciting seme perception of an order
in reality, to bring us to a condition of sercnity, stillness, and reconcilia-
tion: and then leave us, as Virgil left Dante, to proceed toward a regron
when that guide can svail us no farther ™.

Tt seems to me that the place which Dante assigned to Virgil in the
future life, and the role of guide and teacher as far as the barrier which
Virgil was not allowed to pass, was not capable of passing, 1s an exact
statement of Virgil's relation to the Christian World... we... feel our-
selves, with Virgil, o be moving in # kind of emotional twilight. Virgil
was, among all authors of classical antiquity, enc for wham the world
made sense, for whom it had order and dignity, and tor whom, as for
o one hefore his time except the Hebrew prophets, history had mean-
ing. But he saw denied the vision of the man who could say: Within
its depths T saw ingathered, bound by love mn one volume. the scattered
leaves of the universe 5 1%,

10 Wil senss dato da Eliot alla frase quandoe egh la wsu riferendola ‘ad Enca
& Thete 15 in Aeneas a virme — an essential ingredient in piety — which 3% an
undlogue and foreshadow: of Christan humility.. Aencss’ end is only a new begin-
ning: unc the whole point of the pilgrimage is something whick will come 1o pass
for futre generations., He is, in fact, the protofyjie of o Christian hero, For he i,
humbls, 2 mon with a mission; and the miussion iy everything . (Viegl and 2he
Civistion World, in On Fuetry and Pacle, a5 pp: 127-8). Basterd confnmtare The
Fusity Rewmen, 1L 2, p, 103, con il passo org citaty, per sivere conferma dello
stretto Tpppofm csistente fra Knea © Harry 1o guanto e Cluistian heroes ».

Y Whar iv @ Clasic?, in On Foctry and Foers; ¢ty p. 74

1% Poetry aud Drama, id., p. 87,

1% Virgid and the Chrshan World, in, O Postry and Feers, po. 130-31.



256 VEENANDG FERRARA

La relizione fra i luoghi citati ¢ evidente ¢, per chi conosce la
compattezza e, per cosi dire, la circolanta del mondo interipre di
T.S. Eliot ¢ la polivalenza dei suei riferimenti, il rifrangersi, quasi,
| F‘ di cséi su varissimi piani, non dovrebbe sembrare azzardato afferma-

I‘ re che Eliot ripeteva in questi luoghi una situazione gia realizzuta
drammaticamente nelle figure di Harry ed Agatha ¢ nei loro rap-
K Ef": porti. B infatt il dialogo con Agatha che consente a Harry «a ditfe-
i":(' rent visions (¢ ciod «the perception of an vrder in reality ») che lo
t ' porta ad uno stato «of serenity, stillness; and reconciliation» (&1 feel
& happy for a moment », dird Harry; e dird: « Now [ see [ might even

become fonder of my mother »; ed ancora: « this is the firse time that
M I have... come inte a quict place#)™,

Agatha svolge dunque per Harry la funzione che Virgilio atrua
per Dante; ¢ le parole del Virgilio della Commedia:

";'_-__ ;

Il temporal foco e leterno
veduto hai, figlio, e se’ vénure in parte
dov'io per e pil oltre non discerno.
T'ratto tho qui con ingegno ¢ con arte;
j¢ tue piacere ormai prendi per duce:
fuor se dell'erte vie, fuor se’ de l'arte.

(Purgatorio, XXVIL, vv. 127-32)

sono probahilmente sotto quelle di Agatha che, avendo accompagna-

to Harry fin sulla seglia del «giardino delle roses, lo abbandona

ormai a sc stesso dovendo restare e nel territorio neutrale, fra due
1 mondi» (il moderno purgatorio di Eliot):

'I I only looked through the little door

When the sun was shining in the rese-ganden:
I And heard in the distance tiny veiccs
And then a black raven Hew over.
And then I was enly my own feet walking
Away, down a concrete cornidor...

(I, 2, p. 107)

1471, 2, pp. 105. 106 ¢ 109,
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La missione per lei & finita: oramai Harry @ must follow the bright
angels» che corrispendone all'canima... di me pit degna» (Inferno,
I, v. 122} pella frase di Virgilio.

Questa considerazione ol porra ancora oltre ageungendo un al-
tro plave di riferimento (quasi st dicehbe un altro piane allegorico)
alla situazione reciproca di Agatha e Iarry. 1l loro rapporto simbo-
leggia anche il rapporto che vige fra la pocsia e la piena realizzazio-
ne della vim spiritugle (si veda del resto la citazione dal saggio
Virgil and the Christtan Warld dam pit sopra). [l pocta serve ad
terpretare 1l mando, a definirpe le ditnensioni ed o conferirgli un
ordine interno c¢he ne chisrisce 1l significato: serve anche ad indicare
L serada versn un mondo pilt alto, ad indicare almeno, o ad implicare,
Vesistenza di ale strada, Qui eessa Ia sua funzions e in cid & il suo
scnso: nel facilitare la missione dell'eroc cristinno: & la funzione di
Agatha ¢ Mary werso Harry; ¢ la funzione di Reillv e Julia verso
Celia:

_ And when T say 10 one like her

“Work out your salvation with diligenee’, T de not
understand

What [ mysell am saying 2.

Ceha ¢ Haory parlanc la stessa lingua, dicono le stesse parole: per
tuttt e doe ad una fase di fuga, i malattia ¢ di diipcraziﬂne scEue
L yisione improyvisa di ung soluzione che serve a riscattire se stessi
e gli altri per mezzo dell'espiazione.

I fcel guitc happy, as if happiness
Did net consist in geming what one wanted
Or in gerting rid of what can’t be got rid of,

(H, 2, p. 105)

I The Coekrall Porey 1L 1, eds gir, po 131, Amatha & solmnco sapgia.— pon
g wordly wises ma ¢ wizcsw — porchdé formizn i quells dote che Hhot descrive
nel suo sapsio su Gorthe: & Wisdormn s native gift of intuition, tipetied and given
application by experience, For undestanding the nature of thingd, cortainly of the
human heart. In some men it amay appear fitfully and occasionslly, or onee 2 a
fresioee, wm the papture pf a single experience beatfic or awful s (Goethe s the Seze;
in On Postey eed Fects; po 221h -5 confront cop guanto Azatha e di 5o skossa
w IT 2, pe. 102-111,

e —
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dice Harry; ¢ Celia:

It's not the feeling of anything T've ever done
Which 1 must get away trom, or anything in me
ILeould get nd of — . . .. .

And I feel I must.. atone — is that the words 19

Harry ¢ Celia (¢, prima — ma in altro senso — Becket e Doris) sono
i mistici, caloro che dalla disperazione e dall'andita sanno trarre il
coraggio per la decisione che guida alla salvezza, che nclla dispera-
zione gid presentono la gioia della fede, Quando Elwoe parlo dei Pen-
sierd o Pascal, nel 1931, cominae fin d'allora o delincare, interpre-
tando il grande mistico francese, Tn figura dell'eroe cristiano:

s despuir, his disillusion, are, however, no dlustration of personal
weakness: they are perfectly objective, because they are essential moments
of the progress of the intellectual soul; and for the type of Pascal they
are the andalogue of the drought, the dark night, which 15 an cssential
stage in the progress of the Chrisdan mystic.. His despair.. was a
necessary prelude to, and element o, the joy of faith .

Con guest riferimeny — numerosi ma necessari — si precsg an-
zitutto la ¢ gerarchia » del personagei della Family Regnion: roppo
spesso, nlatti, st L nierimento a1 quatiro personage principali del
dramma ponendoll sulle stesso piane: 4l contrario cssi appartengono
per Pappunte o piani diverst, Amy vive nel mondo puramente uma-
no della banale realtd wransitoria ed effimera dei fatti e delle cose;
Agatha & Mary sono collocate in una zona intermedia fra guel sor-
dido mondo ¢ il mondo della riveluzione, Harry trasmigra, diretto
al mondo pilt alto e partendo dall'iofime, atraverso quello interme-
dio. Amy € cieca ¢ solo ally finc percepisce un burlume di veritd (¢ At
my age, 1 only must begin (o apprebend the ruth s — 1, 3, p. 1263
Agatha e Mary vanno crrando fra i due mondi & «asservare e atien-
dere » e il loro compite (IL 3, p. 120). A loro manca, come a Virgilio,
il primo dei due elementi necessari alla salvezza: efreewill of the

18 Phe Cockia] Party, T 1, p. 120 :
AT The Densées af Paseal: an Foseys Ancient gnd Moders, London, Faber and
Faper, 19450 o 154,
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nutural effort and ality of the individual man and also supernatural
grace.., are both required, in cooperation, for salvation » %,

Questo pnme gruppe di riferiment] ci consente di delineare al-
cumi dei puntt di passaggio obblhigati della Famaly Reunion: dai mol-
teplici raccordi che il rapporte Harry-Agatha ¢ consentith, si rica-
vino anche | vari pilani su cui va riferita Pazione drammatica per
poter essere giustamente intesa.

Wohar Aristotle and others fay- 15 fecondary.,

Il sipario si levi, allinizio del dramma, sul saloteo di Wishwood,
la gelida dimera h un’antca famiglia nel nord dellTnghilterru;
Vazione si conclude, nel secondo atto, nella biblioteca®: Punigd di
luogo viene pertanto rigorosamente osservata, Quande Lady Amy
Munchensey pronuncia la sua prima battuta sono circa le sel e mezzo
di una sera di marze, quando Agatha profferisce le ultime parole
dell'ultima scena sono circa le nove e mezzo: anche Punith di tempo
viepe rispettata e, a parte il pranzo, che si svolge durante intervallo
fra la prima e la seconda parte, la durata dell'azione drammatica
eenncude esattamente eon quella nararale della vicenda rappresentata.
Dal moment in cun Harry compare 1in scena - alle sette meno
venu -— [ino alla fine, egli resta al centro delly vicenda che st svilup-
pa m ragione di lui: Funitd dazione non viene guastata da diversio-
ni su altrl personaggl, su episadi accessor: o da mutament di fono o
di accento che possano distrarre dal punto focale.

Ma tutto cid, — secondo le asserzioni dello stesso Eliot nella nota
lertera 2 Ronald Duncan — tutto €10 ¢ di secondana mmportanza.
Perché oltre questi limiti esteriori € formali; tangibili, per cosi dire,

18 13 m 153

W 1 pome — Wishwood — seinben allusive: Wishwood  diventa ber prests
wia Csiunsiome spariteale plettosto che topografica: & Wishwood was always a cold
phice s {pe 1L, asserisec Asmthm (8 ln saa piinsa battuta)y o Wishwiood was always a
wirled II]:II’.‘;’_,‘.‘ Ll Temidehry w {J’J. ] J.']i:llhf:'ﬁﬂii conm ovidente iroma ldioitee Warbarton,
& Cold % £ parolz tematca per Ehot, el wdemiiict una emperie necotiva di inecrmo e

dl Tinuncia,

ol
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e comunemente conventti, vi sono dimensiont di tempo € di spazio
e di significato assai pit rilevanti e profonds, che dilatano la portata
della vicenda la guale, se lasciata nell’ambite ristretto delle fredde
mura di Wishwood, [ra le sei e mezzo e le nove di sery, resterchbe
un episodio insignificante e hanale.

Quelle tre ore includeno, nelle parole di Agatha (che sa), quel
ccappio nel tempos (p. 18), quell’atimo-zero che counette passako
e future, durante il quale il passato si avvera nel futuro che gia i
quel passato era contenuty, il momento in cui il passalo diviene fut-
o in quelle tre ore & il vero presente, insomma, o, se 51 vunle, atti-
mo immote, di eui Eliot aveva gid tanto discorso; Uattimo fermo nel
tempo fra il presapio ¢ Vattugzivne di esso, E fa stagione ¢ la prima-
vera: la pit crudele e travaglioss dell’anno, con ansiosa, spasmodica
urgenza delle sue spictate sollecitamioni.

Fin dulla prima battura tale punto viene messo — e non senza
significatn — in opportuno rilicvo, « Will the spring never come? 1
am cold s, dice Amy *%. All'inizio della scconda scena il metivo si
riaffaccia nelle parole di Mary e di Agatha: « The spring is very
late in this northern country » (1, 2, p. 46); sono i primi acceuid di
un tema che, appunto alla fine di questa scena, trova il sug piena
sviluppe, insieme con il chianmenes del suo scoso, nel dialogo fra
Mary ¢ Harry. Frar tlitts 1 personage, soltinto 1 quatire protigonist
s rendono conto del sopraveenire della privmavera: essi avvertono
il maturare della staginne che It ridesta alla vita dapprima con la
repugnanza propria degh abitanti della rerea desolata, che nella see-
rilitd dell'inverno avevano trovata ki quiste dellissopimento e della
VTRV 10 §Cguits talc repUgnanza si muta ncl senso della necessiti
del riscatto. Le parole affidate 2 Mary forniscono un preciso raceordo
con la pnma sezione della Waste Land: per un momento, angt S
¢ rentati di identilicare Mury con Marie, lu persona loguens dei pri-
mi versi del poemetto (Marle sl prelung:s piuttosto in Ivy) ™.

b Lok Ak
G, The Wadte Landey B an Collected Poems: eitope 61, ol pemdy much
of the night, amd po south o wrinter s, conleoparale di vy {1 Lo 123
[ have always told Aoy she should po snath a0 the winsen
Were T m Amv's position, T woold goosouth in the winter,
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The cold spring now 1s the time
For the ache in the moving root
The agony 1 the dark, (1,72, p 59)

dice Mary, nevacande le parole di Marie connesse, come & noto, ai
mit della vegetazione (ma intesi 1n senso apposta):

Aprl 1s the ersellest month, breeding
Lilacs out of the dead land, mixing
Memory and desire, stirring

ull roots with spring rain %2

Liattegplamento ¢ inizialmente negative e npete quello del Coro
nella prima parte del Murder in the Cughedval;

Nuow [ lear disturbance of the quier seasons:
Ruinous spring shall beat at our deors
Raowrt anel shoot shall vat our eves and our ears *=

Ma Harrv — destinare a vabicare 1 conbint del mondo assopito dell:
Ma Harrv — destinat ali fini del 1 to della
aste Land — 61 da subito dopo il momento successivo; senza anco-
Wistte Land i ;  sri
ra comprendere oo che dice (sopgiungerd infatii: @« what have we
been saying? »), egh intende nel gusto sensn le implicazioni della
primavera (nisveglio, rinascita delly divinitd sepolta o sommersa, del
Re pescatore, dell'impiccate; resurrezione del Cristo):

Spring 15 an assae of blood
A season ol sacrifice
And the wail of the new full tde
Retitrning the ghosts of the dead
Those whom the winter drownead
Do mot the ghosts of the drowned
Return to land in the spring?
o net the dead want to return?
{1, 2. pp. 3%-6l)

T swantld Billowe the san, oot walt foe the sun bere
T wradd i seuth e oche wanter, 3F T condd aford 1t
S notery o tlifferenza delle solusion; lessenszialicd della dizione puramente
poetica ¢ 'espansione delibersrs della bartore drammanca.
£ The Waste: Eawd, 1. an Coflected Poemr, ott e G
Y11 (London, Faber ancd Faber, 1955, p. 133

-,
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Dope le parole di THarry rale tunzione appare chiara; € la primayvera
delPanno ma ¢ soprattutto il rsveglio dells cosmienza, la coscienza
dellindividun ¢ della « famiglia s, della comunitd cui I'dletto appar
uene; e leletto deve sacrificarsi per se stesso e per la famigha & per |
morti che tornano. E « Pora deghi spettri », la ¢ stagione della nascita
lche| ¢ stagione di saerificios: la primavera della consapevolezza
suceede al lungo inverno della fuga dalla realed, Sola in questa «sta-
gione s pui scoccare quell’attimo in cul il passato — e non soly il
passato di Harry — si attoerd nel futuro; sta per balenare il raggio
di luee solare: la primavera & dungue. nella Femly Reunion, una
temperie temporale © una siwuamone marale insieme.

La dimensione nella quale si colloca Fazione del dramma, che
nasce dal reapire dei personappi a tule situazione &, infatti, quel
momento presente, con ke lasi che immediatamente lo precedons ©
lo preparano, La relazione reciproca (e, quasi, Vidennhcazione) di
passato, presente e futuro & uno dei temi fondamentali dell Elior pit
mature ed © essenziale in questo drummu, Gl addentellad di tale
motivo seno molteplici: inscindibili da esso sonw le reorie dell'sspe-
ricnza singola e della saggezza; dell'cssere e del divenire; della tra-
sformazione ¢ della quiete ¢ movimento wells stesso tempo: della
virtl come subordinuzione e dellazione come passione. Anche se
non € facile districare il tema del fempo da ture gli aliri ad esso
connessi, converrd limmtarst, per ora, ad individuare ed a meglio
delincare quel « predetermined moment, a4 moment in time and
of time... but not like @ moment of times * che per lappunto —
parafeasando la continuazione delly citazione or ora data — di sénso
allintera azione del dramma; a quel che precede ¢ che segue, e che,
come s1 ¢ @i deito, € It vera dimensione del senso viposto delluzione,
il « tempo interiore s, per cosi dire, di ess e ciot quella categoria in
base alla: quale il senso vero di rale uzione ricsce ad artivolarsi ed
4 distribuirsi secondo Ie sue legpi. Verso tale momento, in elletr,
tutta Pazione confluisce, o da quel momento sy si diparte: tutta
Fazione ¢ in quel momento.

La seconda scens della parte seconda & la scena risolutiva del

=4 The Rock, WIL im0 Colltnd Poenis &e. B -l
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dramma: durante il dialoge fra Agatha ¢ Harry, daf loro dizlogo,
scaturisce quel momento di tempo — insieme trascendente od im-
manente — che collegy e ad un tempe distingue passato e futuro,
che crea la realtd. Fino a quellstante Harry era vissuto in un
mondo irreale al quale non riusciva ad attribuire alcun significato
(« I still have to find our what their meaning is», p. 99). Agatha sa
questo; ella sa che ad Harry manca Pattimo presente che deve sca-
turire dal senso del passato per dare senso al futuro; che deve, in
certo modo, creare una prospettiva non sole cronologica, ma anche
di valori nellanimo sconyolte di Harry:

I can gucss abour the past and what you mean about the future;
But a present is mussing, needed to cotinect them...

(11, 2, pp. 98:89)

Solo quande il passato ha parlato per bocea di Agatha, Harry
vive lattimo del presente:

I feel quite happy, as if happiness

Did not consist in petting what one wanted

Or in petting rid of what can’t be got rid of
But ina different vision. This is like an end
And a beginning .

Il & punte di tempos in cul si sviluppa il dramma — dico i
senso vero del dramuma, ¢ appunto questo presente (che sempre s1
riaffaccia 1n opni frase dei protagonisti) interposte fra le due linee
curve del paszato e del futuro; due curve che confluiscono sino a
formare un cireolo e che quel punto serve a rendere (per cosi dire)
comprensibili e distinte. In guell'attimo mobile & immoto ha luoge
il dramma.

La reale dimensione spaziale, d'altro canto, velata dal prosaico
ambicnte delle mura del salotto & delln biblioteca di Wishwood,

2501 2, po 105, Non-quindi consepuitnents ¢ uns cealth fzsa ed astratta nel
future {I'ottenere cify che st volewa); né il superamentn del passato attraverso |'oblio
(I sbarozzarsi di cid di cul non @ 5 pud sharazzare), md U0 Adimedsionamento, un
fizsare le prospettive wnteriori ed i rapport fra possato ¢ faturo atmaverso la presa
th coscienza del passato che peemctte di cffettuare la dstozione (o fne) che nello
sltsso. fompe vale anche come nesso {1l principio)
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ma anche in esso sottintesa, & lo spazio fra due mondi, la terra di
nessune interposta fra la desclazione della realtd convenzionale eretig
a schermo del vuoto e della paura dell'ienoto, € il monda della realty
vera, della autocoscienza e della consapevolezza del proprio senso
(consapevolezza del divino).

 Tutti i personaggl mineri del dramma, i personaggl di coroe,
sono stati strappati dal loro mondo di abitudine ¢ di acciecamento
e trascinati in una zona di semiluce che coincide pit o meno con
Wishwood e sulla quale si apre uno spiraglio del mondo degli elets,
Come al solito Apgatha — che & il vero coro ¢ un po' il dews ex
maching del drimmma — d dipinge il mondo dal quale provengono
gl hallow mesn:

we cannet rest 1o being
The impatient spectators of malice and stupidity,

We must try to penetrar¢ the other private worlds
Of make belicve and fear.

(T, 1, p. 92)

I costoro, abituatt a quelle tensbre wolonrarie, non resistono alla
luce, sepput foea, del limbo che anticipa la verird. Negli attimi in
cut il loro animo sgomento ¢ vile si manifesta olire la frase banale
¢ stereofipata, nei passi corali, essi rivelano costantemente il loro
sgomento nel trovarsi su quel terreno imprevist) & s HE LI
disperatamente al loro mondo di fnzionc, una finvione chie nasce
dal terrore:

Why do we behave as if the door might suddenly
apen, the curtains be drawn,

The cellar make seme dreadful disclosure, the roof
disappear,

And we should cease to be sure of what is real
or unreal?

Hold ught, we must insist that the world is
what we have always taken it 1o be.

(T, 1. p. 45)

Dal Lato oppuste, eppure proprio a portata di mano, ¢'¢ il monda
della vita reale, il grardine delle rose. Quel monds che ess si sfor-
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zano di ignorare. Anche questo monde Agaths ha conosciuto fug-
vevolmente, E, per ld, «the world around the cornerz®, & un
mondo nel quale ha solo potuto dare un'occhinty, che oramai le &
precluse, un mondo che si trova «somewhere on the other side of
despair » 5 ove 1 walori convenzionali sono capovolti e dove la
strada & 1gnota:

No one has the least suspicion of what is to be
found rhere.

But Harry has been led across the frontier:
ke must follow:

Fur him the death is now onlv on this side,

For him danger and safety have another meaning,

{1, 3, p. 121)

Riconasciamn & primu visty 1 due mondi: il mondo dei mort,
la cived irreale, Varida pulverulenta terra desolata del poemetto The
Waste Fand; il reame del crepuseolo: la terra morta, la terra dei
cactus degll Hoflor Men da un lato &, dallaltro laro, il giardine delle
rase di Brrne Neortos, il monde illuminato dal fascio di luce solare
dei cori di The Rock: & riconosciamo gl abitand e i simboli che
ricorrono in mtta la poesia (e il teatro) di Eliot posteriore al 1920

In nessuan di quest due mondi ha lunogo la crisi ehe il dramma
rapprescnla, ma in una zona intermedia ove questi due mondi sfo-
ciang e §i incontrano, in quel punto di spazio che separa e divide
Lu teria desolana dal gardino delle rose. B uno «spazio dello spirito »
ambiguo ¢ aperto versp tutte e direziond e pertanto un yero & pro-
prio Hew théatral (per esprimerci con Corneille), ovviamente figu-

2803, |, o, 22, Cir. dnche pn sopra, g 1E:
dovwrn the crridar
Thar led 1 the nursery. round the cormer
O the new wing. he will haye w0 face bam —
And irowall et be & wory Jeliy coFnes.
ot Leco di Farmt Norten (Fonr Dearietty T 1. po 7) setve 4 ehnalice Inreqle
dimensione i call imsistenti Accema:
. Oither echoes
Tihanie the grrden, Shall e Lolluswed
Charclt, sl the bired fod them, fiml themg
Round the corner:

2T 97, 2 p. 114

it
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rato ¢ metafisico, eve LUt possono incontrarsi. Ancora una volta
Agatha lo individua chiarameénte, designandoln auche come i sup
regno;

We must all go, cach in his own direction,
You, and [, and Harry. You and [,

My dear, may very likely meet again

In our wanderings in the neutral territory
Between two worlds.

(I, 3, p. 121)

Harry & certamente il perno dellazione, ma Harry non & solo
se stesso ne la sua vicenda € vicenda soltanto di lm: ben presto i
rendiamy conto che egli mivive il dramma di una schiera di ¢erols
della tipplogia eliottiana — eerte persomie della sua pocsia e certe
sue interpretazioni di persone poctiche o storiche date ndl suot saggi
— che mui traspariscono nelle sue frasi ¢ riathorano nel suo animo.
In lui ritroviame tracce evidenti di Doris ¢ di Becket e decisive anti-
cipazioni di Celia; come 1 Magl anch’egli intraprende il suo long
jowrney ** e cosl vias in Iui sitorpane 1 problemi ¢ le situazioni os-
senziall di Fnea ¢ di Dante, di Pascal & di Oreste, L'n’.'umlnga dibs-
tazione coinvolge gli alti personagui chiave del dramma ed in-
veste guind) Pintera azione rifrangendola su piani molteplici & dan-
doct — in nuee — ¢a world — 2 world which the author’s mind
has subjecred to a eomplete process of simphfcations**. La v
cenda di Harry diventas il travaglio dellcerce cristiano»: noi 1o
seguiamo, nel breve giro di dus ore, dal suo punto di partenza, nella
e selva oscura», fino «al sommo dellescaling ¢ laddove amtore dice
implicitamente per bocca di Agatha ¢ con le parole del Virgilio
dantesco = per me pin oltre non discernos. Cosi In sup vicenda &
la nostra vicenda — o per lo mieno € una < vicenda esemplare s per
noi i — e Pazione non & solo quella che vede la erisi di Harry
it tale che prefiruea o risssume quells di un intero mondo {di una

£8 La frase ricorre pilt volte (cired uny eecing) e pertandy degoisil ong Signis
ficazione particolare che appunto The Jowrney of the Magi ci chiarisce,

2 8 Eerer, The Possibility of Poctic Dramar; 1n The Sacred Wood. London,
Methoen. 1933, po GR




ASFETTI E SICNIFICATL DEILA « FARMILY HEUNION 2 DI T. & ELIDT 267

condizions umana). del mandn degli eletti che con la loro volonta di
sacrificio e servendosi della guida del vate (Apatha — Virgilio) attra-
versano il «temporal foco e leterno» per giungere <fuor .. de
Perte vie 2.

# % %

What you do behind the audience’s buck...

T. %. Eliot, di solito assai prudente nelle sue prese di posizione,
si dichiars con enfatica chiarezza quando asseri riferendosi al suo
beatro !

I should not think very highly of any play of which [ could gather
the whele point alter only zeeing it once, and witheut having read i,

...I should not like anyone secing a play of mine to feel completely
comfortable *,

Il compito della critica ¢ implicitamente segnato in queste pa-
role dello stesso autore della Family Resnion: svelare 1 sensi ripost,
creare un accesso per i letiori e per gh spettatori al piani pits interni
sul quali, parallelamente ulla vicenda dei gest ¢ delle voci, scorrone
i temi essenziali che in quei gesti e quelle voar trovano tangibile
espressione e sono sottintesi, Non s1 tratta di midividuare | signiheati
di un'allegoria o di chiarire il senso di una simbologiu: si trarta so-
prattutto di acrivare 2 cogliete in tutta la sua portasa la reakea che
eraspare dall'efimera apparenza da [aul. Ture mel teatro di Eliot
sta ad indicare che esso & inteso comc rappresentazione di vira €
non sohsticazione @i ussy: UL rappresentazionc, Certo, nan superfi-
cile od esterna ma ricca di suggerimentl e compenciraty di quel
problemi fondamenali che sono, secondo Elint, negl episodi della
nostea esperienza quotidiana.

Nella Family Rewnion confluiscono i temi di fonda propri della
travagliate umanitd della nostra cpoca, 1 temi che — del resto —
sono alla base dellintera opera di Eliot ¢ di molta arte moderna in
genere: 'uomo di fronte al proprio simile; Muomo di froace alla
storia (al presente e al passato): luomor di fronte al problema reli-
giose, Ognuno di questi campi, inolere, influisce su tatd ghi altri e

MOt Tsasus, ofe oy pe 158
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la distinzione & soltanto valida per i fini pratici dell’analisi ¢ del chia-
rimento del singoli dati che voghiono essere considerati come eon-
fluenti e orgamizzati in una circolare steuttura di-interdipendenza,

Sul plano della « convivenza umana », Eliot affronta con corag-
gioso realismo il problema dellincomunicabilith — i1 medesimo pro-
blema che assillo Pirandello — ¢ accenna una soluzione (cocrente
del resto con la sup concezione della condizione umana) ponendo
come unice possibile denominatore comune la fede: solo trovando
in quellambito un punta di riferimento universalmente valide (che
N questo case ¢ soprattutte la rinuncis ad ogni egolsme) si poted
giungere ad un linguiprio comunc,

Men 'I:ig]:ltfn the Enot of confusion
Into porfeet misunderstandug
Reflecting a pockettorch of observaton
Upen each ather’s opacity,
0.1, p. 21)

dice Agarhy: ¢ wutto il dramma, invero, pulluls di malinresi e di
frntendimentt & di aperte dichiaragoni di incomprensione. 1 per-
sonaggi del Coro — gh zi e le zie — sono tutt in scena quando
IMarry, nvolgendos a loro, chiede:

But ligw e T explain, hew can I explain to pon?
You will understand less after T have explained.
(It ]r F+ EHJ

Came pessono capire, loro, gente che vive nel sonno ¢ nel sogno
¢ teme di destarsi (che vive, ciod, chiusa nelli contemplazione di
sc ¢ preclusy al verd rapporti col prossimo)®, che non sa cogliere
Peterna presenza del passato (ed elude la propria responsability sto-
rica) ¥, che teme latto divine (ed ignora in tal modo i1 vero mondo

2 S 'F‘l.’nLl]ﬂ fie unendurable 1T %¥ou were: wide wwiken (g 28 dioe e
Harry: ed essi o cowne confermano & We do aet Like what happens when we are
witle weeikes (o 1323 3 lorgs apatico, ragice. Isslahisile. appare elelente gpandi
castune i esa csprrme un severs gindivio su tutw gli alal, senya rendersi conto
clie E‘-H'Fj SACERG ﬂ_E*Pﬂ-IL:IGJlE a quel tmends che tanes boutalmente comdung {ctr. i3 243,

&5 Diice Hirry, rivilgendost o lora:

CHF the past s can only sei what 15 pass,
Wb sl s alwsivs prosent,

tl, 1, p. 290
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della realedd) ™2 Per rendersi comprensibile Harty avrebbe soltanto
una maniera: adottare la loro lingua e cioé degradarsi; ma — dice
epli —
that's not the language
That T choose to be talking. | will net talk yours.
(H, 1, p. 88)

O forse, anzi cortamente, ci sarebbe un alteo mode, unico comve-
miente ¢ possibile: che fossero gli addormenta a destarsi, Charles
ha per un momento questn seasazione:

) there iy something T cowld understand il T were
toled it

But 1 am not sure thar T want to know.

(I1, 3, p. 127)

E con gli altri ricade nell’abulia pils completa, suggellata dalle tra-
cicomiche parole di Violet:
| do not understand

A single thing that's happened.
[.!Ir!?a'if'ﬂ’m:}

Collecati — rispetto ud Harry — in uno spazio ed in tn rempo
diversi, circoscritti nella meschina sfera del proprin egoismo; in loro
tivive il tragico mondo della Love Song of [. Alfred Prafrock ed
il sup dramma:

It is impossible ™ say just what T mean!®

Non sono degli stolti, ma la loro prudenza terreny, Iy loro mon-
dana saggezza & vana e senza speranza: di loro parlaya T. 8. Eliot
quando affermava che « human wisdom.., cimnot be separated from
divine wisdom witheut tending to become merely worldly wisdom,
as wain as follv itself » ™

BY  We ate insured agnitst fire

Bur st amainst the act of 'Gog {pp. 132-33).
BT W Higow, Collectsd Poewie ety pil 14
25 Ooihelieiem and Dnrermatioedl Ceder) in Hesaws Ancdlent and Modearn, ot
. 11E
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Tale tragica incomprensione non & limitala ai rapporti fra Hurry
ed il Coro; essa — per le medesime ragiond, per Iassenza cioe di
un deénominatore comune che fornisca un terreno di intess, per las-
senza di una fede comune — si manifesta, pur se in diversa mi-
sura, anche fra gl aliri personagel. I palese fra Agatha ed il Coro
(«1 don’t know in the least what you're talking abouts, dice Gerald
gt Agatha — p. 18); crea una barriera invalicabile fra Poome 4
scienza, il dottor Warburton, e il mistico, Harry — («vou don't
understand mie's, osserva pensoso il medico — p. 73); vieta a Mary
— che pure aspira alla giusta soluzione — di vedere ¢ di compren-
deres ella non vede le « angeliche Furies ed Harry. che ha tentate
i spiegare, deve ammettere:

You do not know,

Y cannot know, you cannot understand,

(L 2, p. 57)

Mary potrd essere salvata, ma non & ancord pronta, Solo alla fine,
in punte di morte, Amy riesce per un fstante ad avere uma vaga
sensuzione del vera senso di cig che Harry dice. di cio che fu e fard}
ed amara e sconfortata & la sua accorata constatazione (¢ AL my age,
| only just begin o spprehend the teoth s — p. 126),

E questo il tragico dialogo fra sordi che erca un plumbse sfondo
alla vera azione del dramma — che ha luogo fra Agatha ¢ Harry
¢ in Hurry con se stessy —; Una sitnaziong espressiva di una nostea
paradossale condizione, di una sitnazione che la civilta moderna sta
vivendo, determinata dol erollo, oramai completo, di ogni punto di
riferimento comune 4 tutto 1 monda civile. B la situazione che aree
modertia ha assunto, i mold casl, come sug tema di centro e che
sempre tivive attraversn quelle mandestazioni che vanno sotto il
neme di ermetismo:; una situazione che sta cercande di risolverc
con disperata insistenza. Da essa nasce la disperaty asserzione det

Hollow Men,
We grope together

And averd speech 0.

M Collected  Taenr; &ty po B
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Fondamentale, nell’apera di Eliot in genere ed in quest'opera in
particolare, & un altro tema, imperniato sul problema del rapporto
fra I'uomo (il singolo) e Pumanitd ed il tempo, sulle responsabiliti
dell'individuo verso la storia dell’'umanitd trascorsa e a venire, Non
i come st vede, un motive univoco: il tempe (che pili sopra ab-
hiamo visto soprattutto nella sua qualith di dimensione della vicenda
del dramma) coinvolge una serie di motivi, di ordine morale e re-
ligiasa, che sono ad esso strettamente collepati, da csso condizionats
e che lo condizionano.

Dopo una fase scettica, che tovd espressione nello sgomento di
Prufrock ¥, Llior giunse relativamente presto atla formuluzione di
una s personale, ma non ricercaamente originale, interpretazione
di questa s categoria dello spirito s riusei ad individuarne non solo,
come gid 51 & mostrato, I'upitarietd sostanziale ed insieme la natura
camposita farta oi fusi (attimi} suceessivi, ma soprutiutto. i senso,
mediante un'interpretazione marale {sul piano wmane) e religiosa
(per i suol nessi con Pererno ed il divinu).

Nel sagmo giovanile intitolato Tradition and the Individual
Talens egl dimostra di avere gill messo a punto il problema dei rap-
portt fra passato e presente ¢ — almena provvisoriamente — quello:
della relizione fra temporale ed eterno; la soluzione era per allora
i cit che egli dehim il « senso storico »:

the historical sepse involves a perception not only of the pastness
af the past, but of its presence.~ This historical sense, which is a sense
£ the timeless as well as of the temporal and of the tineless afid of the
temporal together... #&,

Pur Jasciando indefinite il seeondo punto — che in effetn si esau-
risce quasi completamente nella frase (che non rivela un solide 1m-
piante di pensiero, ma che comunque i INLEressa SOPTALELO COLIIE

37 In a minute there 15 Hme
For ecmnns and revisions which o rauce will reverse
(The Jove Semg of | Alpred Prajeock (1917 n Collecied ' Poems, it p. 12}
| inamich del tempo ed @ terrore della veechiczzn suno 1 mota pei quall it problenia
trova- la csma tormentess cepressione fine o The Hoflow Men,
&5 In The Saered Woad, e, B 45

ST T
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Vil
1- it ] presapio, quast, delle future soluzioni, assai pit convincenti ¢ me-
it ditate) — Eliot torna piti e pitl volte, amplivndo ed esemplificands,
|4 W sul primo puntn:
t 1
| -u' The past should be altered by the present as much as the present is
{ B - S . =1 o x
,' directed by the past. ... the conscions preseiif 15 an dwareness of the past
el in 2 way and te an extent which the past awareness of itself cannut
! ¥ P
# L show 52,
|

Llesigenza di una soluzione pid fadicale e pilt comprensiva si
riaffaceia a pitt riprese in Avh Wedneafay (1930), 1l problema sial
firea in tutta la sua gravith e chiede di essere psolto auraverse le

e
Ty

Then came a predetermined moment, 3 moment, 10 timeé
and of time

A moment tiot out of time, but in time, in what we
call history; transecting; bisecting the world of 1ime,
a moment in time but not like a moment of time,

Ly . i : . :
}:' vie della fede, Alld constatazione dellefimern consistenza del wempo
T I - " - - =
1-','4'-1 visto nell'ambite della dimensione umana,
i
e timc 15 always time
TN ¥ 1 5
o And place is always and only plice
it ] And what is actual is actual only for one time
{ 'l] i
|i : segue l'invocazione che presagisce la nudva ¢ dehimtiva saluzione che
4 riuscird, con un aue di fede, ad inserire il emporale nell’sterno;
i19
Ly e
/! ‘l . Redeem
IR The time. Redesmn
Tl The unread vision in tho higher dream *2,
|'§ RS
411
! ! In The Rock il presagio sl replizza: Crsto che, fattosi uomo, crea
LR G un nessn damore fra Vumanied e la divinied, di anche la soluzione
T di quel problema, f1 commensurabili il tempe e Veternith ¢ rends
| | S # 2 . .
T bi un significato al tempo inserendole, come parte, in i Veritd 4sso-
1 ] ‘ lutg e di per s¢ csistente:
‘i 1
11181
{

i, pp. B0 e 52
) Cplfected Paents, oit., ppo-93 e GH.
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A moment in timeé but time was made through that
moment: for without the meaning there is no time,
and that mement of time gave the meaning *L

Da guesta posizione Eliot non st mosse nechi anni che segui-
rono, Torno, ¢ verw, sul problema del tempe rivivendolo pin volte
i tutta la sua ampiczza e nelle vanie fasi, dallo smarrimente di
Love Song of [. difred Prufrock al tentativo di soluzione sul plano
umane dell'interdipendenza dei tre termim di passato, prescute €
future nella storia, fing alla redenzinne del tempo atraverso l'inear-
nazione del Dio nell'amanitd che conferisce un significato al tempe.

Tali tre fasi successive - che rappresentano poi anche tre plani
differcnti di- consapevolezza — rivivono in The Fumily Reunion e
nelle opere ad essa contemporanee e successive.

Time ¢ la parola tematica che pii fittamente ricorre nel nostto
dramma. Sarebbe pericoloso inrenderla sempre con o stesso carico
di implicazioni, ché infatti ritorna secondo 1 vard livelli gid indi-
viduatt e solo alla fine del dramma dilaga nella soluzione ulama ¢
definitiva data dall’atto di fede da Harry inscrita gquale momente
necessirio ma non o 88 stunte in umg visione unitaria che assommia
storia, morale e fede: solo 1 tale simtesi il pardeolare trova il
SUO  SENSO.

& — al primo livello — 1] tervare del tempo che & la via del
decadimentn e della morte del corpo: sulla bocca di Amy ritorna
insistentemente la frase che esprime il terrore che «il tempo si ar-
resti nella tenebra» ** e cosi succede per lei: in punto di morte clla
lanecia il suo erido disperato:

Agpathal Mary! comel
The clock has stopped in the dark!

Per let il sempo e la vita transeunte del corpo sono rimasti identifi-
catiy il tempo si & arrestate, con la morte, nel buio che simbolepgia
la tenchra dello spirite offuscato e privo della luce della fede. Per
Amy non ¢’ salvezza,

L Chllepied Pricaes, o, pe E3.
A2 Cfr, pp 11, 15 2 131,
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Ad aliro livelle vart personagpl sentono i problema su di un
piano pitt ampio ma ancora riferito unicamente all'umane, anche se
il fauo individuale viene trasceso nella visione paboramica del tempo
come aspetto della storiz dell'umanith. Cosi talvolta, nei momenti
di visionanietd. il Coro csprime tale senso ¢ percepisce insolite pro-
spettive:

And whatever happens hegan in the past; and
presses hard on the future,

(I, 3, p. 96}

che sono poi le medesime che Harry, o metd dells yicenda, scorge
e rivela:

How can we be concerned with the past
And not with the futore? Cr with the future
..l‘#.n{] nat wiath I,]'u;: [rﬂsl‘.?
(1, 1, p. 75)

Ma ¢ chiwro che wnto non busta; Vinsoddisiazione di Harry e evi-
dente, ¢ cyidente che egli comprende che tale interpretazione &
ancora Hmitata, che essa non & una snluzione e resta una valurazione
passiva & pertanto negativa:

I am the old houase
With its noxicus smell and the sorrow betore merning,
In which afl past 1% prresent, all :1r_‘graf,f-a1'fﬂ-n
Is unrodeemable *2

(L1, p. 29)

Agatha, con la sua funzione solita di guida, indica, anche in questo
cnso. Le via da seguire che e poi Ia via che le & vielaa, ¢ the [utire »,

Lt Qm;bm £, mywmdmente. In postzione d1 parkenza |_hi: Elior assume mel prims

dil suor Onareers. Citams un passor pacaliclo tanto per indicure urn nesEg T hinee
i1 Ouardets o |y Famaly Eetimun s commentane a3 vicenda), ma < limitsme & que-
$13 GMica citizione pcr no dl:spﬂ'dﬂl’é‘ e per oo dilatsre L"l’_'{C',"_:Siﬁ‘!ELEI_‘I(‘]]_IE' la erisl-
LiFione;

Tame present andd time past _

Are both perhaps present an fime fooere;

And tinte Fatite contined in dme past.

I all tmne i eterially qcesent

All tme is unredeenable.  (Barnd Nurtan, To in Fonr Ouarisr, i p. Pl
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dice essa, scan only be built upon the real past»*. E quando
Harry riesce ad scquistare tale consupevolezza e, per mezzo di essa,
a vivere quell’attime presente di luce concentrata che & I'atumo della
arazia, egh conquista la sua nuova dimensione:

wyerything s trug mm a chfferent sense,

A sense that would have seemed meaningless before.

(L, 2, p. 104)

E la dimensinne dell’cterno che interpreta il temporale ncl suo verp

SET80,

1l dramma di Harry ¢, al livello minimo, il dramma di up vomo
preso nella morsa di un senso di colpa che arriva a chiarirsi tale sen-
sazione rifucendo la storia della propria famiglia, ricostruendo — in
termini di psiceanalisi — il suo mondn prenatale ed il dramma che
lo funestd, e che decide di liberarsi abbandonando la famiglia e de-
dicandosi ad una vita di purtheazione. In guesto senso certamente
The Family Reunion & secondo la definizione dell’autore, un dram-
ma «of contemporary life, with charucters of our own time living
in our ewn world »

Ma quande, nellepiloge del dramma, Amy, fraintendendo, dice:

Harry is going away — lo become a mis$100ary,

il 3 p. 124)

malgrado 1 commenti inepporfuni ¢ scincchi del perspnaggl mi-
nori che determinane, con Un IMProvyise scarto, con un deliberato
scadimento, un episadio decisamente comico, Amy dice pilt di quan-
to essa stessa mon intenda. L'accenno di Amy — anche s¢ inconsa-
pevole — permette di connettere la figura di Harry con quella, pre-
cedente, di Becket (nel Murder in the Cuthedral) e con quella, se-
puente, di Celia (in The Cockrasl Party), la quale veramente si fa
missionaria ¢ muore crocifissa. Quando ad Eliot fu chicsto quale
sarebbe statn o fine di Harry, cgli rispose che probabilmente cra

4§ el
i Poerry and Dreme; in On Peetry and FPocts, ety po 82,
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andato a morire su di un campo di battaglia nella seconda puerra
mondiale. Visti sotto quUest Aspetty 1 Ire PersenagEl sl Commentang
a vicenda, ché in essi 81 ritrovano gl stessi elementi fondamentali;
la coscienza, faticosamente acquisita, di una colpa da espiare; la de-
cisione, ntuita ad un tratto per vie misteriose, della prepria mis-
sione di redentori; il saerificio (che nella Famidy Reunion & sottin-
tese ma chiaramente alluso)*® per operare il rscartn, La erocifissione
di Ceha segna il pilt esplicito riferimento al prototipo su coi i per-
SolAgEl SonnD Comiari: in futtl ¢ tre i casl el leoviamo certametite
di fronte a hgure derivate dal Cristo redentore.

Da tale considerazione scaturisce. al livello massima, il signfi-
cato pitl ampio del dramma che tipete nel suol trart essenziali il
gesto ¢ la missione di Gest Cristo che € — per Eliot — Ia chiave
di volta i tutta la vicenda umana.

Viste sotto tale aspetto il dramma contiene implicazioni i cam-
po di morale £ di fede che trascendono 1y situuzione purticolare, &
diventa quasi parabola. Ogni dettaglio st amplia ed assume un i
verbero che riflette un signmficaro universale sicchd il deamma si tra-
spone in una sintesi dells storin dell’umanita. Ritroviame raffigurate,
nel varl gruppi dei personaggi, fe fasi significative delPumana ¥i-
cenda quali Eliot le vide nel settimo Core di T'4e Rock. 1 personagpi
minori, col culte dei loro falsi idoli (il &lid o St James's Strect, le
riuniont presso le dame ulls moda, il ¢ di beneficenza) altri non
sono che 1 pagani, ciechi ally luce, « Worshipping snakes or trecs,
worshipping devils rather / than nothing» "7, Agatha e, in minor
misura, Mary ed anche Amy che aspirane alla verith con mezzi ina-
deguati, che vivono «fra i due mondi», rappresentann una fase ulre
riore della vicenda umana, guando

+o.men turned toward the light and were known of
the light

M But Harry bas been led wcross the {rontier:
bie st follow;
For hifn death is now only on this side, {II, 3, p. 121}
Turra ['oltima. seens, con moleeplicl accenny mostrs che I morte di Harey &
orafmal prossimn.,
AT Collected Foems, it p. 172,
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Invented the ligher Religions; and the Higher Religions
were good
And Ted nien from light to light, 1o knowledge of
Good and Ewil.
But their light was ever surrounded and shot with
darkness *%,
Solo ad Harry ¢ dato di conoscere 1] momento successivo, di vivere
il « momento nel ternpo & fuori del tempo» che erea il senso del
tempo  (della storia, dell'umanitd) per lui stesso e per gl aler,
& Through the Passion and Sacrifice saved in spite / of their nega-
tive beings % Harry & stato prescelto; « chosens, gli dice Agatha,
sto resolve the enchantment under which we suflers 7,

In eide luce 1 varl episodi della vicenda del drummia ¢ soprat
tutto, 1 motivi rcorrenti — individuati da una e tessitura di vocl
ternatiche — acquistano risonanze profonde o si dispengono nel loro
giusto rilievo; gli stessi passaggi di tono e di riumo nella dizione
diventano significarivi di guel rupporto continup fra la vicenda n-
dividunle ¢ quella cosmica, della proiezione del fatto universale nel
deteaghio che & la chiave in cwi va sentito il teatre di Eliet, +The
speech of Harry and Agatha is full of the characteristic imagery of
Eliot's general poctry: the corridor, the footfalll the door opening
into the garden » osserva R. Williams ™; nen si watta — dobbiamo
precisare — soltanto del ricorso ad una precedente maniera, di una
uniformith stilistica, ma piuttosto del ritorno dei temi caratteristicl
della poesia di Eliot nella Joro «forma poetica s caratteristica.

Ritorna, ad esempio, il tema del lunge viaggio espressiva della
ricerea della verita ¢ della fede, che gid aveva informaty di s€ The
fourney of the Magi™; lidentificazione — tipica non solo di melta
poesia di Eliot, ma anche di tanta letteratura enistiana — della na-
scita (la nmascita alla vera vita) con la morte del corpo, ei riporta alle
fasi culminanti del Meurder in the Cathedrygl ™ 1] rapporto fra ¢ time

AR tnllrered Poenie, dvi, pe 172

g R S M s

2 p 105

81 Prurna from lbsen to Ehor, Lowden, Chatn & Windus, 1852, p, 230,

52 Lifr, 11 2, pp. 108-11 & paiein.

5 G T, 2, p. 68 von Muwrder in the Cathedral, ety . 45. Pub anche risultare
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and change » che 51 propane con ossessionante insistenza medianee il

LS ritmo delle due voa tematiche, ei riferisce ai Quarters ed 2 varie
K |1:;:-',d prese di pesizione di Eliot anche fuori dells sua poesia ™; e cosi
A spring, health and malady, cold, the eye, waip and unitness, suffering
E: 1 ‘T and action, end and beginning, ecc,, costituiscono non solo molp=
¢ s plici punti di raccords fra The Famidy Reumion ed il resro del
{i 1:-': lopera di Eliot (vere ¢ propric parole-guida) atti a chiarire imph-
i cazioni e sensi nascosti, ma espressioni rivelatrici degli alti valor

L=

che sono sottintest nella vicenda di Harry e della sua famigli.
Sulo dopn aver chiarito tali rapport; soln, cioé, dopo aver tratw

Tn.-..-

g : : . : .
1 dalle parole rueea la loro carica emotiva e di pensiero, il lertare po-
a4
21 tra dire «~ per tornare alle parole di Blioe — di aver o aiTetrrato
l'intero senso s, di avers intess in tuttd la sua ampiczzy la portata

¢ e cdi questo dramma,

!| ) !_ W .
LT

|' Keep the bloody wedience’s atiention.

{ 11 I;'l'l La frase di T. 8. Elioe che formu il titolo di questa parte del
T nostro discurso esprime lo consapevolezza dellautore delle esigenze
! i eretoriche» (e ciod di attrazione & di comimicazione) dell’'opera
; i teatrale. Per far s che i pubblice possa accereare i significatl pro-
A fondi dellopera, accertarne ke implicazioni e — perché no — gl in-
| '1' segnamenti (futto cit, insomma, che Elior, nells stessa lereera dalla
| l 1 quale abbiamo rrato i titoli per le varie sesioni di questo scritto,
1 1!| definiscc #he monkey tricks) occorre dpganciarne Linteresse arteaver-

} so etheact soluziont scrutturali ¢ di stwoazione, artraverso unnccorta
I} i dosatura degli effetti e un'opportuna medulazione dei toni e delle
| .f f pause, e mediante un'efficace caratterizzuzione dei personaggi (diver-
:. { sificazinne; ticorso a « persomaggi-civetta s per attrarce anche In spet-
1% il
fith 5 1 Syl e
i d utile |a - censitazions del o sapoin Tuzradegiine o Murdler m othe thiledral d

{

'

]

rlll T8 Blear, He, Sygnorclliy 1937,

| G, 1, 1, pp. 26497 ¢ pursimr con Forr Ouertels, ot poe 283 Vedi anche:
¢ .omo gheat cliange can ever ovme withoot o soocal comversanit s (T, 8 B
Cazholicism wnd Inperaariong Ovder: in, Eraie  ducient and Modersy: tale passo.
cestituises, sstiindalments; una note -zl Juogs dells Famaly Resiwdon cul slo& fato
riferimients,

~

L
|
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tatore superficiale, ecc)). Svolgere questo tema &, insomma, vedere

fAno a che punto The Family Reunion sia reatrale.

Dal punto di vista strutturale questo dramma resta un problema
risolto solo 2 metd: di cid si accorse Paurore quando, scrivendo sulla
sua artivitd quale drammarturgo, ebbe a dire:

[ had employed far too much of the strictly limited time allowed
te a dramatist, in presenting a situation, and not left myself enough
time... for developing it in action.. T had wrien what was, on the
whole, a pood first act.. when the curtain rises again, the audience s
expecting... that something is going 1o happen. Instead, it hads itsclb
treated to a further exploration of the background... and then after what
rust seem to the audience an interminable time of preparation, the
concluston comes so abruptly that swe are, alter all, unready for 1t This
was an elementary fault in mechanics #2.

Dhato il carattere stéssn dei problemi affrontati — che includono
fra i temi prineipali la giusta interpretazione del passato — lante
fatto ha una parte di primo piane nell'cconomia di The Family
Rennion ¢ finisce per assumere addiritrura dimensioni preponderants
(Pautore stesso s¢ ne accorse)} ™, Ancora nella scena finale, infat,
affioranc elementi inattest del passate che motivane ¢ chiariscono le
azionl presenti 8 mentre; dlaltro canto, fin dull'inizio si hanno con-
tinue, insistenti battute che vanno lette come presentimenti e preh-
gurazioni del fatare (di un [uturo che si estende anche olire la fine
del dramma) ™, Eliot, insomma, per la sua solita coerenza e nells
ricerca di una espressiofie veramente unitaria, dovette orchestrare i
vari clementi strutturali della yicenda in soluzioni quanto mal com-
plesse e diflicoltose.

B8 fletry and Divamas 10 08 Pachry and losts, aif. pp. §3-84 E, in londo.
quinte afferma il Melchion quando usserva che ethe lundamenml weakness of
Elots plovs & 3o the kact that thew are mednt o be for the must part build-ups
for the moment of revelation's (Gorers Mitcstogr, e Tighmope Walkers, Lon-
don; Routledpe and Kegan Paoly 1936, 0 144y

o Ueli 12 citazione ita sopra, ove s accenna alla ¢ ulterlote esplorazionc dello
sTnilos che prosegie per oo Gyosedonda paree.

& iy, 1L 3, pp. 116-17; solo ora apprendiamo guali fowero stati | vart Fapportl
fra Ay ed il mpeto e fra Sgaths ol Amy

B Ofr, pier esg 1 1, e 42-43; Vepisodio: i Downing che tiens sempre plont
U'autormabile cel padrone (o like ho Hive her alwuss ready 3) & caratteristico. Gl
premipl potrcbbere oltiplicacs.
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Dalla dislettica di questi element — che riechieggin quelly det
temi ¢ dei personaggi — Eliot seppe trarre effetti teatrali con jndub.
bia muestria, Egli scppe, per escmpio, sfruttare Fantefatio per ad-
| densarvi attorno cariche di intensith deammatica. Ta vicenda prece-

.':':'" dente di Harry e della sua famiglia non resta materia incrte di re
L lazione ma assume una funzione di primaria importanza nel deter
: mivare 'atmostera del dramma.
V4 Fino alla comparsa in scena di Harry, o Pepisodio & articolato
' su un gioco contnuo di accumule e di dispersione di tensione che
| crea quells dialettica interna (di temperie, ver cost di re) ricluesta in
: una vitale struttura drammatica ed espressa anche esteriormente da
q un continuo addensarsi ¢ rilasciars della dizione. Tliot 2ioca esperta-
mente sulla curfosith del pubblico st da créare — con reluzion) de
liberatamente dllittiche o soltanto allusive di cpisodi precedentemente
P accadutl — un succedersi di brevi ma taghent « onde d'interesse s
della giusta misura per preparare il primo vere e proprio colpo di
. scena’ (dice lentrata di Harry),

_ AaTHA, It iz going fo be rather painful for Harry
8 After eight years and all thar has happened
i To come hack to Wishwouod,
| GERALD, Why painful?
3 Viouer,  Gerald! you know what Agatha means,
Acazia. | mean puinful, because everything is 1crevocable,

14l T, 1, p. 17}

In questa breve citazione si ritrova tutta la destrezza di Eliot,
i pronto a giovarsi di ogni espedicnte per Lener desta Pattenzione del
| ,i. ¢ wmaledetto pubblico s, Quel « dopn tuto quello che successo» ri-
|14 chiama Pattenzione del pubblico incuriusito; cosicché gli & otto anni s
I (necessari 4 dimensionare nel tempo certi element dellantefatio)
1 scivolano senza fastidios In domanda di Gerald SeTve @ Callsare un
ulteriore moto di curiosith e svolge contempurancamcnte una o
J ma ironica che circonda per witto il dramma la patetica. figura di
I Viclet ™. La risposta di Agatha, infatd, dimostra immediatamente

N 9 Vielet ¢ decisamente la pift buffi delle vie dells Famaly fewnon: il tono
| di superica, che qui assume, uppare chinramente ironizzats dalla swa. dichiaragione
| cuclusiva: &1 do not andeestand /A single thing that's happened o (pe 1273,




ASPITTI E SIGNIVICATI DELLA @ FAMILY REUNION » 0] T. & ELIOT 281

come Violer Iavesse completamente fraintesa ed inolue c di una
subitancy impennata di tono con un'improvyisa apertura ad alo li-
vello nel monde dei valori sostanziali nel quale vivono Agatha,
Mary ¢ Harry e del quale ghi altri personaggi partecipano solo in-
volantariamente ed inconsciamente.

Le fasi salienti dell’azione sono; egualmente, messe 10 risalto con
ognl mezzo. L'entrata in scena di Harry & preparata con estrema
efficacia: il Coro in un istante di chiaroveggenza si rende conto di
trivvarst coinvelto in una erisi, chismato 1w play an unread pare in
some monstruous farcey (p. 23), contemporaneamente una figura
passa davanti alla hinestea: riswona il numero fatale seven Woe Amy
annuncia che deve trattarsi di John, Harry entra cosi inatteso e nellg
stesso tempo preannunciate (echegpia il sun nome ripetuto dai pre-
sentl) ¢ immobile sulla porta fissa la hneswra

L'entrata clamorosa non segna che l'inizio di un episodio che
si svolee sémpre pin concitato ¢ parsssistice huo ally anst che coin-
cide con 'uscita di Harry, La tepsione s1 addensa per un gioco com-
tinue di malintest (1 dus gruppr di personaget parlano su piani di-
versi) finché Harry viene portato a confessare un delitto — fra Naltro
probabilmente inesistente — con un nuove colpo di scena che riaf-
ferra in pieno linteresse del publlico.

La parte finale della scena sembra — Jihet punta proprio sul-
Vambiguita

avviare il dramma sul terreno del teatro poliziesco.
Eliot aveva g facto conto, nel suo Murder in the Cathedral, sul titolo
che certamente fa pensare ad un « giallo della scena»: nella Family
Reunton fino a che Agatha, nella penultima scena, non dichiara
esplicitamente (dundo voee all'aurorc) « What we have written is
ool a story of detections (p, 1) & chiare che Eliot sfrutta que-
staspetto superficiale del suo dramma — da lui appositamente creato
— per attirare Pagtenzione anche del pubblico al livello infimo®;

G0 [ mamen ssacrelis dellfantichits e del medioevo anche cristiono munten-
sano per T, 5. Eliot buona parte del lomn valore: Amy ha sre fighs per seffe anni
e ha tenuee il mwrito nella morsa di un matrimonio Scien stnorc: per sefre anim
Harry ha subite i sus sfortwname mamimonies cgli giunge @ Wishwood alle sefe
nico. velt: a e domande erocali il Coto non riescesa mspondercs e eosi via

€1 Cia potd anche B, Willums che zerisser o .the play draws 3 messure ol
irital aeerpance from the familisnty of s sorface; from s resemblance, nwleed,
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IEliot che aveva tentato la via del saudepille in Sweency doonisges
non poteva disdegnare simile mezzi se solo potevano servire a por.
tare in porto 1l suo dramma per fuiti.

Analng&lmtntﬁ la geena sCouente sembira puntare, per riscuntere
lattenzione anche del grosso pubblico, su di un alie luoge comune
del teatro borghese; appasentemente il dialoge (il duetta?) fra Harry
e Mary pud sembrare; fino a pochi versi dalla fine, una scena dPamo-
re. La fanciulla che ha atteso fedele, i ricordi delllinfanzia feliee,
I'vomo rormentato dal rimorso (a questo livello & solo rimorso) e la
fanciulls comprensiva ¢ piena di dedizione, le frasi estatiche —
« What have we been saying? » dice Harry al termine di un duetto
lirico (p. 6ll) — twty sembra preparare una soluzione nel senso
ovvio dell'amore che risana ogni piaga, ecc. Bruscamente il hnale
risolve la scena su di un piano del witto inutecso; la comparsa delle
Furic, che Mary non vede, la condtizions esasperata di Harry —

If 1 had realized

That yeu were so obiuse, | would not have listened
To your nonsense, (L, 2, p. 53)

dice egli rivolto a Mary — scuotono con un Hnproyvisy cabraty ed im-
prevista il puhbiln::} che forse tendeva ad abbandonarsi allo schema
ovvio: no, non ¢ una vieenda di desectives pé, tanto meno, una vi-
cenda di innamorat,

La seconda parte del dramimy rivela — come si & detto — un
netlo scadimento quante alle soluzioni strurcurali ¢ retoriche adot-
tate. In effetti, il solo episodin rilevante sowo tale asperto & la miorte
di Agatha, di cul ¢ giunge la voce da dietro le quinte: 1l suo ue-
lo & realmenre agehiicaante ¢ linvolontario commento del duttor
Warburron sfrutta insuperabilmente une degli artifici pin antichi e

pint efficaci della convenzione teatrale (il pubblico che sa e Vattore
che non sa):

Asry. Agathal Mary! Comel
The clock has stopped in the dark)
Warnugron,  Welll its a filthy night 15 be out in.
(11, 3, p. 131)

1_f1 am not Histaken, o the peTEe Cetettive s (Prama Terne Hrren fo Efind
iy 1 320,



ASDETTI T SICMNIEICATI DELLA & FAMILY BEUNION & {3 T. 8. ELIDT 283

Se si pensa che gid altre volte la voce di Amy c era giunta da
dietro le quinte, e che sempre ella aveva invocatn Ivy e Violet, se si
vicorderd che la frase che segue era gid pitt volte ritornata sulle sue
labbra con lo stessa significato mortale, st potrd valutare come Eliot
sia riuscite a caricarc — pur tencndole in una contenutezza addi-
ritturs drastica — lepisodio della morte di Amy. Tanto, infatti, che
egli stesso doveva poi scrivere, ¢ we are left in a divided frame of
mind, not knowing whether to consider the play the tragedy of the
mother or the salvation of the sons .

La carztterizzazione fn, per Elioy un alero problema di prima-
ria importaiiza: i personaggi dovevano, ad un tempo, essere < cha-
racters of [his] own times, fgurc miriche, ¢ Opi rappresentativi;
dovevano esprimessi in versi ¢ parlare con accenti di completa ka-
turalezza alternati o bactute dénse di poesia e di senst riposti. Preso
du tunte esigenze in contesu fra lore, non sempre biliot seppe tro-
vare la soluzisne giusea: « The device of using four of the minor
personuges, represcating the Fumily, sometimes as individual cha-
racter purts and sometimes collectively as chorus, does not sesm o
me very satisfactory s, Quanto alle Furie, Eliot ne descrive le goffe
compurse con accenti di divertito umorismo, Fra tuthi 1 personagy
Eliot predilige «the mother, who scems to me, except perhaps for
the chaufTeur, the only complete human being in the play »; €, quanto
al protaponista, egll assorisoe: « my hero now strikes me as an insuf-
ferable prig » *.

Non & difficile individuare o ragione prima di wh inpegabili
deficienze; co la di Pautore stesso quande tratea dei suoi metodi di
scrittura drammaricia: €. if 1 set out to write a play, T start by an
act of choiee: I settle upon o particular emotional situation, out of
which characters and plot will emerge ™. B chiaro che Eliat, pur
volendn sincerameitte render ragione del suoi mictodi creativi, cerca
qui di salvare la situazione con l'uso o quell’aggettivo emotional
che non e sentiamo, fra laltro, di accettare senza discussione € che

82 Postry und Drama; in On Fostry and Poeti, Gt., o, 5%,
% Per tutte cucste vitazioni cfr. Poetry and Dramg; in O Pestry gnd  Poeft,
ot pp- B2,

64 The Phree Toles of Poetry o O Posiy and Poesspots e L
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preferiremmo interpretare come intellectual, Comungue & chizro che
il rapporto fra sitazione ¢ perscuagei & impostate non s di upa
lines di compenetrazions e di reciprociti ma sy unn decisy posiziune
ci dipendenza, dipendenzs doi personagpi dalle necessity delly sigu
zivne {della problematicy assunea).

Con tale punto di partenza € chiaro ¢he toto lo sforzo di Elgt
¢ rivolto ad umanizzare quei personaggi che nascono come clementi.
simbolo di un problema. B un'opers ardua e talvolia destinata a
fallire sopraccutto per essere impostata in un’unica direzione che nosn
¢ quella pi giusts o per lo meno non & 1 pit facile.

Dei personaggi maggiorl ¢ del loro carico di problemi si & i}
detto: Agatha, Mary ¢ Harry sono talmente gravai dalle lorg im-
plicazioni e cosi profondamnente inseeiti, come punti risolutivi, net
grandi problemi affrontati, che 1a lore umanith non ha pilt agio di
manilesearsi: essi sono, ¢ chiaro, wati dai problemi e non POSEHNG
non sethare una vistosa traccia di tale loro astranta (e solo in parte
umana) origing.

A sentir parlare di Harey come di un insafferable priz, non s
puc eviture di pensare che cpli condivide JLiesta Sua carattcristica
(con lc opportune differcnze, oyviamente) con I'Enca virgiliano, dal

quale ¢ ampiamente derivato ', & cin quel Mr. Eliot che & suo
gemtore

With his features of clerical cut,
And his brow so grim
And his mouth so prim %

83 ¢ Aetiens ond isoonlvoa new beginsing: and the wholé point of he pilgd-
mige i surrething which will come to pase for futnre generatiohs., He 3, in facl
the prottype of & Clinstan Flero, For he i, hombly, 1 man witll o omission: and
the mesiion & eversthings: cosl Bl in Viegtl and the Chiisden World; w O
Poetry gnd Foeis, cit, p. 128 Basty cobftitare unn battuts della Fanidly Kewnion
(41 Mgk R T 1

Hagny, Ther s ltke an end

Avarna, Aod o pogminning,
per rondersd ooty vl tale Rlenteh (e LOpra,  pag. 2E5AY

Y0 Lines jor Cusonsoararay and Mivsy Murad Al Bes: an Collicted Frgwe, e,
. 147 Sal mano wiune le reazion: di Harer sene distaceate gelites e wilire
un esempio di melt el reagises sl con un mots insignificante di comosich
guando apprende b notizia, in fonds treinenda per lui, della teiste: simazione della
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¢ che, come lui, per wver assunto su di s€, i problemi dell'intera

nmanita si & necessariamente spogliate di meltt atribut umani.
Mary, per propria confessione, «non appartiene ad aleuna ge-

nerazione » 07, & un g messo s ed & destinata ad upa funzione precisa;

You bring me news

(% a oor that opens at the end of a corridor
(T, 2, p. 60)

le dice Harry; il suo dramma si inizia forse con l'epilogo: « [ will
g0, dice essa, « But I suppese it s much top laes (I 3, p. 122) —
Itze & la sua parola tematica («1 came in very lates, p. 65, aveva
detto altrove) — e la sua vicenda non ha luoge.

Agatha ba troppo della sibilla, della guida verso la salvesza;
come Virgilio ells <looks both ways; [shel.. makes a liaison
heitween the old world and the new s ®, fra il mondo delle tenebre
e quells della luce essa si muove in una semiluce irreale, astratta,
In lei Pumanitd s% tutta concentrata in quellepisodio giovanile di
amore legittime od impossibile; da lei non possiame aspettarcl tond
e accent umuani. Mary annuncia ed Agatha prepara e spicga, com-
menta per | personagg ¢ per il pubblico #.

Eppure T. §. Bliot avexa precedentemente affermato che biso-
gnava [are in mody di aceonrentare il pubblico con €un po’ di spo-
aliarello »; identificands, con tale locuzione; quegli element dello
spettacolo pitt specificamente rivold ad uccontentare il gusto pitt ov-
vio ¢ meno cducato della parte piti refractaria del pubblico per ot
tenerne in qualche modo lattenzione ¢ stabilire pure con esso un
tramire da utilizzare per comunicare anche le questioni important

s famiglia prima dells sua nascita (aduleerio, 1 piani del padre per assassiare
la moghie, cec): ¢ ln what way way did he wish to murder her? » {11 2, pe Bk
" vers che Eliot tent, pitoavarn, (3 glestificare Harry facendngli asserire
It's anly when they see nothing
That people can alwuys show the aditzble emaotiuns 1 s - S
Ma tale splegdizione — di chi fnon scole per eccesso di sendbilits — men o
{ascia affatto comdng.
67 100, pe 15
B Pirail gnd the Cheistian World; i On Poctry and Pocts; cit, p.o 123
6 Lo parele di Amy sone il miglior commento sul personaggio di Agatha:
Apaths means
Asoq rule, @ grmd deal more han she cares 1o betay 8 g D W
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o almena la sensazione, pur quanto imprecsa ed approssimariva, della
loro esistenza,

Tale elemento viene tutto dai personaggl minor, da quelli che
possiamo delinire «gli «1» ™ ¢ dalle poche figure che sono fuer
della famiglia. 1l gruppo degh ¢zii» forma un piacevole gruppo di
macchiette appena shozzate ma individualizzate in modo abbastinza
distinte anche s, in uldma analis, appartengono tutte ad un unién
monde, il monde della finzione e della paura, Vielet, con la su
meapacita di rendersi conto del vero valore delle sitwazioni, con il
suo snebismo & con la sua sensazione di essere di troppo, & vccasione
di una serie di piceoll episodi i fondati — come 51 disse — sul-
I'ronia drammatica. Ivy piena di sussiego, di falsa dignitd, di invi-
dia ed eminentemente avara, € lo spunto di battute di facile effetis
intese ad allentare la tensione; a darci il piano infimo dell’azione &
ad essere date in pasto al pubblico dai gust pidt facili, Non si capises
il risentimento di R, Williams a bateute come quella che Ivy pro-
nuncia verso Vepilogo del dramma; allaieo della moree di Amy:

l shigll have to sty dll after the funcral: will
my ticket to Tondon stll be validr™

La severitd del Williams sembra davvero eccessiva se si pensa che,
altre all'accennats [unzione esteriore, simili battute servono in ma-
nierit ggrega ad individuare une dei livelli sul quali si muove azio-
ne del dramma ed a fornire, quindi, gli opporcunt pund di rileri-
mento per la visione prospettica di essoy servono inolire, 1n special
moado, a rilevare Lt tragica inconsistenza dells famighia, del monde —
cipe — al quale Amy disperatamente ed invano si appiglia™. Lo
stesso discorso — con le richieste variazioni — & valido anche per
Gerald (Pufheiale 4 riposo con le sus fisime da veechio soldata della

™R lo stesso Bamy che pene charamente al soo ingrressn in scema, 1ale divie
siae, solotands @ presenti: & Auty Tvy, Aubt Vieler, Unacle Gerald, Uncle Charles, /
Agathaz (L L 23) dice egliy;, né o s thvalge woguestultima con Vippellative di
® zia 5. Nell'accurata sunttura di Elor i distinzien! winno ténute presenti o sono
ansal sigmbgaive

B 3, p. 1330 11 Williams asserva che uny simile bamits eewhile it i
an wnwang  appessernent of cortin anpetites of the  Contemporary  theatrs, i
the kind ot thing wlhich blurs the significant communication of the play s (op. cit..
g b

T2 T parola temuiiea di Amy & oper Vappunto, & fatnighia v,
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« classe di ferro», con la sua straordinaria stoltezza, con i suoi ab-
bagli grossolani) & per Charles (lo scapolo impenitente che ha un
accenno di crisi di coscicnzi — pp. 37, 127-28 & 134 — che subitw perc
soffocherd), Elior st prende la pena di farli autodefinive; nelle loro
StESSE P;‘El’ﬂ]ﬂ essl sono «ridiculous in some nightma.rc— pnnmminﬁw.
(p. 23). Come al solito non dubbiumoe ignorare, per la giusta inter-
pretazione delle sue creature, i suggerimenti che eghi @ porge,

Meno facile & definire il valore ¢ la funzionce dei due personagg
che non appartengono alla famigha, il dottor Warburton ¢ Winchell,
il sergente della polizia. Certo essi servono ad alleggerire la seconda
parte del drumia, apportandovi nuovo interesse in quanto perso-
nagg nuovi (ma se la loro funzione si limitasse a ¢io, si tratterchbe
di un semplice espediente); essi fungono anche da «messi» per la
reluzione di certi faui ed episodi avvenuti precedentemente o che
accadono fuari scena (ma anche per tale funzione Eliot avrebbe po-
tuto Laciimente adottare altri mezzi senza ricorrere § due personag:
¢l creati apposta). Le ragioni finora date, insomma, sono rugioni pu-
ramente marginali ed occasionaliy sono, per cost dire, modi ulterion
in cui Uautore utilizza la presenza i tali due personuggi.

Gli episodi principali cul partecipano sia Warburton che Win-
chell si limitano a due colloqui ¢on Harry (che occupano buena
parte della primu scena della parte seconda). E in tali eolloqui che la
lore funzione, il lora reale significuto — diremmo megliv — s1 11-
vela, Ambedue st trovana di fronte ad un Harry che si ¢ posto alla
ricerca della veritd (¢1 feel ap overwhelming need for explanation »
— p. 75 — dice egh infatti), amhedue si trovano impossibilitati 2
soddisfare le sue richieste: non rispondono, oppure le loro risposte
sono negative o superficiali, Harry doveva fare questo tentativo; il
tentativo di risolvere il sue problema attraverso la sesemza o attraver-
so la fegge, ¢ cioé secondn i mozzi del mondo da cui presenniva di
dovere stzcearsi ma che, prima di ubbandonare, doveva esqurire. La
scienza e ln legge sono, nel mondo moderno, le due autoritd che pre-
siedono all’amministrazione della veritd su basi puramente umane cd
escludendo ogni riferimento trascendente o merafisico, Nella mia in-
rerpretazione (non so vederne altre, ¢ non so pensare che Eliot abbia
inserito casualmente e solo come espediente quest personaggi nel
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suo dramma) Warburton simbolegpia o incarna le limitate possibiliey
della scienza, inadeguate quando ¢® da affrontite o risnlvere 1in
ver) problema di interpretazione universale, e parallelamente, Win.
chell dimostra [a miseria dell'umana giustizia, la sus BTOLECsCa ap-
prossimazione € la sua completa cecitd,

Il monde di Warburton & penosamente limitato o disorganizzato
rispetto alle sconfinate prospettive d alla circolarind del mondo Spi-
rituale di cul Harry & alla ricerca:

Warptrron. Now, is your mather’s happiticss in the future,
For the time she has to hive: not with the pask,
Harny, O, is there any difference!
How can we be concerned with the past

And not with the future? or with the fumge
And oot with the past?

(11, 1, p. 75)

Il conformisme di Warburton & un aliro elemento decisamente
negativo, in lul, che lo sminunisce, dandeci cosi la valutazione di
Eliot di quella via verso la veritd che Warburton sta a simboleggia-
re. Warburton si delinea gradualmente come Iy cONTropartita « tere-
rend » (e pertunto insufficiente) di Agatha: Warburron & — nel mon.
do della finzione e delly paura — la guida verso la falsu verit {Falsa
perché parziale ed univoca) della scicnza. Lantinomia — che & at-
che il raccordo — fra i due personaggi & evidente: Warburton parla
del futuro, si preoccupa della madre di Harry ed & conformista in
sommo grado ®; Agatha chiarisce il passato, parla soprattutto del
padre ¢ supera ogni conformistico pudore ™' la relazione (e Top-

posizione) det due &, finalmente, individuata quando Harry dice;

If you won't tell me
I must ask Agatha. T never dared before:

(11, 1, p- 77)
(che & come dire: se la scienza non pud rspondermi debbo rivol
germi a qualcosa di pilt alto e veridico), il che provoca una sorta
di sgomento nel dottore:
S
I advisc you strongly, not to ask VOUr aunt.
(ttndem)
T3 11, 1, pps. 75-80.
T4 II1 2. P 1.“2'+-
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D'aliro lato Winchell va visto come contropartita delle Eume-
nidi (la giustizia urnana, cleca ed insufficiente, ¢ la giustizia divi-
na): cosl, solo cosi, pud spiegarst la reazione di Harry che dapprima
dubita della realta corporea del poliziotto e in conseguenza dei rap-
portl di quest'ultimo con la « normale umanita », dubita anche della
propriz realtd interiore:

Nothing can happen -~
I Serpzant Winchell is real. But Denman saw him.
But whar if Denman saw him, and yer he was not real?
That would be worse than anything that has happened.
What if ves saw him, and...

|He darts ar Winennr grd stizes hum by the
shotilders. |
He # real, Doctor.

(I, 1, pp. $0-81)

Accettats Pumaniti i questo @ messo della ginstizia s, accertatane
la qualith di « messo della giustizia wmanas, Harry non ne potrd
lenere pitt aleun conto. Winchell degenera in caricatura ed assume
la swa Funzione accessoria che R. Williams defini: «a rather weary
caprice, although it is doubtless assumed that the audienee will be
reassured by having the familiar figure around » 5. Sols quando -
vedri le Fumenidi nella loro vera natura di ¢ bright angels» Hurry
sapria di avere incontrato i messaggeri della verg giustizia,

Downing & — malgrade la sua corpesa umanitd ¢ il realismo
con cui ¢ delineats — la figura pit misteriosa e difficile. Con 1 suoi
qui-pro-que, con la sua parlata poco ortodossa e rieca di intonaziont
popolaresche cgli, certamente, serve ad animare; in un paio di scene,
la dizione del dramma. Ma egli sembra sapere, di Harry, pil di
chiunque altro: sapeva che Huarry sarebbe presto ripartito, e per
questo voleva che Vautomebile fosse « alwiys ready » (p, 43); aveva
visto le Furie persino prima di Harry ¢ pud dichiararc: « 1 think 1
understand his Lordship better than anybedy» (IL 3, p. 129); sa
anche qual & la sorte furura di Harry: < ..he won't want me long;
and he won't want anybody 5 {(idem).

T8 Drama from IFien fo Blisy, e, o 733,
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Forse Downing ¢ I'umile di cuore, che vede pitl del savio; ferse
¢ il devoto, che crede istintivamente e con la fede pud spingere il
suo spuardo pin lontano di chiungue altro, olire le apparenze; farse
¢ laltruista che evita le toruositd dell'egocentrismo ed ha quindi,
piti ci colora che viveno rayvolti nei lore problemi, l'occhio per ve
dere ed il cuore per intendere. Forse Downing & mitto cid insieme:
egli non ¢ g the Christian herns (cito Eliot ¢ non Stecle), ¢ il sol
dato semplice del cristianesimo, il povere di spirito cui apparticne
il regno dei cieli,

A medinm to look through,

Eliot affermd sempre ed in modo assiomatico (le veritd in cui
pi profondamente crediamo sono quelle che non abbiame bisogno
di dimostrare o di giustificare) che non poteva esistere un dualismo
fra forma e sostanza poetica, che la forma e la sostanza formano un
tutte unico ed indissolubile. Osservare come 1 molteplici aspeti del
e contenuto s (ci si passi la parola) dells Fumily Rewnion trovino
corrispondenza ed espressione nel varii caravteri della dizione del
dramma stesso, sard verificare, appunto, tale uniturierd e, in certo
modo, tornare alla sintesi € superare l'urbitrio dellanalisi imposta
dalle esigenze della eritica che deve spicgure gli elementi costituenti
prma di ricostruire il tutto,

Il fatto formale nella Family Reunion va visto sotto due aspetti
diversi: come mezzo impiegato per comunicare il complesso mon-
do che, a differenti Livelli, & il tema del dramma (¢ questa sarh la sua
funzione «retorica ») e come nunva manifestazione — sul piana del
suono, sul piano musicale; s1 dircbhe quasi — di tale varia tema-
tica, L'azione, insomma, nei suai molteplics livell: si rispecchia nella
dizione; ma esiste anche un pitt intimo legame fra azione e dizione
per cul tali due elementi si determinano a vicenda ¢ giungone ciod
a coincidere 7.

™ Questo Eliat In aveva setitite fn dall'inizio, fin da quando serivevar o To
create a faem is not migeely o inven!t o shape, 4 rhyme or rhython, T s afso the
redlization of the whole appropmate content of this shyme or thethms (The Posi-
eility of « Feetic Drama; in The Suacred Wood, oit.. e
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Naturalmente ¢ lecito chiedersi: perché poesiaf Non sono man-
cate le spiegazioni superficiali o malevole. Martin Turnell, per esem-
o, Scrisse su Scrutiny che « Mr. Eliot's choice of verse.. scems o
have been prompred merely by the belief that poetic drama is a good
thing ». Ma Eliot, chiarendo il suo pensiero in pili di un suo scritto,
ebbe a dire che il teatro poctico (che egli tiene ben distinto dal
¢ teatrer in versi») € l'unica forma drammatica che possa «remove
the surface of things, expose the underneath or the inside of the
natural surface appearances ™ e cio perché < poetry., is the only
language in which the emotions can be cxpressed at all » '8, perché
sole attraverso la voce poetica pud trovare espressione guel ¢ mondo
ulteriore’s, situato olire Izione esterna e olire o superhcie delle
cose & delle persone, dei gesti e delle parole stesse, che & indispensa-
bile esprimere solo attraverso «a musical pattern which intensifies
our cxcitement by reinforcing it with feeling from a deeper and less
articulate level » ™.

La scclta del mezzo espressive dipende insomma dal tipo di
teatro che Eliot volle serivere ¢, in quell’ambito, & necessaria ed in-
sostituibile. L'errore di Eliot &, semmai, nel non aver precisato che
epli dettava i principl per il proprio teatro; ma tale limitazione ¢
ovviamente implicita in ogni pronunciamento in campo di poetica
fatta da up poeta. |

E attraverso la dizione ed i suoi mutevoli atteggiamenti che 1
vari piani, 1 mondi diversi che si sovrappongeno nella Family Rew-
pEOn frOVAND eSPressione:

There were a thousand places where [ might have met
them!
‘Why heref why here?
Many happy returns of the day, maother;

'Lr]: 1"- F 25}

il passaggio di tono nella frase e nell’espressione di Harry (segnato
anche, nella forma seritta, dall’a capo dopo la cesura) & anche il pas-

i Introduciion 1o S, T.. BEmml, Skakerpeare and the Fopular Dramanc Tra
drtion,

Y8 gt mnd Db in On' Poerry and Poefe, oits, o T4

T8 T, §. Erior, in Ihe Lfsener, 23 novembre 1936
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saggio dal mondo dove vivono le Bumenidi a quello dove trascina
l2. propria esisteriza la ¢ famiglia »: la frase ovvia, H eliché trito espri-
mono il mondo banale e piatto della convenzionaliti,

La poesia della Family Rennion, dungue, come i persopagsi del
dranima, yvive fra due mondi e si protende verso un terzo mondo
di perfezione. Di per s, per il concertai che tale suo CArattere Cur-
porta, la poesia della Family Reunion ¢ dramma. Tale poctica dram-
maticitd si risolve e si rende manifesti i ung complessa orchestra-
zione (nel suo sugwio The Music af Poegry T. 8. Elior stabili dei
nessi precisi fra certi asperd della SUIMPpesizione musicale — ritmo
€ struttura — ed 1 corrispondent elémenti nella COMpOsizione pric-
tica, ponende I'enfasi sul valore essenziale ¢ dominante del ritme,
che pud essere intuito prima delle parole in cui si ategerd, dei tem
ricorrenti, dei pussaggi di tono e di timbro. dell strutturazioge ia
templ, del contrappunto) ™,

Due caratteristiche dell'espressivity poctica della Family Rewnion
sone, Pieraziene (che delinea aneor pite enfaticamente certe solie
ziont ritmiche) ed il ricorrere di parole fed altrove — come si & deeto
pitt sopra — anche di frasi) tematiche che cren una Lessitura di mo-
tivi ricorrenti e contribuisce’ spesso in maniera determinante o risol
vere sul plane della parols musica (anziché s guello della parola-
senso) i trapassi di twno e le implicazioni i fanda dell’azione, Nel
passo. seguente, ad csemipio, e parols chanze viene It COn-
Wemporaneamente & due livelli: da una parte, nei suoi oferiment
normali ¢ logici, accenna al mondo della realtd esteriore & sensibile,
dlalera parte, con la sua evocuzione musicale e con 1l suwo carattere
di. parola tematica forniey di tnolteplici agganci ad episadi e s
heati che precedono ¢ SeEUONG queste buttute, essy ci fornisce un

B0 Citamo ! pawso che & di JuDana. snpertanzd per clilarine minltl desll aspeth
forimali e non selo formali) della Pamily Rewnion, o ] Lknow that a poém. ..may
tend o realize itelf frst 45 a purticular rhythoy before it reachss CAPICRsion Aty
words and that this shythm may bring to buth the idea and the v, ‘The yie
of recurrent themes is 35 hataral o Poetry a5 o fnusic, There are possibilitics for
verse wiich bear some analogy o the development of 2 theme by different groops
of instrumenis; there are possibilitios of trandtisg g # puern gomparable T the
different movements of & sytighony or 2 quartts (lere nre Psaibilitics 1F Lociira-
puntal arrangement of subject matter» {In On Positry gnd Poets, it p, 38),
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suggerimento per un pitt profondo intendimento dei fatti e delle
parale:

Harny, It only makes the changing of people
All the more manifest.
Many, Yes, nothing changes here,
And we just go on.. drying up, [ suppose,
Mot noticing the change. But to you, | am sure,
We must seem very altered.
FEYTS You have hardly changed at all —
And T haven't seen you since you came down [rom
Orxlord.
Manv:  Well, I must go and change for dinner,
We do change — to that extent.
(L, 2, pp. 321-52)

La parala tematica segna la tonalitd del pusso che viene poi orche-
strato su vari ritmi e timbii & cop effetti di contrappunto.

E qui giunge opportuno notare come il ricorso a tali soluzion
espressive segni Pulteriore riproporsi, questa volta sul piano della di-
zione, di uno degli aspett essenziali di questo dramma; dico della
compenetrazione del passito con il presente ed il futuro e della loro
perpetua attuazione. Nello stesso modo ogni momento dell’espres-
sione & legato o voci precedenti ¢ seguenti che lo prefiguravano ©
che in esso vengono anticipate o riassunte: anche sul piane stilistico,
insomma, con impeccabile toerenza Elior amcua quella solida cireo-
laritd, quella unitarieti indivisibile ¢ppure differenziata che & alla
base del monde peerico della Family Reuntion, e non solo della Fa-
mily Rennion (essende a sua volta questo dramma Un momento
presente nclla poesin i Eliot che vive del passato, della poesia tra-
scorsa ¢ che prelude al future, alla poesia 2 venire: In my Gegrnning
is wry end, il verso d’apertura di Eust Cacker € l'espressionc pill sin-
tetica di questo importantissimo aspetto della poesia di Eliot il cui
emblema patrebhe essere nel simbolo antico del serpente che si morde
la cada),

In tale senso la dizioue diventa @ medinm fo look through, una
allegoria, quasi, della vicenda del dramma o un'ulteriore proiezione

i essa.
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Le condanne pitt intransigenti (e le lodi pit esaleate) della oo
tica si appuntano sul cosiddetti « luoghi impocticis delly diziene
¢ del verso della Family Reunton, sulle pause in cui la poesia diviene
versificazione. Che tali pause esistano non pud negarsi; né Elioe stess
su volle negarlo; egli si affrettd, comunque, a darci ke sue ottime £a-
giom per spicgare tale aspetto, a torto ritenuto deteriore, della sua
dizione drammatica:

« We have to accustom the audience » — egll scrisse — « to verse
to the point at which they will cease to be conscious of it; and to in.
troduce prose dialogue would only be to distract their attention from
the play itselfl to the medium of its expression. Bur if our verse is to
have so wide a range that it can say anvthing that has to be said, it
iollows that it will not be ‘poetry” all the tme, It will only be ‘postry’
when the dramatic sitation has reached such a point of intensity that
poetry becomes the natural utterance »

Nel caso della Family Reunion, infine, tule oscillizione fra o
sia € non poesia serve a riproporre, anche sul piano stilisticn, la dia-
lettica dei due mondi che nel drumma vengono in contatto: i bru-
schi sbalzi da una dizione trita e prosaica ad una dizione esaltata e
poetica sono l'esteriore manitestazione dell'essenza del dramma in
atto (si pensi, del resto, per un caso parallelo, alle analoghe soluzioni
di Serawinsky nell' Histoire d'un soldat, o i Chagall in moltissimi
dei suoi quadri),

A course is written

On the under side of things
Behind the siniling mirror
And behind the smiling moon

mormora Mary spegnendo, nelly pantomima finale, Pultima candela
che illumina debolmente 1a scena. Dictra lo specchio (s cui com-
pare la finzione del reale) noi abbiamo cercato i leggere il yero
senso di The Family Reunion,

Ferwanno FEnmars

SL Epie und Drame, in, On Psetry and Doets, sit, poo T4 La stossa asserzionc
st mfrova altiove in T, 8. Bliat e viens oot da [ Tsimacs {op, e, po 1580
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