E. E. CUMMINGS, POETA DELLIMPRESSIONE
E DELL'ANALISI

[i. E. Cummings® s pone a oggetto di conpscenza artisticy la
esperienza sensoria immediaty, ¢ po precisamente il momento del
preconscio, che Hreud ha distinte dal prefonda e dalla coscienza =
Egli afferra gl arami di bellezza di quests realth indefinita con una
organizzazione verbale che 1 tramanda sella lore qualiel originaria,
anziché tradurli e articolarh in farme intellettualistiche e razionali.
Raramente desidera trasligurarli inscuso simbelico, stabilendo, cioé,
un rapporto {ra questi atimi stessi & un pensicro del mondo, F fon
sempre li fa assurgere 1 segna di sentiments pil elevatl che quelli del-
la loro immediatezza ed clementarietd.

La poetica del Cummings & guanro mai sempliticata. Ogni -
nifestazione della naturp, umana e non Umana, contiene ermini 1NCo-
noscibili che possont apprenderst solianto mediante la scoperta di un
rapporto puctico, che illumina misteriosumente Uerernitd di un att-
ma. Percid Porzanizeazione delly sua litiea — la quale & sempre, ¢
per ragioni comprensibili, ingenua e fresca — obbedisce alla sponta-
neitd della vita esistenziale nel suo svalgersi. Per amore di questo
momento decl preconscin, per Uintegrita stessa deil’espericnza in atro,
Cummiings si rifiuta persing, come vedremo, di seguire schemi sin-
rateici tradizionali, — al modo stesso che 1 pittorl contemporanc
hanrio respinto 1 proceti della prospettiva spuziale. B costruisce per
piani, o momenti, dimpressione, dituandy persino SOVIAPPOSIZIONT €
incastri al fine di mantenere, o ricostruire, la simultancitd defle per-

1 Bfdwerd) Tlsling € ha pubblicaso le seguent raciolte di versi: Trlins and
Camntocs; 1943, XET Poents,: [925, & famly, 14955, 4 5, 1936, Chrisrmor Tres, Y28
{scnza tirolag, 1930, W (K, 1931, No Thanks, 1035, 1/20, 1934, Collecred Priems,
(938 feomprende quasi lutle le poesis pubblivate precedentementce i wleane muoved
0 poerme, 1940, Fad (One Tines Ooe). 1944, Samta Clawg, 1346, zaips, F95
Poentrs 1RG0 054,

2 Geonndo gl psicsnolist il pretenscio s dubingac dallinconscio per la 3
possibilita oi diventore conscio i ofnl mnMENta ¢ sehEd UDE scnica speciales 51 pes
webhe unche chiwmare ¢ coscienza ireiflessa o,
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cezioni. L'attivitd esisienzanle & seguita da lui nel moda che exsa hy
di procedere.

E ben chiaro che le radici teoriche del pocta sono da riccrears
el princip infortuatori della pittura francese impressionista o in
quella applicazione che detti principt trovareno nella poesia dei Sim.
bolistt e 1n particolare ne versi di Guillaume Apollinaire, che i
Culligrammes segui procedimenti grafici ¢ costruttivi analoghi 3 quel.
I del Cummings, Ma non dobbiamo dimenticare che negli Stati
Umitt un ideale poetico affine o quello dei Simbolist aveva SENCTaln
il cosiddetto Imagismo, che ha esaltata come unica realgd artistica
U« iminagine », ossia il frammento, cui aderisce e in cui & Hsolve la
commozione fantastica. Per un altro lato. peoi, Cummings o ricorda
il nostre Futurismo e gl ideali stilistici che il movimente CATEZZN
lusciare che la parola «slegata s penctri ¢ Pessenzas della materias
distruggendo « 1 sorda ostilith che sepaty da ned % e sl dilad fine
3 nassumere pittura ed onomatopeir in uno sforzo di puliespres-
sione simultanea del mondo. Con procedimend ataloghi o quelli del
Cummings, il nostro Cangiully, mediante un uso particalare di maiy-
scole, minuscole, grassetto e corsive, singegnd di rappresentare le
movenze di un corpo di ballo in un café chantant. Dei Fururist
Cummings non prese, perd, la materia di cante. che in luj v'& tun
valtro che Pesaltazione della guerra ¢ Vidolatria dell’eroisma; e nom
ha promunciato mai, came vedrema, nessun grido di rivolr eontea il
o chiaro di lungs.

Perd, a parte i singeli asperti clie allacciane il Cummings 4 que-
sto 0 & quel movimento del Novecento curopen ', st deve dire. in
modo generica, ma pill precivo, che egli ha aderito al gusto del-
limnpressionismo in letterutura. Che ha decolto, ang, quel metodo
di gnosi poctica che si apphca allimpressione sensoria immediaa
SENZA attuare una riproduzione precisa di superfici e di contorni o
condurre una analisi ineellettuale di cid che queste Irnpressioni sof-
tende, Percio, come 1 modo loro Proust o Lawrence, concquista un

& I Manifesio Peturistn manen, 1912,

4 Alcuni crined, rer et I Blackmur, collezine la sua pocsia el vorkcismo, cal
chidaismon e col syfrealismo (1 P, Bracksmim, « MNotes on For Cummings' |an:
fuagee. i Lesgudge df Gesmurs, Harconrt, Drace, N, L952, by 3174100

[
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contatto pil stretto con I nell'ato dell'esperienza, piuttosto che
una conoscenza analitica dell'oggetio dell'esperienza stessa. « Life
is nor a series of gig lamps symmetrically arranged », afférmo Vir-
giniz Woolk, « life is a luminous halos, e larte deve esprimere que-
st « senul-transparent envelopes che avvolge ogni auwivita umana.
Liimpressionismao del Commings non ha mai superato se stesso in
una forma di conescenza metafisica, I SEINPTE riflasto tendcemente
realistico; ché infatt il metods del pocta € ognora impegnate con
una realtd, dirci, ontologica: e quella sua arte mira. se mai, soltanto
a coghiere Pessenza delle cose. La sua prassi artistica, che daltro
cantn gl permette di passare agilmente dalla lidea piu soave e de-
lizivsa alle pi crude materie dei bordelll, non differisce, in fonde,
dal metado realista, se mon in un maggiore aifinamento del mezz
¢he portane la conoscenza olte ln superheie famuliare delle cose,

Quande 1l Cummings riesce veramente ad esprimere ['indistinto,
le sue immagini sono chiarissime. Ad esempio:

w1 thy beauty is @ dilermuma of futes
(poesia n. 4)7

In un prime momento il desiderio di giustificaziom razionali pud
suscitare nel lettore un certn disagio, pud proyocare una certa soffe-
renze per questo rapporto metaforico 1 cul termini non TiCSCONo
razionalmente a concilisrsi. Ma egli non tarderd ad assuefars: a que-
stu modo di conoscere un tipe di realtd, ¢ prima o poi si abbando-
nerd alla sua hellezza, X chiaro che in questi moment, in cui Tar-
tista opera Ucffetto poetico assoeiando astrazivni a concretezze, lin-
segnamento dei Simbolisti frunces] & pin manifesto,
Si asservi ancora comce Cummings fermi nells parolu la vaga

impressione di cruccio che egli avverte negli occhi di una funeiulla:

ol evident invisibles

exouisite the hovering

at the dark portals

of hurt gzl eyes

Suande o) numers i queste framient son porta indicazione oleuna, Sintende
chic li poesa & il 4 Collected Poems
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26 MARCELLD PAGNINI

a poise & wounding
a beautilul suppression
AR

oppure come riesca ad csprimere un tramonto in forme che e
gon
& della concretezza ¢ della indeterminnzione:

when citied Jay with the sonorous homes

of light swiftly sinks in the sorcowlul hour

thy counted petals O tremendous fHower

on whose huge heart prospecting darkness roams
tortiure ny spirit with the exquisite froms

and whithers of existence

(5.

Qui, come in numerost aliri esempi, ke nostre facoltd raziocinant] s
assopiscono a favere di una percezione indefinita, che jiure, sentia.
ma, lavora profondamente denurg Pessenza dell’awima che il Pt
ha colto, B aon ¢'interessi pitt eosa sia obbicttivamente questo « o
er», st una attd, o il passaggio naturale che il poeta ha dinany,
e nemmeno vien di chiederd perché mai i suoi petali doveehbero es-
SCTE « contatl 3,

Certe yolte impressione ci vien presentata ancor misno coticre:
taTnente::

out edped nothing begins to prune
{59),

0 anche in modo estremamente soggettivo, & con qualcosa che ha
della bizzirria & deil'artificlo — come in Huesto sepragpiungere del
Pamaea

when my love comes to sec me it’s

just a littde like mousic, a

little rmore like curving colour (say

orange)

apanst silence, or darkness
(BIY

Altre volte — meno frequenti, ma forsc pitt interessunti per il loro
piu profonde significats — Cummings riesce a proicttate, magar

- ar - L o . - 4
nello sviluppo d'un interg cemponimento, unombra fuggevole di
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ordine morale. Nella poesia 166 un sorcio attraversa improvvisamente
la stanza, € & due amantl avvertono un fremito interiore che non ¢
certo di natura hsiologica:

wews BEre e 2 hitthe he
or 15
i It

3 L X i
: for was semething we saw i the mirror) 7

thercfore we'll kiss; for maybe
what was [izappeared

into olrselves
who {loak . , startled

Qualcosa di analoge aceade nella poesia 233 per la presenza di un
pipistrello,

Questa stessn improssionisme si trova anche 10 quelle pocsie !
cui vontenutn sentimentale derivie du esperienze che il poera ha fatto
nei postriboli e nel locali petturni, Come Villon, Commings riesee
a4 rovesciare il suo Hnpuappio lirico pilt aggraziato ncelle pit sgra-
ziate forme prosastiche & ner pill sprepiudicat contenusi. Per de-
cenza, e por amore di poesia, basterd citare duc momenti di bellezza.
Un amplessy sensuale:

the haesh erecting brests and uliering tts
punish my hug
presto!
the bright nle

of jowial hair extremely frames

the face ina hoop of prim cxtasy

(3.
Ut mirabile quadretto di prosututa:
vanen e i 2 putrid window every day
almost leans a lady whose stibl-born
smile involves the comedy of decay
(34}

Tn altri momenti Veffetto impressionisticn non € affidato all'uso di
parole ustratte, che danno la qualits essenziale delle cose, in combi-
nazione con parcle sensibili o materiali, le quall attwano, potrel dire,

i
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il « fissageio s dellessenza, 1l POEtd U raggiungere I stesse eiletis
con una speciale combinazione di conereti, Lidea della morge pre-
senta spesso al Commings come un volto, o un corpo, che g cely
fra 1 capelll, e cost egli attiene una mirabile impressione i evane
SCEnZi:

where's Madpe then,

Madge and her men?

buned with

Alice in her hair

{1133,

Si confrontl questn analoga allusione alla morte di uha Cancially

the moan 1§ hiding in

her hair

(18
Cummings ha une concezione naturalistica del mondo. Ma per

lui il mondu uggettivo esiste solrinte came fenomene frammentaris:
in atto, & come atto di bellezza, Alla poesia 21, in cui si trova chi-
ramente la sua posizione di pensiero, Ly natura viene insistenteémente
sollecrtata dai filosoh, daghi scienziati e dai mistiei, pEr Uia risposta
che sveli il suo mistero. Ma cosa essa risponde?

rae
to the incomparatle
couch of death thy
rhythmic
lover

thou answerest
them only with

spring)

Per Cummings lunica realtd & 1415 5. verbo che girli msa spesso
comie nome, € sta g sienificare Pattaalitd: nion Paspett fisso del
momento, ma la sua wzione. T mondo non glis1 oflre o slaccettatiue
statiche ma u frammend dinamici, Questo suo modo di vedere e di
scatire si tiflette naturalmente 1n certi log formali della sua are; €
non soltante nells scelta delle sue miterie, che son gesti, attimi fug
gevoll, momenti in ate delle stagiond ¢ del fenomen] metercologiel.
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Bgli preferisce T'uso di avverbi, che frequeatsmente adopera come
ageetrivi, e che a differenza di questi, che danno la qualita del no-
me, offrono la qualith del verbo, & quindi dell’azicae. Le poesie del
Cummings pullulane di ¢ exyuisitely », ¢ possibly », « pleasantly »,
cintricately »,  carelully s, « newlys, « silently », « cleverly». Poi, du
un pLnto di wista ancora pih formale, e precisamente ritmico, la
quantita prosodica dell’avverbio gli supperisce persino certi schemi
musicali per interi componiment,

Il gusto dell'attuale si Lrova non solo nella frammentarietd eide-
tica di tutta la poesia del Curnmings, ma anche i Cerio CUMUNIs-
sirro modo di erganizzazions dei pezei, che hanno una ligea di svi-
luppo conversitoria, nel senso che il poeta si [inge un muto iner-
locutore — pili spesso la sua donna — ot rivolee il suo discorso
poetico, T di questa specie di monologo drammatico si ha ancora un
frammento;, un momento significativo strappato & un discorss pin
lungo, taciuto. S$i vedano quest inizi i poesie: «but the orher
day...» (IZ% ¢ hecause 1 love you.. » {22‘3‘!1 & yoU are 1ot going o,
dear..» (174); «but observe; althoughi. » (167): it really muse /
be Nicews (139); 2look at this.s (152); «mke it from me
kiddo...» (123); eand this day it was Spring.. » (92); sand I una-
gine / never mind Joe..» (123).

Questo impressionisme costltuisce certamente il magmor pre-
gio dellfarte del Cummings, ma al tempn stesso & responsabile di
molti di quel diletti che in essa sl Erovano. Sovente sembra accadere
che il poeta confonda il vago della mareria sensoriy, posta i OZRETO
di conoscenza, con il vago, lambiguo, Vimpenctrabile del hinguag-
gio. B certo che Cummings noan appartiene alla categoris dei poeti
che hanno elevato 1l garbuglio del pensiero A fastigl del culto; tur
tavia per ragionl diverse, ¢ direi per un equIyeoo estetico, epli puo
produrre talyolta un lnguaggio jmpenetrabile. Llequivoco consiste
nel fatto che wi pud essere certamente U poesia dell'indistinzione,
e persing della confusione, ma non vi puo essere una poesia che sia
indistinta e confusa, Cummings &, poteei dire, I'ariista dei
« perhaps s, p-.u'::u]u 3 lni cara negh vsi sintattici convenzionali e non
convenzionali («Spring is like a perhaps hand..»), ma spessn ac
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cade che la sua poesia divenga il « perhapss del « perhapss, o 4d
dirittura il yuoto espressivo. del « perhaps + ;

thy eves are the betrayal
of bells comprehended through tncense

(4],

Tali espressioni hanno certumente un fascine, che & costituite dalla
intrinseca bellezza dei secondi terinini dellassocinzione, ma in uale
T&ppaTto questl vengano a UOvarsi con 1 primi termini non & daw
very evidente, Sembra che il poeta sinvaghisca di ung 1des, di um
inrmagine, le quali naturalmente possonn essere scaturite da Ul con-
dizivne emativa suscitata dalla materiy di CANtoy 1Na con Questy ma-
terit mon hanno apparentemente a che fare, e il pocta le persegue
senzi preoccuparst dei rapporti:

thi lips are satraps in searlet
u1 whose kiss is the combining of kings
thy wrists
are whaly
which are the kecpers of the keys of thy blood
(4).

Cere volte € landacia delle assaciaziom che genera oscuriti:
g

I have seen her o stealthily (rail
Aower walking with irs fellows i the death
of light, against whose enormous carve of Heésh
cxactly cubes of tiny fraprince try
[ 117}

Ii chiarey, mi part, che il tumulio dellimpressione gqul non siosa
placato nella pace delly putaly, € non sl sis dungue artvata una
cflettiva conoscenza artisticy, S5 tratta di ung impressione ingarbu-
gliata che ha gencrato un garbuglio di parole. Disse giustamente
Joha Arthos® che Cuminings non si Puo rimproverare di aver
scritto poesie che rivelano dei Lalliment espressivi, ché tutd 1 poctt
hanno alterne vicende nelly durs lotta con la mareria, ma si pud
nvere nmproverarghi di aver pubblicato [allimenti insieme alle

% 2 The Poctry of ¥, T, Cummings o dnerican Literitioe, HIV, 1943, p. 383
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vittorie. Ogni lettore di Cummings sente il bisogno di veder ripub-
blicate quelle sue raccolte poetiche in una seelta che sia fondata
sulla effettiva espressione dei suol sentimenti.

L B

A questo lato impressionistico dells poesia commingsiang s as-
scia pf_ﬁi un altre ASPeLto; altrettanto COSplEyn, che sembra contrad-
dirlo. Il poeta rivela una consapevolezza vivissima ed una cura io-
faticata del mezzo verbale. In realti contraddizioni non ce ne sono,
puiche la sua poesia, come ogni {enomeno espressivo che nun sia
qutomatice, & parola articolata dalla coscienzs, e 1] Cummines, por
essendo poeta dellindistinto e pur wattando di materie elementari,
pud farsi attentissimo al mezzo espressivo ¢ divenire artificioso hno
all'eccessa, con un artificio barveco, funambolesco e persino ironico.

I suor artifici, a parte certa Ingegnosa elaborazione delle 1m-
mugini, appaiono di carattere estremamente formule, ma o guardar
hene seno di un gensre di formalitd che pud toccare significativa-
mente il vive della sostanza poetica, E vero che le sue inpovamoni
posson rimanere solanto alla superhcie e scoprire una natura pu-
ramente capricciosa, ma il desiderio che spinse il posta a insorgere
contre le abitudind sintartiche, ortoprafiche, interpuntive ¢ prosodi-
che della pocsia ebbe un carattere assal pin profundo di quello che
alla: prima impressione vorremmeo associare con Und mMera € yacua
bizzarda. Aleuni di questi che ho chiamar «uriificis (e wli
in verith possen rimanere nel peggior sense della paroly quando
lispirazione del Cummings non riesce o creare un prodotto unitario
L cul sioavverte unassoltita necessith del fawd formall) sono ancora
du ricolleparsi al desiderin di conoscenza dell impressione, anzi ri-
stltano da una volongd di pit profonds conoscenza dell'indistinto.
Aleed, invece, nascono comprensibibmente dul gusto del sotrile ime
pressive che si traduce nel placere della estrema sottighezza nctlo
struttamento verbale,

Appartiene certamente all’umare per 'impressione i1 bisogno
che Cummings senti d'infrangere 1 limitl della consueta organizza-
zitgne sintattica. Con questo. mMezzo egh riesee infami a conservare
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al fatto conoscitivo il vago della sua materia, permettendeosi anche
di fissare; secondo il loro modo di presentarst alla coscienza, certy
immedidtezza delle impressiont e perfino la lore simulianeits,

here’s a little mousc) and
what does he think abeout, 1
wonder as vver this
floor {quictly with
hright eyes) dritts (nobady
can tell because
Nobody knows, or why
jerks Here &, here,
gr(colving the mom’s Silence) this like
a littlest
pocm a
{with wee ears and see?
tal frisks)

(FanE)
& TNOLUSE B

(1661,

Un esernpio caratteristico di questa simultaneith & in guells poesis
che deserive il cavallo di un horaio per le vie di New York:

what 4 proud dreamhorse (smoothloomingly) through
(steppihisting) crazily seething: of this
raving city screamuugly street wonderful
Howers,..
(281).

Lincedere dellanimale. a colpi di zoveolo, & sentito contemporanea-
mente alln immagine visiva,

Certe altre volie la vialazione sintattica permette al poeta una
maggiore sintesi delly cspressione::

— do not suppose these

without any reason and otherwise
roses and mountains

different from the | am who wanders,.,

(77)-

Qui si vede, infatti, un incastro di due proposizioni, lu seconda delle
e S :
quali ¢ usata interameinte con valore DEEettive.
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In qualche aliro case la ariginale disposizione delle parole &
dovuta semplicemente a una ricerca di ritmo: « Nobadv loved that
big quick sharp thick snoke of a voices diviene:

Ne
body

lowed
big
that
guick
sharp, cec. (4
Oppure obbedisce al desiderio di certi bilanciamenti e alla ricerca di
certe simmetrie, (Nell'esempio che segue si trova, fra Paltro, un in-
castro i pardd grammaticalr bivalenti):
nobody
ever could ever

hiad lese loved whese, oec. {5, 21 Paems),

Le due propesizionl incasttate avrchbern quésta stesura tradizio-
nule: « nobody ever could love s e ¢ nobudy ever could have loved »,
E forse superiluo accennare che farri del genere richizmano ad ana-
loght procedimenn dells pittara cubssti.

Cite per intero un aliro esempie dincastro che offre, al tempo
stesso, Poecasione di purlire di nn’alera caratteristicn delle audaci no-
vitd del Cuminings:

inte the smiting
sky tonse:
with
blend
g
the
tree leaps
a stiffened cxqlusite
:
wail the sweet
annibilation of swift

fesh... (107},
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In questa pocsia una situazione sintattica risolve il suo complemen-
to diretto in un soggetto pronominale («12) che, nella sua solitudi-
ne in mezzo alla papina. suggerisce Falbero irrigidito contro le raf-
fiche del veritn e contemporaneamente quella identifcazione che il
poeta effectua fra Lo planta e se stesso, Aleune poesie del Cummings,
infauti, sugperiscono, mediante una ingegnosa disposizione delle pa-
role sulla pagina o dei frammenti delle parole, la forma delloggetto
che costituisce l'arpomento della composizione, oppure Vazione, il
gesto, cui essa allude. 1l metodo fu indziato ner empl modernd (che
aplt antichi cra gia note) da Apollinaire @ si ritrova nelle tavole pa-
ralibere dei Fururisti, dettato dal desiderio di render la poesia quanto
pill espressiva possibile con il massime della concentrazione, Inutile
dire che pili spesso questa reenica assume nient’altro che l'aspetto di
slocw, di scherzo, che miente ha a che fare con larte nel suo signih-
cato pitt profonde. Nella prima poesia dei 50 Poems (ma poesia sol-
tanto per antonomasia) le parole sono state scomposte dal vento, co-
me ie foglie dell’antunna;:

Ihlas
ke
Afrains
T

(whi)

te sky

't

recy whic
h fr

om droppe

d
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Che cosa, credo lecito chiedere, si potrd mai trovare di poetico in
tquesta modestissima immagine: & black aguints white sky a leaf
which dropped from trees goes whirling+? E ¢osa essa guadagna
dalle sua scomposizione suggestiva? Chiamo ¢ civertimenti » que-
i aspetti della poesia eurnmingsiand, ¢ dello stesso genere mi sem-
brano certe composizioni (o scomposizioni) del dpo 276:

r-popliessagr

who

a)s wieloojk

iB a8 2550 ga'fh

PPEGORHRASS

eringint {o-

aThe):]

g
s

5 1
(r

sl InCy gRrEaPsthOs)

o
rea lbelrran (com)gi (elngly

rrasshopper;

Qui. con li varia combinazione delle lettere componenn la parola
« grasshopper 3, il pocta 'ingegna di suggerive 1 suoni ¢ 1 moyimenti
indistinti delllinsetra {ra Perba, il suo salto e il suo lento ricomporsi
che fAnulmente permette alla coscienza, Anora Impressionata vaga-
mente, di identificare Ta realta ohhictiva,

Pill volentieri rivendicheret alle conquiste della poesia del Cum-
mings quel casi in cui la forma dell'oggetto seelto come materia
diarte suggerisee sllulore un disegno sintattics che orgamzza I'in-
tero pezzo. Una torta di nozve, con la suu conformazione ad anelhi
concentrici, offre al poeta Voccasione per inventare una linea sintat-
tica continua ¢ circolare:

this lirdde bride & pgroom are
standing) in a kind

of crown he dressed

in black candy she

veiled with candy white
carrying a bouquet of

il

—



ef

356

MMARCELLD PAGIKINI

prefend Howers this
candy crown with this candy
little bride & little
groom in it kind of stands on
a thin ring which stands on a much
less thin very much more
hig & kinder of mng & which
kinder of stands on a
much more than very much
bigwest & thickest & kindest
of ring & all ene twa three rings
are cake & everything is protected by
cellophane aguinst anvthing (because
nothing really exises

{301},

i pari importanza appaiono por gl artifia ortograficl che a-

tuano certi offerti rivmici ed enfatich suscitando una lettura capace
Y i 5 .y o W v

di rilevare Ie pin souili possibilith espressive delle parole. Per csems

pio, vediamo il medo in cul teemina lu suctitata poesia 1 di 50 Pacms:

g0
e

5 wh
Il

n

5

Le due maiuscole suggeriscons il movimento  onduolatario della

foglia, pilt energico quando cssa st per posarsi o terea. La nasale,

allontunata dalla « g+ e stacears da un punto fermo, trartiens I pro-
nuncia, suggerendo la leggerezza della ulteriore discesa della fuglia
fino al suo silenzioso ripaso. Nella poesia 81 un analogo procedi-
mento, che rieorre anche al contributo visive delle due cos di
4In00N 3, SUgpestive, in senso idcogralico, della rotondicy lunare, iso-
la nella espressione certl farri fonici che comunicano In ricomparsa

del pianeta:

s{pon = there's
a m oo
In.
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I questo senso; mi sembra ben riuscita quella breve e pietosa im-
pressione di pinguc ballerina che & al 52, présentata con un pesante
TiEmo SpUaiatn capuce di ricordare certo procedimento stravinskiano
pur, ad escmpio, nclla leggiadria settecentesea del Pulcinella:

ia

ppin

=

Lo

hip

popot

amus Back

gen

teel-ly

lugu-

b 1S
c¥Cs

LOOPTHELOOP

as
fathandsbangrag

Certo & preferibile il momento in cui la sottile snalis del Cum-
mings si rivolge a forme pilt complessamente pochiche e in {onde,
meno audacemente novatorie. O ad esempip, una bella poesia (20}
il cui moviments giambico continue, & gon interrotto da segni in-
terpuntivl, secomda perfectamente 'immagine del vento autunnale:

a wind has blown the rain away -and blown
the sky away and all the leaves away..

Il ritmo si spezza solo quando il poeta si propone di esprimere la
dura e penosa resistenza degli alberi:

and the trees stand,

Dopo breve interruzione, ritorna linegsorabile vento, e ool mezzo
d’una suggestione ritmica, il poeta rissce 4 comunicare il senso della
caduta delle raffiche ¢ a fermare un’immagine di silenziosa calma:

eovova wind has blown the rain
away & the leaves & the sky and the
trees stand:




¢f
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the trees stand. The trees,
suddenly wait against the moons face.

Cosi, mediante il troncamento delle parole, o uso eccezionale d'una
maiuscola, o il ragpruppamento di parole senza intervalli lessicali,
o la studiata disposizione dei frammenti sulla paginag, o anche {ma
in questo caso in modo assal pil confuse e troppo. persunale) di un
certo stile soppettivissimo della punteggiatura Ia quale pud inseniesi
fin dentro le sillabz o le lettere, Cummings si studia di costringere
il lettore a quel tpo di lettura che rileva 1 susi sortli shruttament
della parola. ¥ quandns non cade nello sterile esercizio di schers
anagrammatict (cfr, ad esempio, 41, 81, 235, 2 di 20 Poems, cce),
riesce veramente a comunicare il fono, le sfumarure, il rtmo & T'en-
tasi del suo linguagpio (ctr., ad esempie, 21). Ci sono dei componi-
menti serittl con un amore particolare per la parlata americana viva,
che si offronn con tutta Uefficacia della lingua colloquiale. 81 potreb-
be dire che nei migliori casi le sue pocsie si presentano come parti-
ture orchestrali ticchissime di suggeriment e di ecolorin s,

Il problema critico verte tuttavia su questo punte: vedere quan-
do la weste formale ¢ artificiosa conferisce veramente qualcosa al
contenute emotive delly poesin ¢« quinde non gli conferisce niente
o addiritura si stacea dalla matecia. [ cosi son tre: o artibicio ¢ ma-
teria st offrono perfettamente bilaniciati, ¢ reciprocamente accesart,
o lartificio & superflus, o, infine, Vattificio & fine o se stesso ¢ diferts
di materia.

Daltra parte, preso nel suo complesso, € ciot visto insieme ¢ nelle
suge conquiste e nel suoi falliment, il bizzarro mondo ertografice ¢
mpografico del Cummings ha, bisogna dirlo, un sue lato commaoven-
te. Rivela il disperato sforzo analiico del poera nella viva Jotta con
la pitv mitmta e fuggevole sostanza della parola, Mostra il suo ap-
passionato desiderio di sfruttare opni possibilicd espressiva del suo
mezzo. Certo questa & Paspetto pit modernag del Cummings € mo-
derno nel sepso che non poteva avverarsi che dopo le scoperte pin
recenti dells semagiologia e della psicologia, ché per quanto nguarda
1 suoi contenuti, ezl in modu che & certamente poletnice di fronte
alle elucubrazioni intellettuali della magpior parte dei contempora-
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nei, s rifd ar ten senumentalt dellu pit pura tradizione lirica, op-
pure al gusto, piti recente, ma certo anch’esso tradizionale, della cru-
da tranche de vie.

E L

La lirica del Cummings, & parte certa contemplazione estatica
della nutura, & soprattutto impegnara con temi d'amore, amore dol-
cissimo per una donna, sentito con una presenza costante dei fe-
nomeni naturali. Agli aspetri della natura il poeta ricorre pet fro-
vare un materiale comparativo, ma anche li adopera in mode da
farci sentire consostanzialmente la donna nesli aspettt naturali e gli
aspettl naturali nella donna. In guesta sua lirica leggaden ¢ sem-
plicissima s sente che Cummings ha mosso da certa delicata ric-
chezza keatsiana o spenseriana (di Spenser arieggia spesso I stanza
e il movimento giambico) o che addiritiurg ¢ risalito ai provenzali
e a Catullo, I suoi agpettivi pit frequentl sono: « exquisite », ¢ spring-
like », « fragile ». T suol efdas pill ripetuti son quelli della pinggia.
degli nechi, dells bocea, degli alberi, delle foglie, della luna, dei ca-
pelti, dei fiori, del vento, Le sue stagioni preferite sono: la prima-
veru, con evocazioni di freschezza, di purezza, di rinascira, di umore,
di innocenza: e Cautiunne, con 1 suol tonl di malineonia e 1 suon sen-
fmenti di morte, di crudeltd & di Latallid.

Accanto ai temi damore e di contemplazione degli aspeett natu-
rall, ¥ poi un esile rema Glosofico, spesse in tono di sadra e di ironi
amara, che esalta l'individuo (¢oncs; «18») come sola verita, come
unico fenomeno damore. Cumimings si scaglia contro la societ
(¢ tmununkind »), che & una astrazione delly individualid, e contro
tutte le istituzioni astratte, Stuto, Chiesa, nazionalismo. E, inhne, st
trova il grande tema dei bassefondi, o pi precisamente degli spetta-
coli i varietd, dei postriboli, del café chanent. Pur esstndo lontano
dalla qualith informe e grezza dells poesia del Sandburg, Cummings
accetts sovente come materia diocanto Uinfmo mondo della corri-
zione ¢ del vizio, ¢ quando la sua parola non s'infanga in ung mera
ricvocazione di gerghi da trivin, appure in una Lroppo veristica rap-
presentazione di esperienze sessuali, fine a se stesse, riesce 4 modo-

e g

e
.

—— =
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lare forti sentimenti appassionati che rivendicano la FEpUgnante ma-
teria alla commiserazione, alla pieth, all'orrore, ¢ dnche, qualehe volk
ta, ad un drammaticissimo peso morale, degno dellarte pill eccelsa:

the bed 12 not very big

a sutheient pillow shoveling
her small manureshaped head

ane sheet an which distinctly wags
at times the weary twig
ol & neckless nudity
{very occasionally budding
a flabby algebraic odour
Jigs

et tout en face
always wigides the perfectly dead
finger of thitherhithering gas.
clothed with a luminous fur
poilu

a Jesus sags
in frolicsome wooden agony),

(60},
%% %

Pur nei momenti lirici ¢he pitt s riallicciano alla dolee tradic
zione tomantica, Cutnmings riesce semipre o sottrarst al pericolo del
sentimentalismo o a quello dellestremn languore di tipn decadente.
Nella sua poesia si respiva unaura di salute: Questo ¢ dovuto in
principal ‘modo al faun che egli accerra i temi del Romunticismo
senza peraltro avere un temperarnents romanticn, Del resto alla cor-
rente del Simbolismo francese sessa egli pUO esserc associato sol-
tinto per alcuni asperti generali, ché i suoi effenti darte non sono
curatteristicamente afidati alla sugeescivieh della parcla, La sua pos-
sia € sempre venata da un vigile intclletrualismo che trasporta 1l
pucta fuori dalla sensualitd. Quests mordente intellettuile non salo
distingue Cummings da Mallarmé e da Valéry, ma anche soccorre
quei suel contenuti smuccatamente mymantici.

Lhintellettvalismo fx da spina dorsale ai suoi COLLpONIMIENT], & S
presenta sotto forma di inpeguoss nesso fra termbn analogici op-
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pure si offre 1o forma di secca ¢ contorta alberatura sintattica. Llovd
Frankenherg berne intui questu qualita dei versi del Cummings quan-
do parlé di un’ calgebra del enores . Certamente a questa aspetto

della forma mentis del poeta si deve quell’aggettivo «algebraics,

riferito a «odoury, della poesia succitata n. 60, Esso € un fallimento
da un puate di vista espressivo, dacché non esprime proprio nulla,
mwi & molto importante (il lettore voglia perdonarmi un attima sol-
tanto di psicologismo) per quanto rivela del desiderio espressivo del
posta. In realti Uimmagine e rimasta semplicemente souto forma di
guel desicdurio, che Commings rivela sempre; di apprendere collin-
telletto, ciot «algehricamente », lindefimirezza della sua mareria.

Questo costante distaceo antelletuale spicga, peraltro, come da
Ufia soave vena rofantica appassionata Cumimings passi agilmente
alla giulleria e al sarcsmo.

Marcrriy Pasking

T CZops I delly Pare ¥ di Plasaes Dame, Houghton Mifflin, Huon, 1949,

e
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