POE NELLA CRITICA ITALTANA®

E impressione diffusa che la ‘fortuna’ di Edgar A. Poc in Italia
sia. limitata al campo delle traduzioni della sua opera narrativa e
poetica, B quando, tra P'altro, si osservasse che anche la eritica non
¢ rimasta indifferente all'interesse che egli va suscitando da cirea
un sccolo a questa parte presso un ormai vasto e vario pubblico di
lettori, potrebbe rimanere il dubbio che essa abbia subito, nella va-
latazione della sva opera, l'influenza di quella francese. Oppure,
fermo restando un certo riconoscimento dell’attenzione volta al Poe
dalla cririca italiana, si potrebbe esser tentati di credere, ad esempio
cont uno studioso quale Jay B. Hubbel!, che gli studi italiani sul-
Fautore americano « non sono stati numcrosi, o particolarmente si-
gnificativi », e che di tutti basta ricordare I'Edgar Poe di Federico
Olivero =

Ma in realta, ne gli scritti del pur pazicnte ¢ dotto Olivero sono
il miglior contributo italiane agli studi del Poe, né mancano con-
tributi « particolarmente significativi » sull’argomento,

Si dovrd anzitutto dire, cosi, che la disposizione dei critici ita-
liani verso Topera del Poc, e stata generalmente obiettiva e mai cieca-

o

mente elogiativa® 11 che & particolarmente degno di nota quando

* 11 presente stadio & tratto da una rest di laurea disenssa nell Universich 03 Rard,

U Jay B. Hueers, « Pocs, in Eighr Admerican Authore, A Review of Research
and - Crigeism, wdit. by Trove Ssovarn, MNew Yaork, 1956,

£ tid., p. 42, Lopern sepnalata e Haobbel & Uedizione in inglése, anmicntata
fe coe lo seconda, o cora di Dance Micaw, Torino, 1935 v Edgar Aflan FPos,
e 1 s O B A

5 Inconttollati entwisiasm? sl sono avatl invece, tis molt decenid [a, por la per:
sonalith del poeta; essi, tuttavia, sono stati anche aspramente crideati, Cosi il Gar-
ginle rimproverava i1 Bresciano di aver voluo rifare 3 ritratre di quel ¢ Poe com-
venzianale che escilla tra la canaglia e 1] manoide » {ATrreng Garcioon, Recension
tno b COrivieg, vol, TIE [T90%) (11 ediz.] 1812, p. 3100 cop la inevitabile conseguenza
che « non gli pud displacerc di scativsd dive che ora, in Balia, i} tone della sia apola-
wia sarcbbe appena tollerabale innanzi ad uwna edizions melto popolare del Recconss
sivgordinars. B forse nemmeno s (pe 310 In sepoito POrdm rilevera che i Tralia
gc't ancora chi sl cntusiasma per Pantico mito &l Poe, celebrandoln enfaticamente
cammone contro. la stupida morale borghese, come fu P. Baratooo nel suo Profilo
di Poe (G, N. Grorpaxe Orsint, « 1 sepreto di Fdgar Poe s, in Lo colters, vol. V1
fazc. 10, 1927, 1. 451, 0. 33 E i entrambi 1] Bresciane ¢ i Baratono s lamenterd

B i mrrat T i el

Ty



52 ADA GIACCARI

un autore, come il Poe, abbia attirato una quasi babele di atteggio-
menti critici, una parte dei quali é possibile scindere in due corrent;
principali: quelli determinati dallo scarso consenso, e, in tempi pas-
sati, anche dal risentimento® dei New Englanders per cccellenza,

| per aver Poe predicato un «vangelo d'arte in un'etd senz'arte s, e
per aver fermamente accusato 1 pericoli del monopolio della culrura

~da quelli esercitato, nonché condannato lo vacuitd della maggior
parte della letteratura americana contemporanea; e quelli espressi du
ung critica troppo entusiasta — che non ¢ soltanto quella francese,
81 aggiunga a questa gid complessa situazione la confusione creat
intorno alla sua opera ¢ alla sua personalith dalla critica scientifica
o pseudo-scientifica, ¢ ¢l si renderd conto di come gid per guesto
motivo, alla crtica italiana possa artribuirsi una sua validied.

Interessandoci in primo luego di aleuni fra gli stodi pidi si-
gnificativi sulla poetica del Poe, prendiamo ad esaminare il contri-
buto di Pasquale Jannaccone® gid noto per un suo interessante
studio prosodico su Whitman (La poesia dt Walt Whitman ¢ Uevo-
luzione delle forme ritmiche, Torino, Roux e Frassati, 1898), e al
quale spetta un riconoscimento anche dal punto di vista storico,
essendo stato il primo studioso italiuno a occuparsi seriamente delln
teoria estetica del Poe; riconoscimento tinto pitl doveroso quando si
consideri che egli ¢ stato anche il primo, da noi, a conduree la sug
esegesi critica non soltanto attraverso 1 tre scritti teorici pitt noti

! aneara il Donimi, dicendo che 1 loro tieattl di Poc somo o tante fadsi o arbitraci
quznto le famose calunnie del Griswolds (« I Poc nella letteratura italiana s in
Macstvale, dic, 1941 genn. 1942, o 16 del oo di dic). Agche il Papini, mossosi
4 serivers un breve profilo bivgraficn del pocts americane, ficevs leva sul Fanfa-
stico. o, ancor il del Bresclano e d=l Harazono, sul gratite, per aumentare Pafetto
del fantastico. Cosiy la wita del Poc venivs tiguardats come ¢lu wit ‘straordinaria’
delle sue novelle: mismoea spaventevols di arotteseo, di stravagante, d! pateticn, d:
| funchbre e di omibile s (Grovasss Pasisr, « Edgarde Pocs (1908, Rirasd strumen
' Fircnze, 1932, p. 1733
£ 8i veda in proposito, tra altri serittl, quello introduttive a Poe |« Edzar Allan
_ Poc, Introduction ») di Eomuose Wissos, in quelly interessunte antologia storica.
| curata dallo stesss, che & The Skock of Recognition (New York, 1943, ccresciuta e
al. ristampata nel '56),
' S Vax Wyer Brooks, The World of Washington Ireing, New York, 1944,
' o. 483,
% Pasouare Jaswacenws, o Lestetica di Edeardo Poes in Nusva dutolagis,
R 13 ITE serie, vol, LVIIL loplo-agosts 1BOS,
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del Poe, ma anche ¢ sopratrutto attraverso gli scritti critici, sino
allora gencralmente ignorati in Italia, e tuttora poco noti, € gl ap-
punti marginali © che prepararono e anticiparono la stesura dei tre
saggl suddettn,

Essendosi reso conto della frequenza con cui Poe riprende alcunt
temi ¢ principi in scritti differenti; lo studioso perspicacemente indi-
cava sin da allora la via da seguire per un retto intendimento della
poctica del Poe, ritenendo necessario e utile « riunire la sua dottring
estetica, raccogliendo, ordinando, fondendo, spiegando ¢ correggendo
gh uni per mezzo degli altri, i vari frammenti in cui essa ¢ disper-
sa» (p. 349); ¢ riteneva altresi utile «rintracciare di qualcuna di
quclle opinioni la via ond'essa giunse allintelletto di Poe, ¢ spiare
come questo l'accogliesse, la modificasse, o adattasse, imprimen-
dovi il suggello della propria originaliti» (p. 324). Venivano cos)
affrontati alcuni aspetti e problemi che, pur non discussi in profon-
ditd, crano turtavia interpretati ¢ risolti in modo accetrabile, si che le
acute osservaziom e gudizi e raffront dello studioso avrehbero ben
potute indirzzare le ricerche successive sulla poetica del Poe e sul-
Vopera tutra,

Naturalmente il rapporto di Poe con Coleridge € uno dei primi
ad esser preso in csame, e va notato, a merito dello studioso, che, in
un tempo in cwi le ricerche erudite sulle fonti dei principl estetici
poeschi avevano appena preso I'avvio, egli gid escludeva da parte
del Poc una conoscenza diretta dell'estetica kantiana, e particolar-
mente degli scritti di Schelling, parecchie delle cui idee, riportate
quasit di pesv nella Biographia Literaria, vennero si riprese da Poe,
ma adattate per tutcaltri fini e con tutt’altra concezione, si che « quasi
quasl non le riconosceremmo pin e (p. 323),

Interessante € anche che lo studioso, pur avendo rilevato la
particolare concezione idealistica che Poe ebbe dell'arte (tanto da
poter dire con ragione che «nessuna concezione dellarte ¢ forse
giunta a pin alte came didealitas (p. 323)), tenesse a sottolineare

T 1 primi, a guel che £ riselta, 3 fornire B readuzione 3 una seelin di Murgi-
matia, furono i1 Gazrrone e i1 Rapgzzonl — in una edizione di un certo INCeresse sto-
tice, sempre nellambito depli studi italiand su Poe —, i guali Bi definivano « per la
Mggrnr parte, sorit critcl e Qlosafici s (Fdgar Aflan Poe, a cura di F. Ganpone
e E. Bacazzont, Torino, 1696, p; 217
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s come in lui i contemperassero idealitd det principt e la praticiti
depli scopi, come nel suo essere non contrastassern, ma si fondessero
con lieve predominio ora dell'una ora dell'aliea, la dispesizione poe-
tica ¢ la ragion matematica » (p. 346), argomento difeso anche dallo
stesso Poc, ma convalidatn ab externo, in questo caso, dallo Jannac-
: cone, 11 quale non stupiva di i qualiti nel pitt americano discen-
-' dente d'irlandesi, perché «tutt sanno come Paccoppiamento delle
doti pratiche ai sentimenti ideali sia uno dei caratteri pili promi-

nenti della razze anglosassone» (p. 347). Sulla base di queste ed
altre osservazioni lo studiose perveniva ad una accetlazione dei ca-
noni su cul ¢ basaza la poetica e Tarte del Poe, esprimendo anche
un gindizin positive sulle loro moralita.

Se parecchi sono 1 dati positivi ¢ interessanti del saggio dello
Jannaceone, sia quando lo studioso esprima il suo giudizio che quan-
do illustri il pensiera del Poc, esso denuncia pure limitazioni (bast
ricordare, in proposito. la tendenza a considerare 11 poetica del Poe
come coheepity quast esclusivamente per la ricerca di un efletio,
che non & rigorosamente quello inteso dal Poel, che turtavia non ne
sminuiscono limportanza nel corpus degli studi italiani.

Un altro studioso che ha il merito di aver delincato il nucleo
della poetica del Poe in base ad una larga conoscenza dei suol seritt,
¢ Salvatore Rosati, in un saggio che si & fatta henissimo a ripubbli-
care ", e nel quale, oltre ad aver toecuro 1 salienti della poeticn poescy
con discorso rapids ma penetrante, lo studioso ha fermaro Tatten-
zione su un aspeito abbastunza imporsante del problema critico-
letterario del Poe, e ¢io¢ sui motivi che orientarono la sua poetica
verso una concezione mistica ed estetica dell’arte, ¢ sulla irresolubi-
litd del dualismo teorico-pratico di tale conceziane,

E innegabile, in quanto ai motivi che arientarono Poe alla for
mulazione di aleuni dei suoi principi estetici, che le circostanze este-
riori — dal Rosati rintracciate nella necessitd, da parte del Poe, di
polemizzare con le idee ¢ i gusti letterari dei suoi contemporanei ® —

# Sarvatowr Rosatr, « Edear Poe s (1943}, Lombea der puded, Roma, 1958
* Con riferimentn alla swa attivied di eritico, Iz necessith del motivi polemic,
in Poe, ¢ sostenura € mimssificata anche da Audes # L'opera critica del Poe. cotie
1 quetla di qualsiasi critico deve essere considesats alla luce dellatmostera letteraria
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possono sollecitare verso determinate situazioni (ed € questo il caso
di The Philvsophy of Compuosition, in parte concepita appunto per
opposizione al semplicismo da eui nasceva e di cui si alimentava la
letteratura del tempo); ma d'altra canto & anche chiaro che non ¢
facile allermare ripetutamente delle idee soltanto per andare contro-
corrente. Insistere insomma nell'affermazione che Poe pervenne alle
posizioni principali della sua poetica quasi unicamente per opposi-
zione agli intendimenti dei suoi contemporanei circa la natura e il
fine della poesia, non ci pare del tutto giustificato.

Volendo, ad esempio, considerarc le e tendenze mistichc» del
Poe soltanto come attegpiamento polemico contro la concezione di-
dattica ed «evangelicas della poesia, i si dovrebbe chicdere se tall
tendenze crano veramente una naevitd nell'Ottocento americano, per-
ché anch’esse fossero in lui prospetiate, nient'altro che in una luce
di opposizione ™. 8i considert, infattl, che un suo grande contempo-
ranee fu ritenuto addirittura il sommo sacerdote del misticismo (al-
meno in teoria), ¢ che Poe stesso defini ¢ Mysticism for mysticism’s
sake» il carattere piuttosto esteriore i tale atteggiamento in Emer-
son ¢ nei trascendentalisti suoi seguaci. Ma a parte Paccusa, non del
tutto ingiustificata, il fatto che il misticismo di Emerson si ricolleghi
all'idealismo germanico, ¢ sia di chiara nawra intellcttuale, tanto otti-
mista da voler essere razionale anche quando ¢ interessato a problemi
trascendentali, ¢ rivolto, in ultima analisi, alla vita pratica; mentre
quello del Poe si ricollega altrettanto chinramente a quello platonico
¢ dei Padri della Chiesa (¢ si richiama, per vari aspetti, 2 quello di

che la provoch. Messun oritico.. tents veramente qeserre Veribd Ctorne INEorno
all'arte: egli & sempre polomico e combatte conteo e caratteristiche concezioni errate,
stupiditd e debolezze dei suni contemporanei» (F. A. Pos, Selecred Poeras and Prose,
edit. with an Introduction by W. H. Auowe, New York, 1950, ppo XI-XH) Nato-
calmente, affermazioni come quests, che DUr SONO PEC €ertl VEISD opportine, s¢orestano
a questo stadio vanno prese 0o senso generale, perché se, come nel nostre caso. Poc
per cort: aspesti & allontand e & contwappose al suo tempn, per alteri el & nel pieng
della storiy letteracia, ¢ sociale, a lui confemporanea; e non csitiamo ad affermare cin,
benché 1o legittimitd della sua apoartencnza a tale storia sia stata a lungo nepata da
critici particolarmente prevenuti contre tutte cit che non fosse tipicamente ‘yankee'

& pud consentire, in proposito, col Nenciond, il quale, in un saggio sai poetl
arnericant, dedicava la sua arenzicne particolarmente a Poe come a uno del poet
rapproscotativi del caratters essenziale dell’sid poctico -americana, appunto il misti-
cismo (Exmon Nescrowt, <1 poetl americani s (18893, in Seggi critiel di letteratury
inglese, o cura di Giosue Carduccl, Firenze, 1857,
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Plotino, di Bohme, di Swedenborg, di Pascal) — un misticismo che
non puo concepire latto razionale come mezze di conoscenza della
divinitd, ed essendo di natura emotiva si afida all'intuizione estatica
come tentativo di cogliere «glimpsess dell'essenza trascendentale;
tutto ¢io, dunque, ci aiuta-da una parte a scartare I'idea che soltanto
Poe, nell' America dell800, coltivasse tendenze mistiche, e dallaktra
ci traccia, piuttosto, le linee della differenza fra il misticismo DOESCO
e quello emersoniano, il quale ultimo diede carattere distintivo al
pensicro se non alla letteratura americana dell’800 non meno che la
tendenza didattica, longfellowiana, in poesia.

Quanto al dualismo inconciliabile tra fini propostisi ¢ mezzi
usati, cioe ¢ tra l'altezza del “sentimento poetico’ che, insito nell’uomo
e per il Poe una prova dellimmartalith dell’anima ¢ ha per fine ‘la
creazione della bellezza soprannaturale’ da una parte, e i mezzi per
determinarlo (allucinazione metodicamente coltivata, agenti esterni
che operano sul fisico, ecc)) dallaltras (p. 47), pud darsi che, come
afferma 1l Rosati, Poe intenda che si possa giungere al sentimento
poctico attraverso lallucinazione quale verrebbe suggerita da un
racconto come Berenice; ma ¢ anche da tener presente che varie volte,
nei saggd eritici ¢ nelle prose, Poe afferma che & attraverso la con-
templazione estatica delle forme sensibili di bellezza, ciot delle for-
me di bellezza che l'occhio «attraverso il velo dell'anima » perce-
pisce nella natura, che ¢ indotto nel poeta il sentimento poetica. E si
pensi non soltanto al Tungo paragrafo conclusive di The Poctic Prin-
ciple, ¢ ad aleri saggi, tra i quali quello su Drake ¢ Halleck, ¢ su
Longfellow, ma anche a scritt come The Domain of Arnherm,
Landor's Cottage, ¢ altri, dove la natura & sentita come mezzo di co-
municazione tra 'vomo e la divinitd; & da questa comunicazione,
spicga Poe, che Tuomo ¢ portato a ‘sentire’ pocticamente ¢ a desi-
derare di csprimere altrettanto poeticamente il suo sentimento, Ab-
biamao, inoltre, altri luoghi, particolarmente nei Marginalia, dove Poc
ci indica chiaramente come la sua esperienza del trascendente avve-
nisse, come in altri grandi mistici, in quei rari momenti di estatico
rapimento — I'‘apex mentis’ di S. Ronaventura — in cui Panima &
condotta, com'egli scrive (A Chapter of Suggestions, V), a contem-
plare, agli stessi confini dei ‘grand; segretl’, le cose celesti ed eterpe,
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ad ascoltare le melodie di un mando pitt felice; oppure in altri mo-
menti, di swedenborghiane percezioni sinestesiche, ben noti alla sua
natura sensibnlissima, 1 cui, come dira piti tardi 11 Baudelaire, i sensi
acquistane « l'espansione delle cose infinite », attingendo « all'ine-
sauribile fondo dell’universale analogia » 1.

Intesc in tal modo il mezzo per determinare il sentimento poc-
tico, apparira chiaro che si puo difficilmente parlare di scissione tra
fine (clevazione dell'anima) e mezzi (mistica contemnplazione delle
forme di bellezza che sono al tempo stesso, platonicamente o keats-
ianamente, anche forme di veritd naturale, fisica, etica, e spirituale),

Tutto cié per quanto riguarda il dualismo in sede teorica. C¢
invece da consentire con lo studioso dov'egli afferma che tale duali-
smo rimane & volte non risolto sul piane pratico. Il rilievo torna par-
ticolarmente giusto quando si penst a poesie come The Raven e The
Bells, che s1 avvalgono di una wera strategia tecnica entrambe per
un efietto recitativo e per un'idea ossessiva che tende a cancellarsi
in una fravolgente musicalitd,

Effettivamente, benché Poe, con intuizione che le moderne poe-
tiche hanno confermato, mettesse a disposizione del fine da raggiun-
gere (quell’‘efferto’ che lo stesso Rosati interpreta nel suo giusto si-
gnificato} mezzi che non fanno disdero alla qualitd positiva dell'ope-
ra d'arte, € cio¢ il concorse ¢ defla facolth fantastica e della facolta
raziocinativa, ciascuna nella sua imprescindibile funzione accanto e
non al di sopra dell’altra, egli si senti poi sollecitato da circostanze
esteriorl — e qui torniame al motivo polemico considerato dal Ro-
sati — ad insistere sulla necessitd di servirsi particolarmente di quella,
delle due, che era tenuta in minor considerazione dai suoi contem-
poranei, appunto la facoltd raziocinativa, stigmatizzando cesi, con
esernpi quasi paradossali, 1l vieto sentimentalismo romantico, ma pa-
gando al tempo stesso la sua audacia appunto con una poesia che
non risponde all'equilibrio della sua poetica; e questa & cosa ormai
scontata nella valutazione della sua produzione poetica.

Un’alira nota interessante del saggio del Rosati ¢ quella in cui
lo studioso rileva, contro chi ha sccusato Poe di aver esposto a po-

11 Cowmirs Bavorramge, « Yictor Hupos, ‘o N Meglo, Milano, Longanss.
1955, p. 307, passim.
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SLETIOTT 1 SUOL Princip sull'arte ¢ sul metodo compositive, quas det-
tando legge dalle sue limitate possibilita creative, che «non si potreb-
| be forse citare nessuna poetica in cui non giuochine, in misura mag-

| L E0 wiore o minore, le peculiari tendenze ¢ possibilitd del poeta che la
} R concepiv (p. 43). Osservazione giusta, ¢ che trova riscontro anche
| nel giudizio di critici che hanno avuto modo di rendersi personal-
mente conto della legittimita di teorie letterarie formulate a poste-

a

riorl. Lo conferma tra alern 1) Tate 2, ed Tliot scriverd:

Nessun poeta, quando serive la propria ¢art podtiques, dovreehbe
sperare i star facendo di pit che spiegare, razionalizzare, difendere o
preparare la via per la sua stessa pratica.. Epli pud credere di star sta
bilendo leggi per tutta la poesia; ma «id ch’erli ha da dire e che & depno
d'esser detto, si riferisce strettamente al modo in cui epli stessa serive o
vuole scrivere: sebbene possa essers ugualmente valido, nonché d'estremo
ajute, per i suoi immediati successori 1%,

Al giudizi meriterebbero d'essere rilevati nel saggio del Ro-
satl, (come pure, tra le altre note, quella dell'affermata influenza del
Poc swi simbolisti francesi, influenza che, nonostante alcuni tenta-
tivi ¥, un esame obicttive potrd meglio chiarire e definire nella sua
portata ma mai negare), che si inserisce certamente fra quelli che
NON vanno trascurati per Una SUCCCSSiva compiuta visione organica
della poetica del Poe.

Un serrato schema sistematico alla poetica poesca, in vista del
fine ultimo ricercato dal Pog, ossia la creazione di una poesia pura,

13 Averw Tate, o Nurcdssus as Narcissus», On ke ffmits of Foeery, MNew
York, [948
13 T. 8. Erwr. « From Poe to Valéry », in Literary Opinion in America, edit.
hy M. I}, Zamer, New York, 1951, p. 431
14 Recente, ad essmipio, & quelle d Jossee Coram (in Sembolisme from Pas
to Mallarme, The Growth of o Mweh, London. 19551 il quale, pur proponendest
di gnardare al problems della influenza del Poc su Mallarmé 2 von mente aper-
taz (. 31, pol. attraverso confosetfanta pagine, o con arsomentazioni che tracrebbero
v ingannac § letlorl meno preparat nella conoscenza del Poe, non fa che difenders
Passoluta indipendenza di Mallarmé, come pure Baudelaire ¢ Valiry. ma soltanle
# come uemo ¢ personalid » (po 166} (il che vale in parte, come pencralmente siosa,
) soltanto nel caso del Buudeluice), non come critico & porta © pensatore, A8 mne disce
{ omacs. Non st pud infatti entare, con altrettanta o maggior dosc di ostinazions di
| purtar 2l ¢ un mitos che pon & peopoio un mits, di steraare Patrenzione delllin-
: teresse critico dal debito letteracio che lega decenni di letteratura francese o un poeta
AMErisano.,
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lo fornisce Luciano Anceschi, in una sczione specifica di quel suo
interessante studio destetica '? che va dal classicismo al romanticismao
inglese, a Poe, a Baudelaire, al simbolismo francese, nelle linee ge-
neralt. ma capace di risalire, in quelle particolari, ateraverso le gia
individuate « correnti ritornanti », fine a Plotino e Platone, per scen-
dere fino a Croce e all'Ungareit, ¢ prospettare altee ricerche, inten-
dende, lo studiosn, compensare il rigido conceto di autonomia, come
esso si e talora manifestato, con Paltro di ereronomia, encrambi ne-
cessart per Pequilibrio di una sana e vitale concezione dell'arte, ar-
ricchita, appunto, da quella feconda dialettica,

Ora, se 1l richiamo a Poe, costante in vari luoghi del libro, & ne-
cessario a proposito di un rigide momento d'antonomia — risultato,
quest'ultimo, del tentative i correzione di un gusto diffuso per una
arte eteronoma (leggasi, qui, moraiistica) —, esso corre 1l solito ri-
schio, quello di essere esaurito in tale enunciato, si che, dopotutto,
par i passare, con Poe, da una crisi ad un’altra crisi, dalla mono-
valenza del concetto d'eteronomia, alla monovalenza del conceno
d'autonomia. Cie accade quando si perde di vista, come ad un certo
punto avviene all'Anceschi, il fatto che gli argomenti morali non
furono scartati dal Pee nella sua concezione dell'arte, bensi coc-
sistevano con urgomento principale (la poesia per $¢; la bellezza
come primo tema e fine ultimo della poesia), sia quand’egli parlava
della bellezza come elevazione dell'amima, sia guando, indicando
¢ o few of the simple elements which induce in the Poet himself the
truc poetical effect s %, ciog alcuni dei temi cul il pocta dovrebbe
ispirarsi, ¢ che sono le diverse manifestazioni (cosmica, naturale,
hisica, spirituale, morale) della bellezza, specilicava, in quanto a que-
sti due ultimi aspetti, che essa risiede particolarmente « in the faith,
in the purity, in the streagth, in the alogether divine mujesty »
dell’'amore della donna (ed ¢ qui, come in altn simili momenti, op-
portuno 1l richiamo alla concezione stilnovistica); e «in all noble

18 Lycsane Awcescnr, «EA Poooe 1o Fondazione della poesta puray. cap, L
ser, IV, dwtonomiy ed eteronomia deli’wrte, Swiluppa ¢ teoria di un problema cstetico,
Firenmee, 1930 (ora ristampato, 1930,

i & The Pnetic Principie ». Ledizione qui seguita ¢ quella curata da M. AvTee-
Ton ¢ H, Crais, Reprewntative Selections, with Introduction, Biliography, and Notos,
American Book Company, 1935, p, 500,
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thoughts — in all unwordly motives — in all holy impulses — in all
chivalrous, generous, and self-sacrificing deeds » 17

F ancora quando parlava delle qualicd dell'autore dell'opera
darte, cio¢ dell'uomo di genio — il che ¢i dd anche una misura im-
| mediata dell'infinita distanza che lo separa dai decadenti ad oleranza
| essendo la sua concezione quella della piti « elevata nobilth morale »:

¥

N « Not only do I think it paradoxical to speak of a man of gemsas us

| persanally ignoble, but I confidently maintain that the Aighest e
nius is but the loftiest moral nobility » '*; o quando ancora parlava
di una «under-current of meaning» (ciot dellargomento moralc)
altrettanto presente in una poesia quanto '« upper-current s (la bel-
lezza, d'intonazione, come % visto, ben diversa da quella decadente),
¢ mispetto a quest'vltima faua secondaria per motivi in parte pole-
mici, in parte, esemplificando, crociani (e si veda quanto diremo pit
avantl, a proposito del Croce); o infine quando alludeva, diretta-
mente o indirettamente, al mondo morale, in tanta parte della sua
opera,

In conclusione, non ¢ forse inopportuno rilevare anche a propo-
sito di questo argomento innegabile equilibrio cui continuamente
tesc il Poe nei vari campi che si dovrebbero studiare in relazione tra
loro, Insomma, quell’e csperta sintesis che lo stesso Anceschi rile-
vava in ogni periodo — che &, come a dire, in ogni pensicro in sé
compiuto — dei saggi critici e teorici del Poe (p. 83); quella « cocsi-

! stenza » ¢ quell'caccordn di facoltd» di cui parlava lo Jannaccone;
Q la netta individuazione fatta dal Lombardo del duplice attegia-
mento di Poe di fronte alla letteratura americana dell'Ottocento, cioé
di un'esaltazionc-condanna di essa, nel senso che proprio dall'c esal
tazione, dalla consupevolezza delle ‘risorse’ americane, nasce, in Poe,
Vesigenza di un atteggiamento pill eritico verso la nuova letteraru:
ra» "'yl norazione del Lowell (prima che tra lui e il Poe interve.
nissero degli screzi) che la « tendenza dells sua mente all'anabisi equi-

LV Thid.
18 o Marginalia s, op. o, p. 225,
| B AcosTiNe Lomparpo, « L'Americas ¢ la Jetteratura 9, 10 Criterss, 0. 5, mag-
b ] o 1957, p0 380
]

B T o L R R et
—— T 0




POE NELLA CRITICA TTALIANA 61

2

libra quella poeticas *, cost come nei rucconti egli « combina in

modo veramente considerevole due facoltd che si trovano raramente
unitc...» 2'; la ripetuta affermazione dello stesso Poe che nelle menti
pitt alte non esiste contrasto fra le facoltd logiche e quelle ideali; e
infine, si puo aggiungere, l'accettazione parziale e il parziale riftuto
della tradizione inglese (una necessita contingente che anche qui
trova 10 Poc il soggetto pin adatto per larsi avvertire), la sua insi-
stenza, dai primi tempi, sulla necessita della presenza e del wvalore
musicale e del valore concettuale in poesia, come pure Pequilibrio
(raggiunto nella fase pitt marura della sua esperienza artistica) del
concorso, nella creazione dell'opera d'arte, ¢ della fantasia e della
ragione, cce. Tutto cio, wtio il vario dualismo che nei momenti mi-
gliori si risolve sempre in sintesi, ¢i puo fornire un’ulteriore ragione,
su un piano diverso, e, vorremmo sperare, non del rurto gratuito,
della dificelth di relegare 3l Poe su pesizioni rigorosamente monio-
valenti; cio¢ in delnitiva della possibilita di riconoscere in Poe la
presenza di un altro sistema dialettico, quello rea arte e moralitd,
sistema che se non & i quel genere che pud corrispondere alle esi-

gengze, poniamo, del teatro drammatice. o di un'opera parrativa a

5

- sfondo drammatice, ¢ dalera parte, pensiamo, suficiente nel campo

pill insistito dal Poe, ciog la pocsia lirica; la quale ha s1, in o, |
suci momenti altamente drammatici, ma essi sono risolt, appunto,
in chiave hirica.

Ma, a parte il continuo richiamo a Poe, ¢ l'accennata sezione
specifica del lavoro di Anceschi che immetteva nel vivo del problem
particolari connessi con la figura letteraria € artistica del Poe, distac-
cando innanzitutto, in virth del valore della tradizione culturale,
la sua appartenenza ai poétes maudits, ¢ rivolgendo 'attenzione ai
suoi saggi critici e teoric, nelle cui pagine ¢ o si conclude o si csau-
tisce una sottile tradizione di problemi cstetici e artistici o essa si
wrafila e vive in nuovi atteggiamenti o s¢ ne forma e se ne inizi
un'altras (p. 83). Ben vedeva, dunque. VAnceschi, che T'esperienza
culturale ha semmai arricchito il pensiero del Poe, non, come si ri-

Lowsrr, « Edear Allan Pocw, in The Shock of Kecognition, cit, p. 15,

24 2
2 thid., p. 14
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pete talora, negandogli originalia, che s1 sia sovrapposta o sostituita
ad esso:

Le riflessioni estetiche di Pue si muovono. cosi, sempre nel CAm po,
per cost dire, obbiettivo, nel campo, clo¢ delle esperienze che gli sono
offerte dalla cultura e, insieme, nel campo subiettive della sua esperienza
letteraria dalla quale ricevone nuove forze, nuove significato e nuova
rolorazione (1b.).

Ed era interessunte, notare come gid cgli considerasse 11 Poe bari-
centro di una triade colturale: americana — ech'egli porta. per i
problemi di estetica letteraria, improvvisamente, ad un alto grado
di maturita» (p. 84), — inglese, e francese.

Non € ingiustificato da parte dell’Anceschi parlare, a proposito
dell'estctica del Poe, piuttosto che di un'wte poetica o di un'estetics
normativa, di un'estetica concettuale, quale si pud desumcre dagli
seritti critici e teorich {¢ particolarmente dal Principio Poetico) in
cui si ¢ venuta studiando ¢ definendo la natura ¢ i fini della pesia
passando da quella (non in ordine conscguenziale) ally considera
zione i una « nuova estetica precettisticd », in cui si definisconn 1
mezzi per realizzare tale poesia, e che si desume dalla Filosofa deil
Composzione; piani di ricerche, entrambi, che sono unificati dal
Fe aspirazione a quell”‘assoluto poctico’, che, poi, come ormai & fa-
cile vedere, € ] raflinato prodotts di tutta una tradizione di cultu-
ra» (p. 9), che perd non ¢ soltanto quella inglese, o quella risultante
dalla accennara triade, ma che va parecchio pitt in 1, essendo arric-
chita, dobbiamo aggiungere, da quella vasta riflessione in vari campi
dal sapere cui si sottomise il pensiero del Poc.

La poesia pura come poesia fondata da quell’estetica concettuale
¢ perseguita dall'estetica precettistica, doveva esserc naturalmente
Punica pocsia possibile, per Poe, E I'Anceschi, attraverso lo svolgersi
di un processo di depurazione, seguito forse con cecessiva puntua-
lita per quanto riguarda la considerazione generale dell’arte, — chd
1l vero campo del Poe, ¢ in definitiva quelle della pocsiz, e segnata-
mente della poesiz firicq (ed &, ci sembra, in tal modo scusabile la
« parzialitd » (p. 103) della posizione del Poe, o di quanti altri mai
da artista teorico abbia pubblicamente definite le leggi della sua arte)
mentre il campo dell'arte & effettivamente malteplice, fluttuante, va-
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stissimo, — perveniva alla schernatizzazione del concetta di pocsia
pura, vista esattamente come poesia per s¢ ma non csauribile in quel
concetto.

Se la schematizzazione della concezione poesca di poesia pura
fatta dall’Anceschi non & rigorosamente ortodossa (non nel suo di-
segno organico che a questo luogo € estraneo, ma nelle lince prese
in csame) essa tuttavia, colta nel suo momento crociano, converge
quasi totalmente [d dove ¢ stata condoutas

Al di 1a di ogni valutazione della poesia in rapporto alls sua esten-
sione, al di 14 di ogni scopo moralistico e pedagogico, ¢ didascalico, al
di 1a di ogni contenuto marale, filosolice o scientifico, al i 13 &1 ogm
realismo, naturalismo, sensualismo, al di 13 anche del sentimento, anzi,
al di 13 di ogni contenuto concreto e dehuito, e al di 13 di ogni wen-
denza dispersiva al racconto ¢ al discorso, al di 1. in fine, di vgni valu-
tazione che ponga il valore della poesia in qualche cosa di estranco ad
essa, L poesia trova in se stessa la propria ragione dessere ¢ la propria
dienita (p. 103}

Perfettamente ortodosse ¢ invece 1l giudizit} L'.[_#mplESSi‘IJD sulia
estetica

Quello stesso risultato che il Poe ha eitenuto nella sua opera poetica
e letreraria, ciot quello di aver cristalizzato il romanticismo, assumendo
i dati del sentimento e della sensibiliti in una disposizione dell'intell
wenza, ogli lo ha omenuto anche nella sua cstetica, della guale si ouo
ben dire che tenda a fondere Pelemento razionale e Velemento irrazio-
aale della poesia: se cost & pud dire, il momento classico ¢ il momento
romantico (p. 99

— quando si sia specificato ‘migliore’ davanti a < opera poctica ¢ let-
teraria », ¢ considerato come momento di fusione solo il perindo pit
maturo dellespericnza artistico-letteraria del Poe, nel quale si vide
dispiegato ¢ perfettamente consapevole un intelletto sommamente
cqquilibrato,

Oltre all’ Anceschi, che ha dato, dunque, alla luce defla dialet-
tica del concetta di autonomia ¢ di etcronomia, il maggior contri-
buto, in Tralia, alla ricerca e allo studio delle ragioni interne dell'este-
tica del Poe, ritenuto « il primo fondatore cocrente del concetto di
poesia puras (pp. 88-89) (e sin qui si conviene pienamente), ¢ il
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pit ‘purista’ tra i teorici letteraris (p. 6), (questa affermazione, in-
vece, non st puo seguire alla letrera), un alro studioso itahiano, Elio
Chinol, si & occupato dellargomento della poesia pura in Poe, pren-
dendo posizione contro la diffusa opinione che Poe sia il “fondatore’
della poésie pure — posizione va

ida, certamente, ma che ha causato,
essendo stata brevemente, benché brillantemente, svolta, degli equi-
voci a sua volta,

[l saggio del Chinol, che introduce alla traduzione di tre sagel
teorici del Poe %, e che risale al 45, anno del centenario del Corgo 2%
presenta anch'esso un indubbio interesse nel quadro del contributo
italiano allo studio dell'autore americana.

Prima di occuparci dell'argomento pid importante di questo sag-
glo, conviene soffermarsi nells relazione tra Poe ¢ Ia cultura alla
quale egli attinse, dal Chinol esaminata e limitata, come Spesso av-
vicne, quasi esclusivamente 4 quella inglese, anzi circoscritta a2 Cole-
ridge. In simili casi & necessario considerare che Poe, oltre ad ac-
ceftare, in un primo tempo, e superare, di poi, le idee del poeta in-
glese, le condannd anche, per certi aspetti; comne pure non va tra-
scurato che egli promosse con ardore lindipendenza delly letteratura
americana (nei limiti a questa consentiti dalla sua ancora immatura
esperienza e tradizione letteraria) dulla leneratura inglese.

Gia nelly Letter to B-, eali non soltanto ammira Coleridge cn-

% K. A Por, Tre seggd selle poecis, o vura e con introduzgions di Evco Ciwor,
Badovy, 1044,

=% 1l primo centenatin del 7 Cores travava in Dtalia calde accoslicnze: 2 Boma,
Ettore Scrra eurava una bella edizions di quella poosia, nella quale figurano i testn
originale, la versione in prosa del Mallarmé, s interpretaziones » dattilica delle stesso
Serva, e due illusgazion di Edouard Manet; in aprile, nella sede dell’associazione
« Humanitas » che promuoveva la collaborazione cultarale cnn Pestern, veniva tenura
utta conferenza colsbrativa ad alto livells, nella muale, dopa una chiara presentazione
di Salvatore Rosati, venivano letti © tre testi del'edizione « Prometeo %, conl orimo
stccesso di pubblico ¢ di critica. 11 Trompeo, che devoey il avveniment romani, con-
chede: « Cosi, i un palazeo patrizio e cardinalizin [Del Dragn]. le cul magnifiche
scale fuzone salite da artisti come Mengs, da dott: come Winckelmann, da avventu-
rieri come Casanova e da flosofl come Rosmini, Uavventurose poeta i Boston ha
4¥ilo ona spece di diploma di cirtadinanza omana » (Pierro Faoro Tromern, ¢ Poe
a Roma s, L Nwowa Furopr, anno II n, 13, 15 aprife 19451 Vari articoli, oltre
qucllo del Trompeo, spparivanc nel medesimo anno, fra i quall uno personalissimon
del Praz, mentre il Cecchi, che tantn sineero amore ha sempre portate sl Poe s
faceva scrupolo di nen mancare all'aspunsamento e rilevasa con piacere il sempre
vivo ricordo del Poe e dells sus opera nelly eoscienzs dei pidL.
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me «a giant in intellect and learning », ma guarda al suo pensiero
anche con vivo attegglamento critico, st da riferirvi un noto detto di
Leibniz: « La pluspart des scctes ont raison dans une bonne partic
de ce qu'clles avancent, mais non pas en ce quelles nient», E poco
avanti, dopo aver definito la Biographia Literaria « a treatise de omm
scibile et guibusdam alits », shintrattienc su un esempio «of Cole-
ridee’s lability to ¢rr», csempio che puo d'altra parte indirizzare
alla comprensione di certi motivi di divergenza nella disposizione
artistica ¢ intellettuale del due poeti, ¢ che si manifesta nerta nella
diversita delle loro convinzioni circa il potere e Uattivita della fa-
coltid fantastica ¢ della facoltd Immaginativa,

In quanto, poi, alla relazione in particolare, se € vero che nella
Bivgraphia sono anticipati se non tutti, la magglor parte dei prin-
cipi che si trovana in The Poetic Principle, ciot quello della brevita,
dell'unita, dell'indelinitezza, dell’ ¢ unimpassioned mood », della ne-
cessitd, infine, dell'intervento razionale durante la composiziane poe-
tica; cid non implica di necessiti che Poc 1 abbia derivati da essu,
Infati i due principi della brevitd e dell’'unitd gli vennero, ¢ non &
una novitd, da aleri studi e conoscenze culturali che non strettamen-
te da Coleridge. Gli vennero, ad csempio, dai consigli di noti giu-
risti € vomini politici del tempo, che erano anche letterati, ancor oggt
ricordati, ¢ che lo avviarono alla conoscenza e all’apprezzamento del
metodi legali e di seritdl quali quelli di Edmund Burke, di Marshall,
di Hamilton e Blackstone, ¢ particolarmente di quelli di Franklin,
tutti intercssanti per i loro suggerimenti i teenica e esortaziope
ad uno stile letterario, chiaro, concise, breve e unitario; gli vennero
dalla lettura del Blackwood Magazsine, dalla conoscenza di opere
quali Elements of Criticism di Lord Kames, ¢ Lectures on Rhetoric
and Belles Lettres di Hugh Blair. E quanto al principio dell'units,
specificatamente, esso gli sard soltanto confermato da Coleridge, aven-
dolu Poe derivato direttamente dalle Vorlesungen dello Schlegel. Sul
principio dell'indefinitezza, pol, non vt nella Brographia sc non
qualche riferimento; e d'alonde Poc lo aveva trovato confermato
nelle artl fgurative, e in certa pittura italiana, quella di Raffacllo,
ad esempio, ¢ particolarmente quella di Leonardo, col suo caratte-
ristico ‘sfumato’. Quanto, infine, al principio cosi fondamentale in
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Poe dell’ « unimpassioned mood », della calma, fredda disposizione,
con cui il poeta deve accingersi alla composizione poetica, se & vero
che Coleridge fu per quell’e esclusione e... completa separazione dei
sentimenti del poeta da quelli di cui egli ¢ a un tempo pittore ¢ ana-
lista» *, o per un « perfetto dominio, spesso dominazione sullintero
monde del linguaggio » %, ¢ che ammiro Shakespeare per non essere
stato un ¢ automa di genio, ne strumento passivo dell’ispirazione... » **
— dialtra parte va anche osservato che lo stesso Coleridge non cli-
mino del tutte Veccitamento, Uesaltazione emotiva del momento in-
tuitive dal successivo momente espressivo (in cio d'accorde col Words-
worth), tanto da affermare che « latto medesimo della composizio-
ne & ed ha la possibilita di implicare ¢ suscitare, un insolito stato
di cecitamento » *7, & che « lautocontrollo sia di pensicro che di sen-
timento » € talora incompatibile con ¢ il contino fervore di una men-
te posseduta e compresa della grandezza del sun soggettos» ™, e s
anche da condannare come meri ¢ capricel retorici.. prodotti ne ds
immaginazione, o di fantasia.. [ma] pure lavorio mentales» ® e
mmmagini poctiche derivate da una sensibilita sinestesica, scnsibilita
che trova larga rispondenza presso 1 metafisicl, come in Poc ¢ nei
simbalisti,

Sembra evidente che, contro 'estetica romantica in genere,
anche contro Coleridge, Poe avanza per primo in modo inequivo-
czhile 1l principio della perfetta oggettivita, o, meglo, della ‘sperso-
nalizzazione’ dellopera d'arte attraverse un processo di esclusions
dei moventi emotivi del soggetto artistico, principio che, approfon-
dito, sara alla base dellestetica moderna, Diri Eliot, come ognun
sr: ¢ La poesia non ¢ un dar via Jibera all'emozione, ma una fuga
dallemozione; non ¢ l'espressione della personaliti ma una fuga dal-
la personalita », intendendo come Poe che Pemozione iniziale dev'es-

sere trasformata, nel processo artistico, in qualcosa che e differente

5 T, Coueeenur, Biographis Literaria, wht with aan Iatrod. by Georor
Warsow, London, 1956 {eap. XV, po 177,

35 Thid, p. 180,

26 fhed.

<1 fhid. (cap, XVHI), p. 2L

28 Jhed, p. 221

24 fhrd.
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da essa, ma che ne &, al tempo stesso, « formula» ¢ ¢ correlativo og-
gettivo s, N¢ Poe né Eliot, come altri poeti moderni, da Valéry a
Pound a Auden, respingono l'emozione — che & come dire Pispira-
zione — come nota-chiave del processo analitico e intellertuale che
¢ una poesia, ma tutt, allontanandosi da Coleridge, affermano che
essa finisce dove comincia la composizione: in questo secondo mo-
mento Partista deviessere « cool, calm, unimpassioned », come Poe
AVEVA SOSLENULo.

Volendo concludere su queste note del tanto discusso rapporto
Poe-Coleridge, rupporto che per noi non torna & menomazione del-
loriginalitd poesca, ¢l pare da un laro che se ¢’¢ un principio che
Poe abbia attintp direttamente ¢ con convinzione da Coleridge, ¢
quelly che riguarda la distinzione tra scicnza e poesia, principio che
daltronde Poe, al contrario di Coleridge, il quale cra essenzialmente
impegnato a teorizzare, uso contro la famosa «eresia del didattico »;
¢ dallaltre, che al di fuori di minud riscontri, ¢i sia piuttosto da
chiederst questo: in che cosa consista Poriginalitd del Poe sc I'elabo-
razione della maggior parte delle sue idee ¢ frutto delllattento stu-
dio di vari autori, di assidue ricerche in vari campi — dalla letteratura
classica e moderna alle arti Agurative, alla filosofia, alla storia, al di-
ritto, alla matematica, alle scienze in gencre. 81 potrebbe rispondere
che la sua originalitd consiste soprattutto nella sua geniale capacita
di far confluire tanti diversi interessi. tante diverse influenze, in una
dirczione unitaria, cieg nel prodotto leteerario. E vale anche tener pre-
sente che tali influenze vennero ad operare su un terreno adatto a
riceverle, e che ¢ tratto quindi pin di un incoraggiamento di inte-
ressi nnati che non di adesionc pitt 0 meno passiva a incontri ca-
suall. Poe assorhi da ogni parte ¢ da ogni autore da cui ci fosse ds
trarre sugperimento utile al sun fine ullimo, sicché tutto cid chlegli
deve agli altri finisce con 'amalgamarsi con cio chlegli non deve a
nessuna, linisce anzi, spesso, con l'esautorazione stessa del pensiero
dell’autore studiato, Come scrive il Lombardo, nci due autori la
sormiglianza ¢ a volte I'dendtd delle idee va considerata piti nel sen-
so i un ‘ritrovarsi' che di un ncaleo » . Non, dungue, automari-

# AcosTive LoMusroo, Lo poesa duglese dollesteniemo ol smboliemo, Roma,
1950 g 6l me 64
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co ricaleo, né tanto meno plagio. E proprioc nel nostro tempo do-
vrebbe essere abbastanza facile considerare Umportanza, su un au-
tore, della «tradizione », come wvuole Eliot, o degli «antenatis, se-
condo Auden ed altri, o, in genere, dei contribugi det « compagni di
lavoro passati ¢ presenti », come ha scritto 1 Matthiessen. Serive si-
onificativamente Eliot, nella sua introduzione ai Selected Poems i
Pound, che in arte non esiste il concetto di originaiitd come fnven-
ztone, perché la vera originalita non ¢ altro che seduppo di culture
gia affermate e di forme gia accennate; e analoghe convinzioni tro-
viamao, poniamo, in Valery *'. Non invenzione, allora, ma sviluppo;
il che & pressappoco cio che disse Poe, che il genio non < crea », non
puo creare, ma sola < combing », dando prodot nuovi, 1nsolitl, < ori-
ginali », Sicché talvolta appunto ‘combinando™ Poe, come tanti gran-
di, riusci # raggiungere una sua originalita.

Un altro problema ¢ ora necessario toccare a proposito del sag-
gio del Chinol, ¢d ¢ quello che riguarda, come si diceva, la possibi-
litd 0 meno di considerare Poe il primo consapevole formulatore del-
la dotrrina della “poesia pura’. 11 Chinel ha giustamente affermato
che Poc non pud essere considerato ¢ fondatore » di tale dottring, o
la sua affermazione ha certamente stabilito un punto fermo, ¢ neces-
sarig, data lu diffusa convinzione che Poe sia autore di poesia ‘eutta
suono ¢ nicnte senso’. Tale affermazione implica peraltro del limiti
sui quali conviene qui soffermarsi,

Sard bene ricordare anzitutto che la nostra espressione ‘poesia
pura’ sta al tempo stesso per ‘pure poetry’ ¢ per ‘poésie pure’ (anche
se pill particolarmente per questultima); termini, questi, che per
quanto strettamente connessl, comprendono una definizione teorica
€ una pratica poetica diverse. Cio che oggi s'intende per ‘pure poetry’,
in seguito alla definizione data dal Poe nel sagpio su R.H. Horne,
¢ poi ripresa e sottolincata dal Baudelaire (e non qualmente rispet-
fata), non & certamente cio che di volta in volta & stato inteso da
varie generazioni poctiche. « Non vi & una sola dortrina della “poesia
pura’ — e nemmeno una sola definizione di cio che costituisce I'im-
puritd in poesia — ma molte 3, osserva opportunamente R. P, War-

3L Pave Varfee, ¢ Lowres sur Mallicmé s, Geweres, Paris, 1937, p A3t
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ren”. E difatti Sir Philip Sidney, Ben Jonson, Dryden, Shelley,
Creorge Moore, hanno avuto un loro modo dintendere la purezza
poctica, diverso da quello di Poe, o di colore che hanno poi difeso
il sumbolismo, i1 purisme contenutistico o formale, l'ermetismo, la
poesia ellittica, ecc.

Gl mtendimenti propri del Poe sono ben chiarit dal Chinol
dov'egh scrive che, con Uespressione « poesia per sé », Poe intese « fis-
sarc un rnnovato ed approfondito sentimento dell’arte ¢ la cosvien-
za critica della sua autonomia ¢ indipendenza da preoccupazion
moralistiche, pedagugiche, ece.» (op. at., p. 14). A €6 s1 puo aggiun-
gere che se Poe non & ‘fondatore’ (rermine che implica il concetto
di una sistematica, consapevole esposizione di prineipl) di cio che
in senso tutto esteriore ¢ sintende per ‘podsie pure’, € altrettanto
vero che a questo movimento — sviluppi ed esagerazioni a parte —
1l sue nome resta legato per aver egli contribuito e proprio col prin-
cipio della necessaria indipendenza della poesia da ogni preoccupazio-
ne estranea alla sua natura — principio, come s'¢ detto, affermato
da lui propriamente come base indispensabile per erearc della ‘pure

poctry’ —, ¢ con altrl notl pnnapt, quall quello dello stretto rap-
porte musica-poesia, ¢ quello della razionalitd del metodo composi-
tive, come pure con altri ancora (non meno importanti dei suddetei),
come quello della necessaria indefinitezza dell’espressione  poetica,
dellesclusione dell’eccitazione passionale dalla poesia, della ricerca ed
espressione di emozioni che non abbiano stretto riferimento con le
manifestazioni quotidiane della vita — prineipi, tutd, che, portau
alle estreme conseguenze, verranno ad essere di poi alla base della
poetica dei poetl puri.

Nel saggio del Chinol si accenna, ¢ vero, al fatto che vi sono
nella poetica del Poe « particolari dichiarazioni, anche se marginali
[per noi nen proprio ¢ marginali» |, in cut si potrebbe indicare la
cellula originale ¢ fecondabile di alcuni punt delf'estetica dex poen
puri» (p. 13), ma di quelle dichiurazioni nessuna vien presa in con-

siderazione, mentre si insiste sulle divergenze, col risultato di creare

82 5 P, Wannes, « Pure and Impure Poctry s, 0 Critigues and Esravs in Cn-
ficiom (1924-1948), edit. by R, W. Srarcsaan, New York, 1949, p 94,

'J
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Iidea che in definitiva Poe debba andare escluso in modo assoluto
dal movimento della ‘poéme pure’. Cosi, successivamente al sagyio
del Chinol, altri affermerd esplicitamente che Poe non va conside-
rato neanche «antesignano» di quel movimento.

Sulla legittimita di considerare Poe “anticipatore” della ‘poésre
pure’ — senza esser per questo 1 responsabile degli esasperati svi-
luppi delle proposte, legato com’e sempre qualsiast sviluppo a gusti
suggettivi — hanno risposto positivamente parecchi criticl anglosas.
sond; fra questt ¢ I'Eliot, il quale, tra Ualtro, dopo aver dato nel gia
ricordato saggio su Pog, una rapida e chiara dehnizione del signifi-
cato fondamentale di quella poesia, osserva che il Valéry, che pure
ne ¢ il massimo tcorico, non scrisse sempre poesia che pud circo-
scrivers: nello stretto ambito della poctica dei poeti puri.

Anche il Rice ¢ del parcre che Valéry «non si sia mai.. mante-
nuto strestamente fedele s alla teoria della ‘podste pure’, e che fu an-
che, non trascurabilmente, sua la preoccupazione propria del Poe
¢ i mantenere ghi elementi etic ¢ intelletcuali di una poesia nells
loro dovuta proporzione, ¢ di assicurare che la poesia fosse innanzi-
tutto Una pocsii, ¢ non un trattato di argomento scientifico o reli-
gioso » I,

In altrt terming, 1 principl della ‘poésie pure’, cosi ampiamente
affermati dal Valéry in sede teorica per una accentuazione cstrema
degli intendimenti, ancor suni, del Poe — accentuazione alla quale
concorse non meno autorevolmente il Mallarme — non sono sempre
quegli stessi che egli mise in pratica nella sua migliore poesia. Per
cui guel senso talora inevitabilmente spregiativo con cui s'¢ guardato
alla poesty pura, non ¢ riferibile alla migliore produzione del Yaléey,
né, tanto meno, a quella del Poe. E non di meno, ¢ questo ¢ da prea-
dere in considerazione, non si pud negare la primaria importanza
di Valéry in questo movimento, corne non si pud negare che Poe ne
sia stato il precursore. Cosa che si spera non venga trascurata (se si
consente con gli argomenti da noi portati) nel procssso di chiarifica
zione gia iniziato dal Chinel nella sua giustificata proposta di rico-
noscere un contenuto alla sua pocsia. C'¢ infatti da assentire piena-

# P B R, ¢ Paul Valéey », in Leterary Gpinios ie America, o't, p. 321,
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mente con lo studioso sul faro che Poe non intese né creare ne ap-
prezzare poesia « che si ponga ‘al di la del sentimento’ e ‘al di 1 di
oghl contenuto conereto ¢ dehnito’ s (p. 17); che, clog, la difesa
unp‘arte autonoma e linsistenza sulla coscienza critica dell'artista nel
momento creativo non esclude in Poe la necessita di far scaturire la
poesia da una effettiva esperienza interiore di un mondo ideale o di
quello reale. E anzi lo sforzo dello studioso di guardare olere quella
spessa cornice di freddo raziocinio e di apparentemente insignifi-
cante musicalitd che talvolta sembra ayvilire la poesia del Poe, va
tanto pit sottolineats in mezzo a un diffusn scetticismo critico che si
€ nutrito, € tuttora si nutre, sui valori contenutistici di quella poesia.

Il carattere complessivamente positive della critica del Chinol ve-
niva rilevato anche dal Croce, in uno scritto ®* la cul occasione era
il saggio in cui Yvor Winters® avewa stroncato, nel modo pitt re-
ciso che possa immaginarsi, forma e contenuto di tutta lopera poe-
tica ¢ narrativa del Poe, ¢ con un‘altra serrata filippica, aveva voluto
dimostrare anche [ignoranza ¢ la puerilid dei suoi giudizi critici,
nonché delly sua teoria metrica ed estetica.

La reazione del Croce si puo riassumere nella sua conclusione:

Il Winters se ne sta.. ancora.. al ¢ contenutos dell’arte come con-
cetto morale ¢ alla bellezza come ¢« maniera» o « formas, che abbiglia
quel contenuto: ciot alla teoria della retorica ¢ della letteratura, che
non & la teoria della poesia.. (p. 214),

E precedentemente aveva dichiarato: « Ho stimaro sempre il Poc
tra i rari spiriti che penetrarono profondamente la natura della poe-
sia» (p. 209), passando da questa premessa a sottolineare, in Poe,
quelle ¢ veritd che sono veritd, e originali ¢ profonde» (ib.), quale,
ad esempio, quella che

la poesia non ha bisogno di ricevere in s€ flosofia o morale come fin
suoi propri, perché son cose che ha gid in sé, nella sua contemplazione
del dramma o della tragedia del mondo, nel quale operano pensiero e

%4 Brsxearrro Crocs, @ [ntorno et saggi del Poe sulla poesios (1947) in Let
rure di pasy e riffesmont sulls teoria o la eritica dells poesis, Barl. 1956k

35 Yvor WinTERs. « B A Poe: A Cosis in the History of American Obscuran-
tsmy {19370 fp Defemse of Resson, Wew York.o 1947
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moralitd, potenze cosmiche: donde la verita e la purita della bellezza.

¢ la catarsi che essa induce nelle passioni particolar: e contrastan-
H ot 2L,

Queste affermazioni ci danno ragione di un accostamento del Poe al
Croce; non sara infatti senza motive che il Nlosofo cogliera anche
Poccasione di dire che al tempo della pubblicazione della sua estetica
(la prima), quando alcuni critici anglosassoni lo accostarono al Poe,

S8 Sullargemento della « moralits & &8 sono pronunciat in Ialia, fra aled, P'Or
sini, I'Anceschi, il Croce, i Baldini, 1l IXApostine, da vari pund @8 wista

L'Orsint, mossosi dalla considerazione che uno degli elementi di cul s serve
il Por per dare forza e originalita alla sua arte & 1 fantostion, dice che il fontastico
di Poe non é aleen che # 1o profezione che lo spicir malato fa di se stesso el mondo
ogettive 3 (G, K. Gioroaxo Orsieg, ¢ I scpreto di Edpar Poes, in La Culrere,
vol. W1, lose. U0, 1927, po 458%, ¢ agglunge, pervencndo allarcomento che o inte-
ressa, che guando tale fantastico opgeltivizzato vicoe spinto dall’artista fine alle estre-
me cunscpucnze, cssoo sl autodisicugse, ¢ lo spirico, liberate, vacquista plens cosclenza
di 26 «ln altn termini, Jo squilibrio romantce, atraverso la perfetta rappresens-
zioe dells s catastrofe nella lucida visione della fantana di Poe, subisce un processo
di cutars onde da passions divenis cottemplazions, Hacrande lo spirito » (p. 357
— citt che ga porterchbe a vedere nell'arte narrativa del Poe una soluzions morale —.
Ed & per questo che "Orsni por delinends « tnalsana e merbase i fonde sentimen-
tale da cul Poe trusse lispirazions dei siol racconti o, cind, & hens specificure, de
raccontl chie s1 possono far rientrare o tale schemu, deonosce al tempo stesso o« la
profonda sanith defla sua attivith estetica, che ospettivande i1 malsano, lo distrug-
gecop (b1 Cuesta, su tale argomento, la proposta e lu suluzione dell'Orsin,

Dell’Anceschi &% gid visto tn quale schemu di feoross autonomiz ha racehiuso
Vesterica del Poe, né vale qui ripetere che come esso ¢ pare appunto troppo figoross,
¢ impreciso, ben risponde dalra parte allo spirito & agli intendimend del Poe quando
tocea i concetto di poesin per o, che coincide con quelln croclano. su cui ¢ siamo
gqui sopra soffermat,

In quante all'atepglamento del Baldini, ce ne oecuperemo in sesito, csscndo
eiso strertamente lepato alla dusposicione dello studioso nel rigoardi del Poc, ¢ alla
consemente valutazione,

Il ¥ Aposting, por, ricerdunde opportunamenze Thomas Munn ¢ Plauhert, espri-
meve un gudizio di vasto respiro sull'intrinscea moralitd della persomalitd dellartista,
Pos, nel nostro cazo, ¢ della sua opera, in un sagmio che, pur ochiedendo delle note
chiariheatricl, acquista un ioac ¢ un intercsse particolarl appumto dalla convinzione
dello studicse che « quande Partisty, come dice Thomas Mann in un sun scritta per
Kaftka, Lo dells sus arte la funzione della propria wita, un lavorn e un imoegno
fedelmente eseguito, allora 2 sua statura non ¢ o osolmnte intellettuale ma morale.
Sollevando Vatmale dal wera, o sizniheate & gstificazione alls +ita, nen per se
solo ma per tutt. B lavero divents un medo di vivere nel giusto, o almeno di avy:
cinarsi al piusto, di ‘essere nel vere’ (Flaubert). Loarte si adesus alla vita e o lega
al mondo. ma anche alla sfera morale, 2l plust = alludile, Cosd Fopera, . di Poe @
gwstilica su un plano pin comprensivo di quello csoetico s (Nemr D' Asosring, « Do,
Whitman. Dickinson », in Beffagor, vol. ¥III 1953, p, 5380 E per b ben moardasse
all'opera narrativa pin significativa del Poe, ¢ inoltee riconoscesse, quanto alla poesia,
che, come csservava il Chinal, la difesa i on'are autonoms non escludeva affaco
in Poc la possibilith i far nascere Ia poesin Jullesperienza interiore del mondo ideale
o roale — basterebbe che desse a b Pinportanza che merita nell'ambito dell’artc
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egli ne fu lieto « perché quel ravvicinamento parlava alla mia mente
e al mio cuore» {p. 214) ™.

Oltre alla veritd del principio circa l'intrinseca moralita dellarte,
Croce considera, naturalmente accettandola, in linea di massima, an-
che quella della brevita della composizione poetica; principio che,
nato in Poe dalla convinzione che nel genere lirico € da vedere Ia
suprema espressione poetica, preannuncia la distinzione che il Croce
stesso avrebhe fatra fra ‘struttura’ e ‘poesia’, tra ‘allotrie” e “parti poe-
tiche’, §i & deto: in linea di massima; infatti il Croce non teneva poi
in considerazione opportunitd del ricorso al limite temporale posto
dal Poe; il guale, interessato al fatto che

in almost all classes of composition, the unity of effect or impression
is 1 point of the greatest importance *

aveva in un primo tempo affermato essere opportuno

in the composition of a rhymed poem, not to exceed in length what
might be pernsed in sn hour %,

¢ in un secondo tempo (ch' quello considerato dal Croce) suggeriva
di ridurre quel tempo a mezz'ora, perché essendo fine della poesia
elevare Pumimo (come si & gid avaa occasione di dire, & questo il
valore di « effect », per Poe), tale scopo fallisce quando animo ven-
ga sottoposto ad uno sforzo prolungato, nel qual caso si determina in
esso un sentimento di ¢ revulsion » *° Non era dunque il « caratterc
quantitativo » in sé che interessava al Poe, ma la relazione brevita-
naith deffetto su) lettore, legata all'alira, breviti-unitd poetica di una
poesia ',

del Poe, per proparst 3 problema dal punto df wista o uie ol moment pil et
della coscienza csteticn ¢ un Henry James, e dsolverlo come si conviene in Quanio
Al Poc: «Nan v ... aleong verith pitt nutricnte o suggestiva di quella della perferta
dipendenza del senso ‘morale’ di un'opera darte dalla quantiti i vita sentita che
I'ha peodotta s (Hewgy Jases, Prefazione a « Riratto i Signora s, Le Frefaziont,
A oura ¢ com Snirodnzione di AcosTrvo Loapanno, Venegia, 1936, p. 471,

37 Per altri accostament: e per Vinfuenza del Croce solla critica anglosassone,
s veduno. fra Yalwo, i rifecimentt nello studin di Acostine Loduanwo: ala letre-
ratura inglese nella eritica i Croce s, in Bivirta i Levveratare moderae, n 12, 1933

38 o Twice-Told Tales s, op. b, p. 398

M i,

80 4 The Poetie Principle », op. eh, po 378

A1 Cfp, per le due relazioni, The Poetic Pranciple, The Fhilosophy of Compo-
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Il Poe fu considerato dal hlosolo soprattutto alla luce del Princi-
pio Poetico. La Filosofia defly Composizione era invece relegata nel-
lombra con laffermazione che «in effetto, la riflessione pud prece
dere e puo seguire 1| ritrovamento delle singole forme; ma queste
forme sono create unicamente dalla virtl poetica, ossia dall’atto in-
tuitivo-espressivo, al quale, come genio ¢ come gusto, qui spetta la
prima e lultima parolas (p. 215). Ma se Croce non scusd il fonda
mento di verita contenuto nella Fifosofia della Composizione, cid si
deve ad una sua ben nota convinzione, illustrata anche qui sopra,
cioe al fatto che egli, con ultimo atteggiaments romantico, concepl
Topera d'artc unicamente come frutro dell’attivied spirituale, identi-
ficando 'intuizione con l'espressione stessa, ossia con la forma.

Un’altra obiezione mossa dal Croce a Poe, & quella secondo la
quale Poc non avrebbe compreso che lo sforzo umano verso Flnfinito
¢ non soltanto della poesia ma anche della filosofia e della vita pra-
tica ¢ morale. Mentre a noi pare, perd, che Poe, non essendo stato un
vero ¢ proprio filosofe, non cra strettamente tenuto a discorsi che
lo impegnassero al di fuori del campo al quale egli era maggiormente
tnteressatn, cioe quello peetico, si deve anche dire che Crace non esita
poi a collocare il suo pensicro accants a quelle dei veri filosofi, da
quali trarre insegnamento e luce, e il cul pensiero hisngna continuare
per lelevarnento dello spirita umano; per Croce esso ¢ scnza riserve
quello < di uno spirito che si & abbracciato col vero ¢ da questo ab-
braccio attinge l'entusiasma ¢ il calore di affermarla g € ¢ agli altri »
(p. 210).

F cosi concludeva if Croce con parole che sono riassuntive del
gudizio (generalmente positivo, come 58 visto) espresso dalla critica
italiana sull'intrinscen valore del pensiero estetico del Poe ¢ sulla sua
importanza nello sviluppo delle poetiche moderne:

Lo si dird, sepuendo un'osdinaria terminologia. pensiero di non-
hlosofo o di filosofo inconsapevole: ma codesti sono modi di dire,
quando non sono borie professionistiche, e quel pensiero ¢ ben di flosofo:
¢ il non filosofo Poe hisogna leggere nom altriment che un Vico o un

siiton, v alcani sapgi critic, quali. ad e, quelli su lgwthorne (18927 ¢ Longafel-
low (1HS2%
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Kant, accettando ciod e continuando, conforme alle nuove medirazioni,
| lavoro da lwi imziato (ep. e, p. 2100

1l primo considerevele tentativo di rendersi conto del valore del-
I'opera creativa, come pure, in genere, dell’arte del Poe, resta legato,
sempre in Italia, al nome di un noto anglista, il gid citato Olivero.

Alla pubblicazione, nel 1912, di un volume delle poesie del Poc,
dall'Olivero tradotte e annotate*, seguivano varl saggi criticl, tufti
raccalti, con lievi modifiche, nel noto volume del 32, Di paruicolare
interesse &, fra tali sappgi, quello in cui lo studioso si sofferma a con-
siderare uno dei nesst comuni ad alcuni racconti, 'elemento metabe
sico 1l quale viene a costituire anche ii loro nucleo fondamentale,
Su alcune notazioni, lo studinso avrebbe forse potuto indugiare un
po’ di pitl, Per esemplo sull'arte del Poe di rendere conercto e tangi-
bile I'irrcaley perché se & vero che ¢

dono peculiare dell’arte di Poe., di escluderci dal mondo reale e di ar-
condarsi in tal puisa col suo mondo immaginario, che la nostra mente
non percepisca che questultime, e quindi sia atta a ricevere le cmozioni
che egli intende suscitare e

¢ anche vero che tale mondo, nei dati simbolici, o, ancor pily, in queili
di natura psicologica, acquista nella mente del lettore una sua pro-
pria concretezza ¢ realtd.

Un aliro saggio dedicato alla poesia del Poe ™, della quale lo
studinso rileva Vessenziale contenuto mistico e simbolico, melto ayreb-
he potuto giovare se le pocsie ivi esaminate fossero state trattate con-
pintamente dal punto di vista formale ed estetico quanto lo sono da
quello dellanalisi interore.

Tra laltro — ed & questa fra le note pitt originali delfintercsse
dellOlivere per Poe — anche la natura e il pacsaggio dei raccont
venivano esaminati, e tanto nel loro aspetto simbolico (Eleonora, The
Domain of Amaheim, The House of Usher, cec.), quanto in quelio

12 [ Octvere, + Lielements metafisico in eleuni vacconti di E. Poos, Nuop
capwi i dede, inglese, cit, po 32 )

3 4 Sullnpera poetica di E. A, Poow, phrd.

# ¢ [ arte del pacsageio nell'opera in prosa £1 B A Poea, thid., p. Bl
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reale (The Island of the Fay — chiamato il Midsummer Night's
Dream dell'opera poesca —, di nuovo Usher, ecc.), e in relazione con
Farte, ciot «come il fondamento da cui Tartista assurge alla crea-
zione del suo mondo ideale s, In sintesi,

come le pitture di Whistler le sue descrizioni ci trasportanc in quell’am-
bi¢nte singolare, in cul gl esserl appaiono nello stesso tempo creature di
sogno ed entl reali, in cui le cose splendono di una maggiore bellezza
e le anime vivono una vita pits intensa.. ¥,

Interessante ¢, pei, il rilievo sulla musicalicd € la spiritualitd del
paesaguio poesco comungue esso venga trattato, e si deve pur dire
che in cio IOlivero & stato di una particolare finczza critica. Cos),
ad esempio, di The Domain of A. ¢ Landor's Cottage, egli scrive che
per ottenere leffetto poetico Partista ha qui messo in opera tutti i suo
mezzi pin sottili € pi rafinad; ha dato alla prosa un ritmo lento, la
cadenza grave e mistica di un sortilezio; ha diviso 1 suoi periodi in frasi
brevi, come in una lirica: ha adoperato con frequenza la ripetizione in

mido da imprimere le sue immagini con una strana vigoria nella nostra
anima, ha dato alle varie parti la simmetrica armoria di |11ng]'|f: strofe., 18,

Effettivamente il Poc non poteva non essere ricordato come fine
artista di forme ed elementi. Fiumi, boschi, lande, rocce, fior, laghi,
ecc., suno note dominanti nella sua opera, e considerati sia come
« proprietd sceniche » in s€ — tanto per usare un termine moderno —
sia come proprietd che fungone da metafore e simboli, cosi nella
poesia (e pensiamo a Al darauf, Fairy-Land, To the River, Commu-
nion with Natwre, Dream-Land, To Helen (¢1 saw thee once...2),
ecc.), come nol racconti (da The Landscape Garden a The Isdand of
the Fay, Silence < A Fable, Landor's Cottage, The Gold Bug, Eleo-
nora, The Domain of Arnheim, ecc.); scritti in eui si ritrovano que-
glt celementi del paesaggio...: roccia, sabbia, silenzio sovrumanc »,
di cui parla Ia Tedesching Lalli a proposito dell'opera del Bryant e
dellFliot *". Senza voler poi prendere in considerazione brani dalle
lettere e dall'opera non strettamente creativa,

45 Ihid, p. LM,

8 [fd, po BY,
. _Hhu'r_-m.qm.«_ Trveserma Larir, «la natwra nella letteraturs americand 5.
mn Stwdi Ameeicani, 0. 1, Roma, 1955, g4
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Tornando all'Olivers, ¢ doveroso riconoscere che egli ha detwo
molte cose sensate su Poe, ma ci pare che avrebbe potuto avere mag-
giore fortuna se, tra l'altro, avesse scritto con pilt distacco. Da una
parte, Pusuale esuberanza d'immagini, la prolifica aggettivazione ro-
mantica, il tono retorico, potevano cssere un po’ attenuati; dall'alera,
avrebbe forse giovato porsi il problema dei limiti del Poe; entrambe
le cose si sarebbero potute fare al momento della rifusione dei saggi
nel volume complessivo, che si giova anche di altri studi. Con un
panorama abbastanza vasto tutto sott’'occhio, ci si sarcbbe aspettato
che la figura del Poe fosse meglio delineats, ma ¢ evidente che il
delicaro e sensibile studioso non vide limitazioni degne della parola
in un poefa che cgli ammirs caldamente, Ma cosi com’s, accettia-
mola quest’opera dell'Olivern, e sia perché forse non se ne avrd pit
una uguale, quasi olimpica nella serenitd delle idee espressevi, sia
anche perche se & vera la veechia formula schlegeliana, e non esclu-
sivamente schlegeliana, che non si capisce qualcosa non per difetto
d'intelligenza ma per difctto di simpatia, & ancor pitt vero che solo
la simpatia (in questo caso quella dell'Olivern per Poc) pud cogliere
e scoprire molte cose che a una fredda intelligenza € spesso negato.

Assal pit moderno appare, in questo senso, il contributo di Ga-
bricle Baldini, del quale ¢ da sottolineare particolarmente il vivo in-
teresse per l'opera marrativa del Poe. Farse il difetta fondamentale
della sua disposizione critica € nell'insistente ricerca di un elemento
manifestamente morale, ¢ edificante », nel Poe; una ricerca ben difh-
cile da essere soddisfatta positivamente, sia perche Io studioso non
poté avere — per questioni contdngentl, quali il periodo bellico od im-
mediatamente postbellico in cui scrisse 1 suoi primi studi, compresi poi
nel suo noto volume *%, ¢ linesattezza delle font documentaric cui
poté attingere — una visione del Poc uomo che giovasse a quella del
Poe artista, in un caso come questo in cui lo studio della vita inter-
ferisce [atalmente, e in modo determinante, con quello dell’arte; sia
anche perché tale ricerca non pud essere il modo migliore di acco-
stare e misurare Iarte del Poe, sorretta da una poetica dove l'elemento

18 Gapniror Bavows:, Edgar 4 Pee, Studl. Brescia, 1947, E guesta Vopera alla
quale. salve diversy indicazione, ¢ rifericemo.
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morale & fatto oggetto di «under-current of meaning s dell’'opera,
Ci sembra infatti inopportune misurare Poe col metro di un Haw-
thorne, come c1 sembra che non concludesse nulla I'Olivero quando,
volendo misurarc Hawthorne col metro di Poe, diceva che con Haw-
thorne «siamo in una sfera artistica inferiore a quella del Poe s *,
Non si potrd negare, concludendo un discorso avviato precedente-
mente su questo argemento, che una valutazione oggettiva dell'opera
dlarte non pud ¢sigere, quanto a contenuto, se non che questa abbia
un sigarficaro; il quale se non privo di valori umani, pud da solo far
nserire quell'opera nella sfera di una meno spicciola moralit ¢ di
una nnegabile superiore universalita,

Piuttoste dunque che voler esaminare Poe alla luce di uno spi-
fito pitt o meno calvinista, piti interessante sarcbbe, invece, ¢ giove-
vole anche ai fini di un suo legittimo inserimento nel panorama
dell300 americano *%, condurre un esame comparative tra il suo pen-

8 F Grivero, s Nathaniel avthorne p, Nueogi Sagpl et po 146,

W0 Sull's americancsimo » di Pas & sono proaunciati, in Iialia, riconoscendolo,
stediosl come Nepgiond, Jannaccone, Raimendi, Ceechil, Pavese, lezo, Cambon (el
quale va notato anche il tentedive @i idendfcure in Poe il fantasma cliomiann di
Lirrle Gidding, cosa sn cul perd nol nea d sentiamo di poter convenire: Grates
Canernons, Tematica e seiluppo della poccia gmericana, Roma, 1936, pp. 130, eccs
alla suz funzione in America come csteticn = come criticn hanno accennato, fra altrl
Tatmaccone, Rosau, Chinoll Tomberda,

Rary, invece, somo stat, da ooy, 1 enitie che loono parlato i curopcismo. Chi
ha avanzarn |'IJ:| oyl in R L= | ¢l Baldini, che in Uil DCimo HER ha pir-
e del Poc eome sosposa 114 PEuropa ¢ Pdmerica (dande, per lo studinan, i« carit-
tere.. universale s (op or, oo 140} della sna opera, & in seguito tendova o considerarlo
& pit ewne 1] portato ¢ 10 trapiante duna suloocg earnpes sul contnente americano
Le Tre secoli i poesiu americana s, Nwowy deitologiz, dcembre 1997, P 3870, anz
«la sola figurs interamente enropes innanzi quela dellElion » (p. 398 Giudizi che
sono forse in parte fegatl ad wna considerazions eome la serente: o« I ogrande cii-
tice F, O Marthiessen nel suo studin fondamentale Risasermento Americane (194}
4EEEnmd 51 oo, e diosfuggita, un paio di volte, 2 Fdear Poe, e solo per meltere i
cliare ¢he gli compete al massimo an posto di Ranco » (¢« La filosofia dells corgo-
s1zions v, Nareator! dmericans def0800, Ediz. Radio Ital., 1956, oo 1%, Siamo qui
dinanzi ad uao del punt pinn delicat dell argomentn. Conveniamo nnansitutte col
Haldini sully grandezza indiscussu df qusl wacstro che fu il Matthiessen; e, tottavia,
non o di ragione dell’esclusione di Fos dal suo notssiing stidio, mé ce 1o 4dd a1l tlelo
di esso. Ce Ja pubd dare, ‘nvees, Jo schema particalare dell ‘npera, il quale non poteva
conteinplare una inclusione convenzionalmente eosi poco owvia come guella del Por.
Tultivia gid il Pavese, spicgandosi 1 motivi del’a ¢ esclusione del sesto grande dell wpe-
i, Pocw, riconosceva d'altra parte che i« Marthiessen non lenors i vitale contn-
buto » di Poe (e F. O, Marhiessen, Marueth armericana w, fa lett, am. & alirt sage,
Toring, 1950, p. 179, Infas non & propco un opio di volte che 1o sudioso ameris
cano areenna 4 Poc in R4 inoltre. a civque anni di distanza da quellopera, cgh
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siero € la sua opera e quelli dei maggioni autori coevi; esame mirante
ad una messa a punto non dei motivi divergenti, sin troppo insistiti,
slruttatt, anzi, ma di quelli convergenti, tenendo presente, fra Paliro,
che se Poe non fosse stata cosi apertamente ostile — in parte per quei
motivi polemici cui allude il Rosati — al palese fine didattico e mo-
ralistica in letteratura, parcechi suoi racconti, con pochi tocchi, avreb-
bero potuto essere trasformati in altrettante esplicite allegorie morali
dell'« unpardonable sin»; e pensiama a Metzengersten, a William
Wilson, The Black Cat, The Assignation, The Imp of the Perverse,
The Quoal Portrais, The Masque of the Red Death, Morella, De-
seent into the Maelstrém, The Tell-Tale Heart, ecc. Ma non € questo
certamente 1] luogo per approfondire tale argomento,

Per wrnare al Baldini, il suo siudio pilt interessante ¢i pare sia

g1

quello intitelate Lg peesia e lz poetics

sia’ e da intendersi 1] scntimento poetico, e talvolta propriamente

. In cul col termine ‘poe-

eledicherd al Poe wno studin pactizalare, abhastinza noto in Americs, i guale se non
artesta cractamente la sua simpatin zer Pavtore stodisto, © Q'aliroade bBen da consi-
derare, ¢ non soltanto per il pesto, olod per Pinteresse mostraty per Poe, Tn quanto
u yuesd, un abtro noto stedicse. ameticano, 3l gia civato Hebbel, in un sun smidio
o ha cluso, fovess, proprio in un capitolo dalle stesse titola del libro del Mamthics
sems w Ametican Renaissance », considerands come perlods del “rnascdments’ della
leteeratara americana nen un hreve lustro, come i M., my guelle 183021870, i

fo-

nendolo il pit adatto a nspecchiare 11 pran movimento [etteravio & quegll anni g
riosi {etr. Amercen Lije in Literatare, Wew Yorz, 19515

M oa parts ogni considerazione accidentale a questo proposita, i orobletsy del-
Pamericanesme di Pas oattende anceorg di essere ampiamente discusse, e delinito, in
camper s letteranie che sterico o soclale €ome punte i partenza st potrebbe consi-
derare guello & B B More che s1 & provate o dimesteare che delle doe erandi core
rent: che lwnno dato vita ally letterstors americang; 11 porifznesino o 31 realisooe,
Poe, comme Flowtlorne, appartiens alle prima (clr. @ The Orimne of Tawthorne and
Poe p, Shelbwrme Fagove, ML Y. 15045 Peroaliv aspeuwd, interessante & ano studio di
Killis Campbell per alcune note: sull'appartenenza di Poe al suo tempo (cbr. < TPoe
in Relaton 1o His Timegs, in Stedier in Phadology, vol, XX, July 1923 Vare affer-
mzziont del caratters tipicamente americane della fgura ¢ dell’'opora del Poe, 51 tro-
vang pure in noti studios’ ¢ autorl anglosassond, gquall, ad s, Floyd  Stovall,
TE T Glers W 0 Walharmes Thert Crane, B AT Robinson, A B Quieng T P Spiller
1. 5. Eliot, Allen Tate, P owan Doren Stern, Eo H. Davidson, ece

51 Ouesto stesse studio Lo cipubblcats, con levisime modifiche, come inwo-
duzione ad una scelta di racconti ¢ poesie del Poe curata dallo stesso Baldind (Foe,
introduzione, scelta e Versione a oura di G Barw, Milano, 1949 Notevole, 10 questa
raccolta, la versione di The Bells, che porta 1l sitolo di Le sguille. Nello stesso tempo
sernaliamo anche la versione della stesse poesia del Poe, 3 Luter Siciniass {in Caniy
perfersi, Milano, 1911 che tiused o piocere anche al severo Crsare Dr Lorias (¢ E
pessibile tradurre? v, Sapes sulle poctica italians dell 00, editi a cura di B. Croce,
Bari, 1999 come ¢ qualche cosa di abbastanza rinscito s (p. 289),
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lirico, che domina i personaggi e 'ambiente dei racconti, e che si pud
identificare spesso con il sentimento «d’'una cstrema angoscia s (op,
cit, p. 196); ¢ come ‘poetica’, non quell'insieme di principl teorici
quali si desumono dagli scritd eritici, *marginalia’, e saggi, che i
riferiscono alla pocsia, ma piutiosto il complessa di caratreristiche
interne e strutturali, la legge che regola le passioni di quei personagy
e «che si potrebbe rassomigliare a quella che regola tra lorg, e gin-
stifica, le passioni di quelli del dramma musicale» (p. 183). E una
dei motivi centrali del saggio ¢ proprio la proposta di considerare i
personaggi del raccontl non propriamente ‘personaggl’ ma piuttosto
*higure’, in virtu della loro condizione peculiarmente musicale,

Sulla base di questa proposta il Baldini procede ad un'analisi
penetrante di vari racconti, fermando Patrenzione su quello che ¢ pin
suscettibile di essere considerato nello schema della suddetta poctica,
e insieme quello che nell'opera del Poe rappresenta «il pin alto ri-
sultato d'arte s (p. 184), civé The Fall of the House of Usher, che
dai cempi di Arbib a quelli del Praz, e del Baldini, e nostri, ha sem-
pre attirato un’attenzione del tutto particolare.

In via generale si puo ben consentire con lo studioso sulla con-
dizione musicale di parecchi personagui dei racconti poeschi, ma cif
divicne piuttosto difficile quando si portano le premesse di quella poe-
fica ad uno sviluppo estremo; quando, per esempio, si perviene ad
affermare che i tre personaggi di The Fall of Usher, «o figure, del-
lospite, di Lady Mudeline e di Usher, sono poi la stessa figeras,
quella dell'ospite, la cui vita «non potremo dire umana, né morale,
n¢ sensoriale ma solo possiamo dire musicale s (18.). A noi sembra
inrvece che se ¢ in questo racconto un personaggio che viva una vits
indipendente (la sua personalitd, infatti, non ¢ mai ineluttabilmente
assorbita, anche se stordita, dall’ambiente circostante, e la sua condi-
zione spirituale ¢ sempre di riluttanza ¢ di reazione ad esso; egli
anzi, si identifica, nella disposizione d’animo verso tutio cid che fosse
‘Usher', con i contadini di fuori, esseri perfettamente estranci alla
azione narrata), tale personaggio, dunque, & appunto quello dell'ospi-
te, mentre & nella figura di Roderick — una figura veramente disu-
manizzata in quanto la sua ¢ ormal un'esistenza puramente men-
tale — che possiamo vedere una condizione simhalics e (anche sc
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non in modo assoluto) astratta. E ruttavia ha ben ragione il Baldini
quando aggiunge pitt avantl, ed ¢ quello che pili importa, che pro-
prio perché cosl intensi, certi personaggi, noi ¢li avvertiamo, d'un
tratto, vicinl e 0§sessivi accosto a noi, tanto piu veri € tragici quanto
gli abitatori d'un sogno sono pill veri e tragici che non quelli della
vila quotidiana» (p. 189). Id & questa la differenza sostanziale tra
1 personaggl del Hoffmann ¢ quelli del Poe. Questo argomento,
con 1 relanvi interessanti suggerimenti, torna, nellinterpretazions
del Baldiny, quasi del o nvove nella critica italiana®, 11 Bal-
dini osserva, tra l'alero, che il superamento del genere fantastico di
tipo holfmanmano ¢ testimoniato, nei racconti del Poe, da un so-
pravvenuto elemento trayico rispetto a cio che in Hoftmann era
gluoco esnrnativo, artifizio retorico sostanzialmente vuoto di un con-
tenute poetico ¢ di un movimento musicale.

Il Praz, pol, spiegandosi la maggiore fortuna del Poe rispetto al
Hoffmann, dira:

La provincia veramente scoperta dal Poe non ¢ tante il meraviglioso
e 1l terrifico esteriore quanto Uaver fatto di essi un linguaggio traspa-
rente della sua sotterranea angoscia... Sentiamo che cgli ha attraversato
un limitz, un confine mai atreaversate prima. Come Cortez ¢ i suoi
uomini, nel sonetto del Kearts, il Poe ¢ nol con lui siam giunt su un
piceo da cul scopriame un nuove oceane — € lo guardiamo e i guar-
diamo l'un Ualtro with a wild surmise, con una congettura che ha del-
l'inverosimile. Ché si chiami subconscio o parte subliminare e inconfes-
sabile dell'anima, Poe ce ne ha fatto sentire per primo la presenza nelle
sue opere %2,

Ancora nell'ambito della marrativa del Poe, di vario interesse
sono, dello stesso Baldini, aleuni giudizi sul Gordon Pym ™, tra i

52 Anche il Vincigaerra, tra altrf, s era intercssato 4 guesto problema; per
quanie rguarda Vinflustiza in generale del racconte fantastico curopeo sul racconto
del Dee, 1o studioss lo restringeva al minimo, esendo convinto del caraltere affato
orginale ¢ personole dell'arte pocsca, a proposito della quale eoli dice che « Poc
imprime un: perseoalith proptia alla novella fantastica, Nelle migliord tra le sue no-
volle di quests genere egli percorre allinverso la via del fantastico-logico.. » (Roman-
Hei e decadenti ingled, Foligno, 1926, p. 83% quanto, poi, all'influcnza del pen-
giero Ledesea, 1l ‘-rfflncigm::rm, mon diversamente dallo Jannaccone, & del parere che
ess0 ¢ non giunge al fondo della sua artes {p. 106)

3% Mamo Pnaz, ¢ Fortuna & E. A, TPoc nel peime centenario della morcs
{1949), Cronache letterarie anglosassoni. 2 voll, Roma, 1931, vol. I, pp, 14748

54 ¢ La prova del romanzo s, ep. et Questo studio figura anche come introdu-
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quali quelli che sottolineano le altissime qualita artistiche e poctiche

di alcuni episodi del romanzo, ad esempio 1 due de1 capp. X & XXV,
cioe dell’apparizione del vascello fantasma, racconto considerato un

o
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pocmetto 1n prosa come Shados, ¢ nel quale, dice il Baldini, «si at-
tinge all'ispirazione pitt pura, ad uno dei temi pit forti, maggior-
mente trashgurati dalla potenza dell'arte, al tono pin genuino dello
scrittore » (p. 155); e del famoso hnale, la fuga su un mare caldo, ¢

bianco ¢ denso come latte, in un paesaggio che per il suo fantastico

T T el g, e S T e T T il !

mistero ha esercitato un continuo fascing su scrittorl ¢ lettort,

e i Tt i S

In quanto alia poesia, brevemente esaminata nel suddetto volu-
me, lo studiose le assegna una posizione marginale, e cio ¢ particolar-
mente esplicito quando egli inferisce dalla rinuncia del Baudelaire
a continuare a tradurre le poesie del Poe — per le difficolta incon-
I trate nel tentativo di renderne la bellezza, come il poeta confesso —
che questi dovette piuttosto interrompersi perché le poesie gli appar-
vero forse < inferiori al resto dell’opera » del Poe, ¢ se non addirittura
j come eleganti e fredde variazioni e ripetizioni » delle lince principali
dell'opera in prosa ™.

s Autegpiamento, questo, discutibile, ma che appare di secondaria
importanza davanti ad altri, importanti giudizi sull’'opera del Poc,
(i Uno di essi é una ferma nota chiarilicatrice contro Uerrore non rare
di voler poree in relazione tale opera con Vesaltazione alcoolica. Cos,
in una sua conversazione radiofonica lo studiose affermava che larte
del Poe poggia, invece, sulls consapevole e «continua presenza di
un atteggiamento critico» (op. at, p. 17), presenza bene illustrata
nella Frlosofia della composizione, dice il Baldini, con affermazioni

e e L i e S -

che denotano una revisione del gindizio affatte negativo espresso, d

proposito del medesimo sappio, negli anni precedenti. Non inop-

portunamente, dunque, si insisteva che «'alcoolismo di Edgar Poe
V... consideraty come un doloroso fatto privato, e, quindi... inutile

e e

zione dla traduzione del romanzo fama dallo stesso Baldini (fa relapione di Arikur
Gordon Py da Nantwebet, Torine, 1943).

W E, Por, Poeste, wersione francese di S, Marzaaw®, a cura di . Bavpi,
2 voll, Fireaze, 1947, vol. 1, p 12, Nelle mote a guesta. ediviane s ritcovano 1 giudiz
precedentemente espressi dal Valdind sulla poesia del Poe (el 110,
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per giudicare della sua arte; e che, anzi, perché il giudizio in sede
di storia letteraria, sul Poe, riesca giusto e Jeale & solo d'ingombro,
e fuorviante s (15.).

Parole che tornano utili anche dinanzi ad una proposta opposta
avanzata da Carlo Izzo, che in un suo vivace saggio introduttive alla
migliore edizione italiana dei racconti ¢ delle poesie del Poe, afTerma
che «labuso dell'aleools «per gli effetti che.. pud avere esercitato
su aleuni caratteri dell'arte » del Poe, & argomento che pud interes-
sare 1l critico letterarip ™,

el medesimo sugrio 1Tzzo fermava lartenzione del lettare sulla
« l1ssita abnorme e morbosa » (p. X111} dell'ambiente e dei personagei
dei racconti, come dei ritmi della poesia, fissith dovuta, secondo Io
studiose, alla troppo sviluppata facolrd analitica del Poc e a relative
limitaziont della sua facoltd fantastica. Non si pud Fare a meno di
notare qui un‘insistenza cccessiva sulla presunta povertd Fantastica
del Poe, e sui difettd che ne deriverchbero all'opera; ed & questa una
condanna che €, poi, in certo senso avanzata e ritratta, perché se a
quella povertd si ascrive ad esempio, in un primo tempo, ¢ il caratrere
parecchio sconnesso » del Gordon Pym (p. XV), pili avanti si cita
proprio Gerdos Pym come una delle opere che farebbero pensare
all'¢ impera della logica su ogni moto mentale del Poes (p. XIX);
ed essendo appunto nei casi in cul «apparato intellettuale del Poe
ci ¢ afferto in tutta la sua impareggriabile lucidith che ravviserei... i
punti supremi della sua arte» (p. XX, il Gordon Pym verrebbe
dunque ad essere opera < sconnessa» per assenza di elemento fanta-
stico ¢, al tempo stesso, une da « punt supremi» dellarte del Poe
perché sottoposto a lucido processo analitico. A nol non pare che
Gordon Pym sia opera condotta per puro processo analitico, né che
gia opera sconncssa, 1l romanzo non colpisce certamente per quella
unitd che ¢ una delle maggiori caratteristiche di ogni grande racconto
del Poe, poiché nella sua struttura si nota un alternarsi di brani che

non offrono altra materia dinteresse se non labilita psicologica e

i B, A Pog, Tettr { racconti ¢ = pocrie, a cura ¢ con introduzione di Capro
Izra, Roma, 1953, po ¥iIL
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descrittiva dell'autore, oppure illustrazioni tecniche, con altri che sono
altamente poctici ¢ drammatici; frutto, questi ultimi, della pit ge-
nuina ispirazione fantastica, ¢ nom, similmente ad aleri, di Tucido ra-
ziocinio, come si vorrebbe. I volendo credere che il carattere scon-
nesso dell'opera sia convalidato appunte da questo alternarsi di part,
possiamo far notare anzitutto che la grandezza di opere come Moby
Dick o Robinson Crusoe o Gulliver's Travels non ¢ affatto infirmata
dall’alternarsi di parti intensamente drammatiche ¢ parti che assol-
vono ad altre [unzioni che possono non interessare ogni lettore; ¢ in
sccondn lungo possiamo considerare validissimi gli argomenti addotti
da Auden in difesa dellunita di Gordon Pym, e che valgono non
solfanto per questo romanzo, ma in genere per ogni racconto d'av-

yenture:

Il problema dello scrittore d’avventure & d'inventare una successione
di episodi che siano insieme wari e intercssanti, e di rendere pliusibic
Tordine di successione. Assicurare la varieti senza sacrificare la coerenza,
e inversamente, ¢ piti difficile di quanto non sembri, e Gardon Pym. uno
del migliori racconti d'avventure mai scritti, & una lezione pratica in
quest'artz. Vi accade ogni genere d'avventure — avventure dorigine na-
wurale, come il naufragio; avventure come I'smmutinamento causato da
essert umani familiari, o, come le avventure sull'isola, da strani indigeni;
¢, infine, allucinanti eventi soprannaturali — pure, clascuna si conduce
nella seguente in modo credibile. Mentre nei racconti di stati emotivi
una certa indefinitezza di descrizione & essenziale all'illusione. nel rac-
cont d'avventure la credibilicd & assicurata dai pidt minuti detragli, figore,
diagrammi, e vari altri espedienti, come la deserizione di Poe delle vora-

gini misteriose R

Lffettivamente non si pud negare che in complesso Gordon Pym sia
il racconto pitt significativo del Poe dal punto di vista delle possibi-
litd insleme narrative, psicologiche, realistiche, e puramente fantasti-
che e poetiche, ‘liriche’, come direbbe il Baldini.

E un peccato che con linsistere da un lato sulla «ineelligenza
astrattas (p. XVID), sull'e estetisma dialettico », sul tentativo «di pen-

sare ad una sorta di narcisismo, che avesse per opgetto.. la contem-
plazione delle proprie facolts intellettwali» (p. XVI), sulla convin-

5T Op, e, po. YIVIL
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zione che «in lui [Poe|, come in Swift la ragione finisce col divo-
rare s¢ stessa» (p. XX); e dall'altro, sulla « qualitd immabile e non
dinamica della sua fantasia» (p. XII), sui «pacsaggi naturalmente
fissi, vitrei, come in un incubo» (p. XIII), sulla « forma statica, allu-
cinata che ¢ laspetto immutabile della sua fantasia quande il dina-
mismo dialettico non venga a soceorrerlas (p, XXI); con linsistere
su ¢io, I'lzzo abbia indotte a credere di aver quasi voluto dare in
proporzioni ridotte, ma d'altronde certamente meno assurde, una
specie di dissezione delle capacitd mentali del Poe, che risente un po’
dei metodi psicanalinel; alla quale influenza ¢ forse da ascriversi la
sua affermazione che gli spund fantastici, in Poe, son da attribuire
a mero acadente, a «motivi fisiologici, o alterazioni psichiche s
(p. XV). Eppure cra interessante il proposito dello studioso di svin-
colare Popera del Poe da qualsiasi riferimento biografico, ponendola
piuttosto in rapporto con la sua arte, ma ancora una volta «1 carat-
teri ‘maudits’ », la « fratellanza » baudelairiana, il pittoresco, il ¢ vam-
pirismo », &, soprattutto, I'eistrionismo», erano presi in considera-
zione, precludenda talora il campo ad una visione ¢ una valutazione
Pl oggettive.

Questi tuttavia sono 1 tratti pit esteriori del contributo dell'lzzo,
Per quanto riguarda la pocsia poesca (che I'lzzo a differenza del
Baldini pone su un piano nient’affatto secondario in seno allopera
creativa del Poe, ¢ che cgli, nel volume cui sinora cl siamo riferiti,
ha ammircvolmente tradotta, anzi si pud dire che le sue version:
siano nel complesso le migliori sinora pubblicate in Italia), lo stu-
dioso aveva gid parlato di «vertici altissimis nellintreduzione alla
sua ben nota antologia della poesia americana contemporanea * dove
essa era considerata non soltanto perfeitamente americana e « punto
di sutura... tra la poesia tradizionale e quella che la rompe con la
tradizione, perché si presenta come tradizionale nelle forme esteriori,
ma schiettamente americana — anche troppo — in quelli che chia-

meremo 1 suoi asperti psicologici » ¥, ma veniva anche misurata,

BB Puerin dtnericana comtemporsnes ¢ poesis negra, introduzione, versionc ¢ note
di Garto Iszo. wol. I, Farme 549, 1 BEVIL
S T,
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benché di sfuggira, con quella di un altro grande dell’800 americano,
Walt Whitman. Anche sul problema sempre vivissimo della musi-
calitd e dei ritmi della poesia, st pronunziava 'lzzo, accettandoli e in
largz misura giustificandoli contro accusa mossa dal Huxley che
tutto, nel Poe, fosse pura mecca nica. « Nel Poe, poeta autentico ¢ non
di manicra, il metro prescelto ha la precisione meccanica che 1l par-
ticolare aveggiamento del suo spirito ritiene »% ma « quante & di
meccanico nel ritmo prescelto acquista sostanza e valore musicale in
virth di quei versi che si rincorrono a eco..» *,

Ma quante vera allora, nel 49, di positive nel suo giudizio, quast
scompariva a pochi anni di distanza, quande nellintroduzione a
Tutsi i racconti, ecc., insisteva su fissitd meccaniche, stagne ossessioni,
ecc., s da scoprire una certa simpatia per la convinzione del Huxley
che Poc ondulasse con i suoi ritmi intorno ad una medesima imma-
gine solo perché era incapace di passare da questa ad un‘alra. 1
passaggio dell'lzzo dalla prima posizione, personale, alla seconda, che
ci par risentire dellinfluenza stranicra, sard netto, ad esempio, nel
caso che segue: mentre nella citata antologia del 49, cgli accentrava
la sua attenzione sull’s elemento ossessivo » come quello dominante
etra gli elementi costitutivi della poesia» del Poe, elemento da n-
tenersi « positivo» ¢ tale da sollevare ¢ di colpo quella poesia a ver-

B2 in scguitn, nel saggio introduttivo, limitava sostan-

ticl altissimu »
zialmente la portata di quel giudizio critico con Vattribuire il valore
dellossessione, ad una presunta incapacitd del poeta di arricchire il
sup tema con quel vario tessuto di immagini poetiche che nascono

da una ricca vena fantastica ed emotiva.
£ % %

Che lo spirito della eritica italiana non ammetta nel campo della
valutazione critico-cstetica suggestioni estranee al fatto artistico, €
certamente un segno della sua sana vitalitd, Gid il Nencioni, il Gar-
giulo, il Gaeta, il Vinciguerra, ed aleri, avevano mastrato gli errori
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della critica positivistica. Pit tardi sard compito del Praz interessarsi
di una questione ancor pit sottile e delicata: quella delle teorie fren-
diane applicate non soltunto alla delucidazione dei remou maotivi che
presiederebbero alla creazione artistica, ma anche alla esemplificazio-
ne delle creazioni stesse.

Per stringere pit da vicino il nostro argomento, didamo che d
stizma rilerends al saggio del Praz « Poe davand alla psicanalisi »
nato i occasione della pubblicazione del vasto e ormai ben noto
studio di Maric Bonaparre, Il Praz conviene con gli argomenti del-
I'illustre psicanalista fin dave gli detta il suo bucn senso, cioe fino a
quando tale studio non comincia a rivelare il suo aspetto fondamen-
tale, ch'e quello di voler vedere in ogni minuzia dell'opera creativa
del Poe un corrispondente dato psicanalitico, in un gioen prestigioso
di prove e riprove, sinché esso non pare acquistare addirittura una
spighatezza a farla sempre franca, non importa se saltando o sem-
plicemente aggirandoe gli ostacoli della ragionevolezza e del fatto sto-
rico, Tanto, che non € esagerato che il Praz cost concluda su tale
atteggiamento:

Ora, un gioco di carte dove ogni carta potesse fungere da ¢ atout»
a heneplucito di unp dei glocatori, € chiaro che non avrebbe ragion
d'cssere. Ma la psicanalisi, teme, & proprio questo paradessale mioce di
carte o, per restare nello stesso campo dimmagini, ¢ un gioto in cul
¢ impossibile distinguere il plocatore onesto dal bare.

Lequilibrata chiarificazione del Praz tornava tanto pit uule in
un momento in cui la voce della Bonaparte veniva ad aggiungersi
a quella del Lawrence e del Krutch, che avevano gid artirato Patten-
ziome dell'ambiente anglosassong, e non soltante di quello, i primo
con un breve studio su Poe, in cui non i era sforzato affatio di rom-
pere i limiti della sua rematica sessuale e di uscire da una interpreta-
zione sin troppo abusata, date le sue solite preferenze, ¢ capziosa,
data la sua fervida immaginazione ¢ la sua verbosicd; ¢ il sccondo,

con la messa a punte — in seglito, perd, attenuata — di una parata

6% Mapro Praz, «Por devanti alla psicanalime (1333), tudi e peaghi inglest,
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di colpe etereclite dovute a presunti istinti repressi, tutta una fredda
dissezione psicanalitica fin troppo coerente agh schemi freudiani; i
quali, concedera il Baldini, valgono tuctal pill «a ricostruire, dal-
lesterno, il meccanismo di certi procedimenti o sviluppi d'immagi-
nis, ma rimangeno totelmente estranet < a una valutazione dell'arte
che quelle prose ha informate » *.

L'atteggiamento ¢ le derivant tesi general det seguaci di Freud
nel campo della eritica letteraria, non possono esser meglio commen-
tati che dalle stesse parole del Krutch, con le quali, cercando eviden-
temente di prevenire Iaccusa di aver esagerato nella sua interpreta-
zione di Poe, egli conclude 1l suo studio:

St pud dire che qualunque cosa un critico riesce a vedere con con-
vinzione in un'opera, essa & effettivamente Ii, anche se si pud credere
che sia invenzione del critico piuttosto che dell’autore criticato %9,

Il che significa che la ragione pud essere di tutd e di nessuno, e signi-
fica, peggio, che la erftica non avrehbe motivo di esistere.

Concludendo sulla oggettiviti di vedute di tali studi — che &
per pitt versi la cosa pin difficile a trovarsi in lavori cosi minuti e
pretenziost di precisione, quanto, nello stesso tempo, astratti — era
gid chiaramente manifesta al tempo del Praz la necessita di far pre-
sente che propric gli « psicanalisti.. creano essi i documenti, ba-
sano la scienza non tanto sulla storia, quanto sul mito» (p. 169).
Ed ¢ questa, del Praz, una distinzione ancor pitr specifica ¢ profon-
da, nel campo che ¢l riguarda, di quella che fard in senso generale,
pit tardi, Karl Shapiro, a proposito di un Freud interessato 2

« mythology, history and religion
Rather than medicine... .

Come si vede da questo quadro in cui si ¢ venuto delineando il
contributo italiano sui vari aspetti dell'opera e del pensiero del Poe,
e che si & voluto mantenere nei limiti dell'essenziale, si deve dire che

bt Op gt p. 190,

i I W, Erunen, Edpgr Allzn Poe - A ;_Purf}' in Genre, New York, 1226,
n. 233,

80 Hanr. Suaring, Esray on rime, New York, 1343, . 53, vy, 1683-90.
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da una parte, lo ripetiamo, i giudizi italiani sono stati generalmente
meditati con notevole indipendenza; e dall'altra che la critica fino
all'ulima guerra ¢ stata, si potrebbe dire, generalmente pitt accurata,
tanto che anche nei casi in cui essa mostra di aver fatto 1l suo tempo,
& possibile, ¢ utile, tener conto di parecchie indicazioni ¢ di giudizi
felici; mentre Ia critica pitt recente ¢ stata generalmente piu shriga-
tiva, ma in compenso piu acuta. Che essa sia stata shrigativa ¢ anche
dovuto al fatto che dope l'ultimo conflitto sono aumentate le fi-
gure ¢ i probleml americani su cw impegnare Pattenzione, £ men-
tre gli autori bene o male gid noti in Italia, Whitman, Twain,
Emerson, sono momentancamente un po’ trascurati, Melwille, Haw-
thorne, Henry James, la Dickinson, fanno un po’, come si dice, la
parte del leone, assieme agli autori del *900 e contemporanci, con la
cui produzione ¢ i movimenti letterari a loro connessi, la critica ita-
liana & si puo dire, in linea.

Sicché, concludendo sul nostro argomento, se molto si deve fare
ancara in Ttalia per Pos — e lo dimostra soprattutte la necessitd di
chiarire o rivedere giudizi, cosa dalla quale non ¢i si pud esimere se
non a rischio di lasciar sepalta l'ombra del Poe sotto una coltre di
giudizi imprecisi o fuorvianti in virth del difetto di conoscenza —
molto ¢ stato fatto e si va facende.

Apa (Glaccart
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