E. A. POE E LA SCAPIGLIATURA LOMBARDA

Chi st accinge ad uno studio sulla Scapigliatura lombarda, st
trova di fronte ad un problema che influisce sullo sviluppo ulteriore
dell'indagine. Deve ciot prendere 1 esame una notevole quantitd di
critica che comprende da una parte una serie di saggi nati dal de-
siderio di rievocare figure ¢ i ricordare momenti della vita mila-
nese del secondo Ottocento che, confinati ormal nella memoria di
pochi, prendono il solito fascine nostalgico delle cose passate. Dal-
laltra saggi come quelli del Carducei, del Croce, del Contini, che
escludono i riferimenti locali, Maneddoto ¢ si limitano allesame del-
Popera poetica degli autorl comuncmente accettati come scapigliati.
Va da s¢ che soprattuteo gli studiosi e letterati lombardi si senti-
rono istintivamente portati a compromessi coi loro sentimenti ¢ tal-
volta non' seppero scindere il dettaglio biograhco dall'esame critico.
La Scapigliatura fu un momento della vita artistica della cittd, e
fu anche un ateo di ribcllione contro alcuni aspetti del secondo Orto-
cento; essa non si localizza in un gruppo di scrittori ma idealmente
passa da una generazione allalera, si sposta su figure dalle persona-
litd pit diverse ¢ contrastanti ¢ si muove su uno sfondo comune e
costante, I Milano del secola scorso che esce dall’ambito della vita
provinciale e si avvia a diventare grande cittd. La stonia della Sca-
pigliatura & inserita nella cittd di Milano, ¢ la storia di aleuni gio-
vani artisti che non volevano accettare una vita che stagnava in in-
teressi borghesi estranci all'arte, e reagirono al nuovo stato di cose,
oltre che con ghi scritti, talvolta sssumendo atteggiamenti plateali
che esplodevane in chiassate carnevalesche,

Ci sone varie ragioni per considerare questo gruppo sullo sfon-
do della vita cittadina e per giustificare la reazione degli scapigliati
ad un mondo che non integrava le loro aspirazioni. Temperamenti
emativi, entusiasti come molti di essi Lurono, si trovarono, appena
dopo il ‘60, privi di un ideale ben dehnito come invece avevano
avuto le generazioni precedenti. Non cerano pilt guerre da com-
battere e la brevitd della campagna del '66 fu tale da non costitui-
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re, per chi vi prese parte, una esperienza vitale. Fra il '60 ed il 70
doveva fatalmente pesare sui giovani una disillusionc: fatta ['ta-
lia, questa, come normalmente avviene, cadeva nelle mani di chi
['Ttalia non aveva volute, La fasc ervica, garibalding, era finita; il no-
stro paese entrava nel mondo europeo come uno stato nuove, e por-
rava con s¢ una tradizione provinciale. Nel difendere aleuni aspetil
di questo provincialismo c'eran termini ed atteggiamenti che spesso
le altre provincie non capivans ¢ sara appunio dagli nomini di lettere
di altre regioni, Carducci in testa, che verranno gli attacchi pitt duri
contro una forma di poesia che trova la sua parzidle giustificazione
nel luogo ove 1 suoi cultori vissero.

Daltra parte la cittd non aveva ancora raggiunto une sviluppo
tule da annullare del o Pindividuo nell’anonimo di una folla. Ag-
glomerata i strette vie attorno al duomo e comunque sempre chiusa
entro i vecchi bastioni spagnoli, ¢ssa aveva ancora tempo per 1 suoi
personaggl. 1 Rovani, i Cremona, i Praga, e altre figure minori
come I'Arrighi, erano carutteri vivi che la attd conosceva: le loro
chiussate avevano unma eco, la gente ne parlava e gli ancddod che
a loro si riferiscono sono elementi per determinare il clima entro
il quale si svolgeva la vita di Milano. Gli scapigliati non apparten-
gono pit 4 salotti come quello famoso della contessa Maflei, anche
se il Barbiera li ricorda in rapporto ad esso, perché il salotto ha finito
la sua funzione di centro culturale, guida e convegno degli spiritt
piti illustri. Essi, pur frequentandolo, non potevano rivivere l'atmo-
stera che l'aveva cararterizzato fra 1l 1840 od il 1850, perche si era
ormai formalizzato. Li ricorda il Visconti Venosta nelle sue memo-
ric, anzi ricorda il Rovani in particolare, con una punta di disprezzo,
perché gente che il suo mondo aristocratico non accettava o che a
volte solo tollerava,

La Scapigliatura quindi & una manifestazione difficile da inqua-
drare storicamente perché riflette una successione di artisti che pet
alcune generazioni esprimono uno stato di insoddislazione e di jrre-
quictezza che turtavia non si concretd mai in una forma compilta.
Essa rimase allo stato di imperfezione perché, a parte il genio che
manco, si manifestd in modo del tutto frammentario, Qucs-m ¢ Yero
per le lettere in senso pill fstretto, ché, se volessimo allargare il
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discorso alle altre arti, e gli Scapigliati velevan che si allargasse, dob-
biamo intendere per Scapigliatura anche il movimento pittorico lom-
bardo, che include, fra le figure di maggior rilicvo, il Cremona, il
Piccio, 11 Conconi, il Ranzoni ed arriva a scultori come il Grandi,
artisti fa cui attivitdh pud giustificare il concetto delle “tre arti’ come
coesistentt e quindi potenziali nella medesima persona. Inoltre viene
spontaned la domanda se sia lecito unire sotto il nome di Scapiglia-
tura scrittorl di temperamento diverso ¢ staccati nel tempo come Ro-
vami, Praga, Tarchetti ¢ 1 due Boito, o se non sia pit accertabile il
Lermine in senso negativo, cio¢ considerarli come un gruppo di ‘out-
siders” accomunati da un auw di ribellione verso una societd flistea.
Percht essi sono unit da un atteggiamento negative, polemico anche,
VETSO uma societd, ¢, in arte, verso la schiacciante personalitd del Man-
zoml. Questi, volente o no, incuteva reverenza anche agli avversari,
infastidiva i giovani ribelli ¢ faceva scrivere al Praga modesti versi
polemici contro di lul, come gid aveva fatto il Nievo nel noto distico
che sintetizzava Milano come: « Un monumento ¢ un uomo / Man-
zoni ¢ il Duomo ».

Ghi scapigliati amavano molto il duomo, come monumento; meno
1l Manzoni al quale rimproveravano una interpretazione del Roman-
ticismo allontanato dalle sue origini europee, Essi si scntirono impe-
gnatl a cercare motivi ¢he non ripetessera quelli retorici della tradi-
zlone italiana, si rivolsero al temi della recente letreratura nordica, ad
una forma di romanticismo gid intravvisto dal Berchet, ¢ sentirono
specialmente fermenti poctici nuevi quali Hugo prima intravvide e
pol ancora Baudelure agitava facendo suo Poe e, in forma minore,
Hoflmann, E da questo angolo che possiamo indagare e stabilire fino
4 che punto Pallusione frequente a Poe in rapporto agli Scapigliag,
sia giustificata, In particelare la sua presenza in Tarchetti, Praga, Boi-
to che agivano a Milano fra 1l 60 ed 31 70,

Se consideriamo le traduziom, che furono il veicolo pit imme-
diato attraverso 1l quale Poe fu conesaiuto 1n Itabia, possiamo gia con-
statare che si tratto di uno scrittore visto attraverso I'influsso france-
se. La prima traduzione apparsa a Milano fu per 1 upi di G, Daelli?

1 Stowe Imeredibali [ Fietra Schlemikl & A, Chamuze [ I Doppio Assassnie
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nel 1863; si tratta di I Doppio Assassinto in Vie Morgue ¢ [l Ritratto
Ouwale, pubblicati assieme a Peter Schlemihl di Chamisso, 11 volumerto
& interessante per la nota che precede la traduzione, stesa da certo
Guido Cinelli che probabilmente ¢ anche T'autore della versione. In
questa nota si di ampia parte al Baudclaire che aveva rivelato il Poe
all’Europa, si fa menzione alle traduzioni dello stesso Baudelaire ap-
parse a Parigi fra il 1856 ¢ il "9 con l'accusa a questi perdr di idola-
trare il suo autore e di essere stato troppo polemico contro chi il Poe
aveva denigrato, Il saggio potrehbe apparire abbastanza informato —
gli errori sulla data di nascita del Poe son [attl sccondari perché anche
il Baudelaire le shaglio — se non che in molti punu corrisponde,
pamla per parola, ad un sagpgio scrtto da Bugenio Camerini nel
1856%, che a sua volta prende le notizic principali sulla wita del
Pautore americano dall’intraduzione di R, W, Griswold per una scelta
di racconti apparsa a Lipsia nel 1856, condotta su una precedente edi-
zione dello stesso Griswold del 1550, nonche dagli articoli del Baude-
luire sulla Revwe de Parts, 1852 (marzo e aprile). Il sospetto che i
Cinelh abbis largamente preso dal Camerini anziché pensarli entram.
bi debiteri della stessa fonte, rimane, perché epli ripete anche le note,
specie queila sulla data di pascita ®. Nel Camerini € pili vivo l'inte-
resse critico ed alcune sue affermazioni fanno intravvedere problemi
che pera cgli formuly solamente; se cede intatti 2l Juogo comune di
soteolineare le intemperinze della vita del Poe, non manca di aceen-
nare alla < semplicita delio stile » ¢ nota anche come Paurore ameri-
cano « .81 studia di dare alla narrazione quell'aria di veridicitd, chv'e
il principale attrattive del racconto ». Una intuizione che non sard
seguita da chi il Poc tradumd o studierd negli anni seguenu. Si
cantinuerd ad insistere sul latto biografico, sulla fine tragics, idea alla
quale del resto aveva contribuito largamente 1] Baudelaire stesso nel
sottolineare che «les Ltars Unis ne [urent pour Pog quiune vaste
prison quil parcourait avee lagitation fidvrense d'un ére fait pour
respirer dans un monde plus aromal s, Questo i legge ancory nells

e ovin Morgue ¢ I Ritratto Owvsle o Bdpged Poe, Milano, G, Duelli, MDCCCLXINL
2 E. Casan, Profify Lesterari, Tirenze, Ruracsa 187 {0, ‘Edpard Pos', po. 199204,
# 11 Cammerint accetta V'anno 1811, sepuenda il Crizwold, ¢ non 1813 secondo @
Haudelaire. e non rettifics, correpgeado entrambi, nelly ficarmpa del sapgio nel 1870,

e L A Y g | T s



E. A. POF L LA SCAPIGLIATURA LOMBARDA 123

nota introduttiva alla traduzione di alcuni racconti del Poe apparsa
nel 18834 ove Tanonimo presentatore trascrive, adattandole, le noti-
zie gid apparse nell'edizione 1863. Ripete, fra lo altre cose, Perrore
del Baudelaire di far studiare il Poe allipotetica universicd di Charlot-
tesville, ¢ ricorda che (pag. 4) «..il givoco, 1o crapula e lu sfrena-
tezza lo strinsero nelle loro spire, ¢ lo fecero colpevole di tali eccess,
laonde T'autoritd scolastica videsi costretra di espellerlo dall'universi-
£ario Consorzio ».

La funzione del poeta francese quale ponte fra Poe e il mondo
culturale italiane, o almeno lombardo, ¢ ancor pitt evidente se si con-
tronrano le traduzioni che apparvero numerose nel periodo che ah-
biamo solto esame. C% gid una prima importante osservazione da
fare, anche se non essenziale: non si di mai il caso di un racconto
tradotto prima in Iralia e poi in Francia, Inoltre il raccomto che mag-
glormente ricorre nelle prime traduzioni & Murders in the Rue Mor-
gue, che ¢ anche il primo tradotto da Baudelaire col titolo Double
Assassinat dans lz Rue Morgue . Le versioni italiane si rifanno tutte
a quelle francesi sia nel titolo %, sia nella punteggiatura, sia nelle cita-
ziond, quando ci sono, e soprattutto nella stesura diretta del racconto 7,
nel tessuto della frase che si fonda sempre su quella francese ¢ mai

4 B A, Por, Racconti Straordina, Milano, Sonzopnn, 1883

S In fe Bayr, 25-26 febbrilo e 1, 2, 3, 3, 6, 7 marze 1855

6 Traduzione 1463, I Dewmse dosssnie in Vie Mergoe; Traduzione 1874, I
Dappis Assasdnte in via Morgwe: Tradozione 1883, Dopeo Assassinio nells vig Mar-
gue; Traduzione 1885, non & incduso; Tradusions 1899, Doppio Assasninio nells vig
Meorpne,

T Un Uhico ssempio vale anche per gh ales: Por: g .. 1 will, theeefore, take
occasion to assert that the higher powers of the refective intellect are more docidedly
and more useful tasked by the unostenzatious satne of draiights then by all the clabo-
rate frivolity of chess s, Raudelaire: #7Je prends donc cette occasion de proclamer que
la haute puissance de Ja réflexion est bien plus actvement er phis profirablement explod.
tée par le modsste jen de dames que par route la laboricuse fuclitg des échecs o,

Le wersioni iralinne oon considerano ma guesta frase come parte di wo pin
ampip perioda, com'® aelorizinale — che wiene dopo un punta ¢ wrgoly =— ma iso-
fano in una frase come nel tradurtore francesc.

Traduzione 1863; ¢ Colzo adungne quest'occasione di proclamare che Pala po-
tenza della riflessione & assal pid atdvamente e utlmente atata dal moedesto sioco
di darna, che da tufla 1o laboriosz utilic degh scacchi »,

Traduzione 1874 & 1883: il testo ¢ uguale :lla wersione precedente.

Traduweions 1493 « Pelio adungque gquestoccasions & proclamare che alta
passanza della rifesione ¢ moloe pi0 attivamente © con molto maggior profitto messa
it atter dal modesto giuoco della dama che dalla lsbonosa [otilicd degli scacehi s,
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su quella inglese anche nella ricerca dei vocaboli specifici, Quello
che maggiormente colpisce in queste traduzioni ¢ la modesta veste
tipografica dell’edizione che di solito vede accomunato Poe ad altr
autors, specie tedeschi, che con lui pussone avere qualche afhnia, 1l
che denota un intento preciso negh editori di offrire un Lesto che s
rivolga ad un lettore di determinau gusti, Gid Tedizione del 1863
nel daret Poe quasi in appendice al racconto di A. Chamisso, porta
come titolo principale Storte Ineredtbili. Laggertivo viene sostituito
con ‘orribile’ in wna successiva ristampa del medesimo testo ® per
tornare Nuwovi raccontt straordinari nell’edizione 1885 che ripete il
titolo francese dell'edizione i Baudelaire 1857, Noweelles Aistoires
extraordingres,

Il termine ‘orribile’ richiama un genere di letreratura che gli edi-
tori nservavano a pubblicazioni mal stumpate e a buon prezzo, che
compiacevano un gusto tardo romantico ben lontano dai presuppo-
st artistici cui tendevano gli Seapigliati, Il Poe & tradetto accanto al
Chamisso, ma soprattutto allo Hoffmann, perché apparentemente Je-
gato al medesimo mondo ed i suoi racconti dovevano avere quel facile
richiamno verso lineonscio, il misteriose, il tenebroso, I ‘orride’. Gli
Scapigliati, in particolare i1 Tarchetti, cercheranno di inserirsi su
questo filone ricalcando racconti imitati dagli seritori doltralpe; essi
saranno allettati, una volta ancora, dal gusto per il macubro, come £
lo ¢rano stati i primi romantici nel tentativo di uscire da certa tradi-
zione classica e retorica delly nostra letterawra. In questo perd cssi
$1 orientavano maggiormente su Hoffmann che non su Poe che rice-
vevano attraverso la mediazione di Baudelaire, L'autore tedesco aveya
un elemento pin consono alle idee del gruppo, era musico e compo-
sitore e, come alcuni di essi, si dibatcé 4 lungo fra le duc arti prima
di impegnarsi definitivamente in una, Negli scrittori lombardi tut-
tavia non interesso tanto il preblema, affrontato da Hoffmang, di
cercare di unire realtd e fantasia in un tutto unico od Organico s
che la fantasia par di ritrovare nella realty che i circonda Ofnl glorno.

: B L'Uomo senzombra, Sterie oreabili & Chamisio, Tiols che sully ima paping
diventa: dscreditili dvventure, 1 Doppiv Asmsnnin in wa Muorgwe, o siorly orribife 4
di Fdpardas Poe, Milang, Oreste Perrario, 1574,

Y E. A Por, Nuooi Rocconti Straordszar:, traduzione & Rodolfn A

5 rhits, Milane,
Sonzopnoe, 18RS,
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Questo € un clemento che rimane estraneo nel loro tentativi; sono
piuttosto attratt dallo stile con cul questi racconti misteriosi sono
espressi, quelio stile che, per dirla col Tecchi, sa « dare I'assalto alle
torri della fantasia con pattuglie di parole quanto mai nutrite di
particolari realistic; di imbrighare, davvinghiare con un linguaggio
preciso, esatto (quasi da tecnico, di uomo, petr ogni argomento di-
verso, del ‘mesticre’) le cose pitt matte ed inverosimili » '

Lo sforzo pin insistente in questo senso ¢ dato da Iginio Ugo
Tarchetts con risultati perd assai modesti. Nei tre racconti noti come
Amore nell drte, € anche, e piu specificatamente, nei Raccontt Fanta-
sttet, siamo di fronte ad un Tarchetti minore, che pur fra i minor
gid ¢ da considerarsi come scrittore, 11 quale cerca di slruttare un
genere di facile effetto e successo. Vi si dedica in un periodo della
sua vita 1o cul ¢ ancora alla ricerca di una espressione ed una perso-
nalitd che per cause diverse non raggiunse mad compiutamente, Sono
racconti che riflertono anche una esigenza di guadagno immediato,
pitt che la totale adesione dell'sutore® ad una forma che esigeva
una robustezza di scrittura che il tenue cantore di Desrecta non
aveva,

La sua derivazione dai modelli di questo genere percio si Limita
ad una imitazione esteriore ¢ quindi superheciale e fredda; in so-
stanza le sue raccolte si posson ricondurre in parte ad un genere di
‘hack-work™ al quale il Tarchetti non era nuovo e che comprendeva

i

anche T'umile lavora di traduzione ¥, Nel Racconti [untastics e nel

W Vedis E. T. A Hovesasw, I Fedell di San Serapione, Fireaze, 1957, Intro-
duzione a cara di Bonawventura Teechi, pag. XEVIL :

1l Cosa che pid notva DL Milelh in wna nota introduttiva alla raccolts di verss
Dirieets, Bologna, Zanichelll MDCCCLXEXIL ¢ Quelle pugine affrettate. scritte la
notte per puoblicarle por Ta mattna, quel raccont sollecitamente pansatl ¢ _g.tl sf:rElﬁ-
citamente detrati.. Se Tarchesti avesse avute il fempo di pensare un poco di pio g
quello che seriveva, se il hisogno €f vivere non lo avesse cosi biscamente i_ncn]zaro_,
so nclln stesso lempo avesss potito conteners il oroprio cucre e vincere la febbre di
cananderst che lo divorawa, certo gquel mecconti o cgli non B avrebbe per nulia
mandati in gire, 0, s questo avesse fatto, non 1 avredbe lasciati i come sonn s
P AV _

12 471 Tuarchett: si deve infard la traduzione di uno sconosciutn TOIMANZD INElest,
Far delfa Vita o Uno spuerde dieten Iz seeme, Romanzo di T. B, Bmit (sich. Yer
siane dall®nglese per 1. (L Tarchetti, Milano. Sonzogao, 1869, Questa traduzione
desta |a nostra curiositi per due ragioni diverse: T'una, che Pautore conosceva quel
tanto di inglese da sermettergli di rradurre dall'ociginale e non da un testo francese
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racconti di Amore nell Arte & evidente la sua inadeguatezza a questo
genere di scrittura. Eghi ricorre a tutti i luoghi comuni pur di susci-
tare il brivido. Nel racconto intitolato Bowgard & il genio musicale,
difforme nel corpo, che con la potenza divina della sua arte fa ritor-
nare 1 vita la donna amata, sottratta, si badi bene, al cimitero, ¢
con lei muore dopo aver suonato note sublimi sul suo vickno. Anche
nei Rucconti fantastics, nei quali ¢ pilt impegnara, si sente che ricorre
dncora a itk unw seric esteriore dj mezzi tecnicl per ottenere efletu
macabri. Ci sono punti ¢he suggeriscono il contatto con Ia tradizione
nordica; per esempio aleuni suoi personaggi hanne nomi tedeschi o
comunque stranierd, ¢ la storia, per renderla pit credibile ¢ non confi-
narla dietro lo schermo di etd remote, fuori da un medioevo di ma-
niera, viene ambientata in luoghi spesso noti al lettore ¢ in periodo
contemporaneo. Ne I frarcllt la scena si svolge a Milane nel carnevale
del 18665 il presunto autore di La lettera U sarebbe morto in mani-
comio I'1l scitembre 1863; il protagonista di I castello neve viene a
mancure il 20 gennaio 1850 secondu una misteriosa profezia, cioé pochi
anni prima della comparsy del racconto; la scena di Un osso df morie
¢ localizzata fra Milano e Pavia intorna <1 1855, (72 ben poco, o nulla,
perd, che siz rimasto valido di queste raccolte. Non la pretesy verisi-
miglianza delle storie, non la ricerca di un senso di angoscia che
Fautore si sforza di ottencre con mezzi superficiali, Sernbra voglia
invitare 1l lettore ad uvere paury, suggerendogliclo al momento rite
nuto pitt adatto; Tautore ricorre di continus ad Spressiont come
¢ uno spavento insupcerabile s, «un brivido di terrore scorreva per
tutte le loro fibre », oppure, « La vita di Bouvard si ravvalse da quel
glorno in un mistero cosi impencrrabile, che noi non pULreming ac-

come Spesse accadeve, La stcsura taliana infard & i 4 angliciamni & rivente di
continuo il testo originale nella struttura dells Frase, Per esemipior « Temo che il
sue rmanere a Oxford non mi apporti svenmes » {Cap. IV, p. 17, w0l 2 DPPULE:s 4 ...3
che cosa alludevane quelle vili sarle che i sipe permessa i prooonciaze nel o
stabilimentof » {Cap. V. p. 24, ol 2

Lty

Inoltre anche in questa tradwzione i sente ogni tento 1 wiglio ‘orribile’. tene.
broso, che & di certa letterarura del tepo come pud hew lhstrare lo frase sng.ue:-nc:
& Lialtiern bellezza mantiene vn wstinate silenzin, Fue contava sul veleno por libe
rurla dall’infainis che la minacciava, ¢ dardepeid vno siarde di sAda alPuomo BT

rose che ayrebbe voluto salvarls dalle sye PErverse passiond o (Cap. LXXII, p 354
enl. 2, .




E. 4 TPOE E L3 SCAPIGLIATURA LOMEARDA

CENNAre, NEPpUre per supposizione &l mutamentl avvenuti nel suo
spirito e nel suo cuore ». NE pud dirsi sia pin felice nella risoluzione
di aleune situazioni che vorrehbero avere un fondo scientfico ¢
quindi una giustificazione logica all'irrazionale di un racconto fanta-
stico. Qui il Tarchetti scade nel banale, non ¢& nemmeno il tenta-
tivo di fondere realtd e mistero, In Uno spirito in un lampone, per
esempio, vien da chiederci se faccia sul serio quande afferma che un
emetico libera un conte che, avendo mangiato frutt da una pianta
cresciuta sui corpo di una fanciulla 1vi sepolta all'insapura di o,
era rimasio invasato dallo spirito di lei. Altrove non sa portare la
narrazione ad un punto di tensione tale per cui si possa acceitare
Papparente logicita delle conclusioni dei racconti come fatti reali e
che nel maestri Poe ed Hoftmann sono il trionfo di un giueco tecnico
che all'abilitd ¢d alla concentrazione finale concede witto Feffetto del
TACCONLD.

Gli seritti del Tarchetti si prestano tutravia ad essere studiati sot-
to un altro aspette che non e piu quello di un influsso della lettera-
tura dellirrazionale, benst une pin limitato di un richiame di letture
inglesi che autore ha evidentetnente fatto i quanta esse sono pre-
senti qui con maggore nsistenza, Nella Letterg U, per esempio, ci
sono richiami sterniani piit che poeschi; ¢ il tentativo di usare lo
stesso ausilio tipoprafico per dare una gamma diversa di sensazioni
attraverso la diversa dimensione delle lettere e cresre un’atmoslcra
anormale che il presunto autore del racconto, un pazzo, dovrebbe
trasmmettere, ¢ una lettura di Sterne aveva ma notato 11 Croee a
proposito del romanzo Innamorate della montagna, Richiami este-
tiorl comunque, come esteriore pud apparire in I fatali certo indu-
giare sulla deserizione dei sobborghi di Milano, di marca dickensiana,
che confermano una sostanziale presccupazione di ordine deserittivo
pit che ‘misteriose’ e come, dlaltra parte, lautore restusse hmitato
nell'ambito di una ¢ittd provinciale ¢ per un pubblico provinciale

$CIIVESSE

Abitava essa una di quelle casupole prigie e isolate che hancheg-
giano il naviglio dalla parte occidentale della citta — una vecchia casu-
pola a due piani che il tetlo sembrava comprimere ¢ schiacclare I'uneo
sull'altro come una cappa pesante di piombo, tante ersno hassi ¢ an-
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gusti. Correvanle tutto allintorno alcuni assiti peri ¢ I.r':xrlati su_cul si
arrampicavano delle zucche nane e dei convolvoli malati e clorosi. :

Un sefificio wicine 'avvolgeva notte ¢ giorne in una arnm:i[era di
fumo, l'umido del naviglio aveva prodotto qua ¢ 1a alcune riimritu‘ru
nell'intonaco esterno delle pareti, ¢ le aveva rivestite di mufla e di pic-
cole pianticelle di acetosa; nubi di mescerini entravano per la bocca ¢
pel naso al primo affacciarsi allz finestea; e il cicaleccio, e ,1“ shattere,
¢ il canticchiare delle lavandaie che risciacquavano e sclorinavano su
quegli assiti e su quelle zucche produceva da mattina a scra un baccano
continuato ed assordunte.

[ Raceonti [antastiel ¢ pin ancora Amore nell Are, nei loro fi-
miti, sono per il Tarchetti tentativi di ricerca di una propria espres-
sinne, come erano stati tentativi anche i primi romanzi, Pacling o
1 misteri del coperto dei Figini, apparso a puntate sulla rivista del
Ghislanzoni, nonché Una nobide follia. Questi pongono 1l problema
di una possibile interpretazione di Tarchetti scrittore sociale, ché tale
¢ lintento dell'autore e lo fa manifesto nelle prefazioni e forse pro-
prio per tall intenti trovo elogi che ogrl non sapremmo giustifica-
re '™, 11 Tarcheri migliore ¢ autvre emotivo pronto alla contempla-
zione del dolore e all'invocazione della morte, e non aveva certo le
qualitd per stendere con logica ¢ apparente veridicitd un particolare
tipo di racconto misterioso. 81 pud riproporre invece un influsso di
Poe in quella che ¢ da consderarst Lopera sua pio valida, 1l ro-
manzo Fosca, influsso che non abbraccia tutro 1l romanzo, natural-
mente, ma si ferma alla figure di Fosca, una delle due protagoniste
femminili, specic nella deserizione dei suoi tratei fisici, Ella ricorda
le diafane hgure di Berenice o di Lady Madelaine, Je loro malattie
incurabili, le loro forme consunte, quasi spettrali. Non ¢ sentirem-
mo tuttavia di considerare legara ad un determinato modello
morbosa attrazione che 1 due protagonisti sentono reciprocamente,
specie il deforme ed il brutto che paion trasformati dal forte inge-
gno ¢ dall'ipersensibilita di Fosea; tuttavia & wivo il richiamo di per-
sonaggi anormali quali il Tarchett aveva gid tentato di descrivere ned

LE Scriveva il Dal'Ongaro in preferione alla prima edigione di Lne Nobile Fo-
ta: 2O minganne, o lepisodio della bartzglin della Cernala vale reo solo tute e
descrizioni di battaglie scritte in questi ultimi lempd, compress gquells di Watedoo
nel 20 volume dei Miserabili i Vicror 1ugo s,
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racconti € che qui torna espresso in forma pitt compiuta ma che
insiste tuttavia su specifiche aggettivazioni per dare il senso di disagio
che la «bruttezza orrenda di quella donna» creava.

Né tanto era brutta per difetti di natura, per disarmonia di fat
tezze, — ch€ anzi erano in parte regolari, — quanto per una magrezza
eccessiva, direi quasi inconcepibile a chi non la vide; per la rovina che
il dolore fisico e le malattie avevano prodotto sulla sua persona ancora
cosi giovane. Un lieve sforzo di immaginazione poteva lasciarne intra-
vedere lo scheletro, gli zigomi e le ossa delle tempia avevano una spor-
genza spaventosa, lesiguitd del suo collo formava un contrasto vivis-
simo colla grossezza delln testa, di cui un ricco volume di capelli neri,
folti, lunghissimi, quali non vidi mai in altra donna, aumentava ancora
la sproperzione.

Parole che, pur tornandn sul facile motivo dell'orrore, cedono
altresi al sentimento nel cercare di darci un cssere umano. La mac-
chia di capelli neri, che in Poe sarebbe diventata forma ossessiva, si
ammuorbidisce, assieme all'effetto degli ocehi velati della donna, in un
quadro di profonda malinconia. Nel Tarchetti, sotto la formula del-
Porribile si riesce a riscoprire la cadenza dell'Ortis,

L'unica allusione a Poe nell’'opera di Emilio Praga appare nel ro-
manzo postumo Le memoric del Presbiterio. « A quell'epoca non
avevo ancor letto Edgardo Poé (sic), ma avevo gia tutli sognat i
sogmi di quell'anima infelice; ¢ quell'amore pieno di voluttuoso sygo-
mento che mi lega adesso al poeta dell'fwesplicabile, mi avvinceva
g1d, inconscin al mondo tenebroso delle sue scoperte » (cap. V). Lal-
lusione ¢ insulliciente per determunure la natura di un eventuale 1n-
flusso. 51 € portati ad accostare l'autore americano al Praga, come
col Tarchetti del resto, ma soprattutto il primo, per certa analngia
derivata dai dati biografici. Entrambi godonn di una giovinezza agiata
e pol un improyviso rovescio di fortuna pone loro innanzi le pin
gravi responsabilii della vita, Entrambi trovano nell'alcool 1l leni-
mento ¢ l'evasione temporanes alla sofferenza morale che i opprime;
ma sono coincidenze che possiamo annotare come curiositd. Accomu-
nati dal dramma della volontd che incrino la loro wita, 1 due poets
st differenziano sostanzialmente sul piano arbistico. Manca, in Praga,
una cultura che gli permetta di concretare le sue intuizioni in un
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discarso poctico continuato, di sviluppare ¢ perfezionare i temi a lui
pitt consoni anche se limitad, Egli, come del resto molti suci compa-
gni, non seppe fare professione d'artista ¢ Je sue poesie restano intui-
zioni spesso stese sull'unico tema della malinconica nevocazione di
una felicitd e di uno stato di innocenza perduti. Quando il Praga
si atteggia a ribelle, ad iconoclasta, a satanico, si sente che non &
sincern, che si mette indosso un abito non sug, ¢ la besternmia non
gli nasce da un dramma, ma ¢ un grido che si esaurisce nel momento
stesso in cui ¢ urlato, Cosi, cercando anche lu di esprimere 1l con-
trasto [ra luce ed ombra forzerd 1 versi conclusivi di diverse poeste
in note stonate per amor di paradesso e di polemica. I Praga che
pud avere ancor oggi una validitd & Tautore di Penombre, bozzetti
sfumari da tonalita pittoriche senza pretese di grande poesia, Sono
rapidi scorci come Swi montt di Noli, oppure Veechierells al sole,
Un frate, La morta del villaggio, ove il lacile verso i3 dimenticare
il linguaggio affrettato e conferma il poeta fermo al dettaglio, alla
notazione di colore, che non va oltre quella e non cerca di dare un
significato pitt profondo alla sua poesia. Questa € limitata al piccolo
quadro di maniera, gentile ¢ delicato tuttavia; essa scade quando viol
affrontare temi pin diflicili e polemici. Qui si nota la differenza fra
il Praga ed i contemporane d'aliralpe, si sente, non linsincerita, ma
Pincapacita sua di far versi su temi polemici e ribelli che raramente
diventan poesia se non a condizione di un ricco fervore inmterno.
Nelllinvocazione cavernosa di Preludio, che fa da introduzione alla
raccolta Pemombre (Noi siamo 1 hgli da padn ammalat), ¢ ocll'ico-
noclastica sassata al Manzem (casto pocta ¢he Ultalia adora), sentiame
solo l'enunciato del tema ribelle che si smorzerd in un sutanismo
esteriore. La tragedia del Praga & la tragedia della wolontd, della
mancanza di una disciplina che potesse athnare in un discorse pit
complero le indubbie qualiti rivelate in Trasparenze. La sua [u una
4SpITAZIONE CONLINUA Verso una rinascits materiale e morale, invano
sollecitate da amicy, e spentasi in una convulsa ribellione contra il
conformismo in arte ¢ nella vita, La sua rivolta si traduce nelle im-
maginl comuni al suei contemporanel, nel simbolo del verme che
tutto corrade, nel bicchiere di vino colmo col quale scendere allin-
terno, nel disprezzo del genere umano ¢ nellinvocuzione « del bello
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¢ del ver s, Questi son vocaboli che gh Scapighati ripetono di con-
tinuo sebbene non si riesca a dare loro un valore preciso. Il vero
artistico ¢ il loro ideale, ma di quale ideale si tratti non c’e mai evi-
denza, esso rimanc vago nell'enundato. Specie in Praga, T'unica volta
che, inavgurando un corse di letteratura al Conservatorio di Milano,
cerco di courdinare il suo pensiero ™, questo s1 risalve in un modesto,
per quanto ahile, accostamento di luoghi comuni, nell'esaltazione di
un pantetsmo religioso che si manifesta in un'arte universale e non
locale o nazionale, La prolusione ¢l interessa, non per le idee, che idee
originall non st trovano, bensi per Pesaltazione di Victor Hugo ad-
ditato come il pit grande poeta del secolo'® ¢ quindi il maesero ed
uno dei modelll ai quali si isprravano gh scapighati, il Praga com-
preso. Huge, e pol Baudeluire, Heine, Hoffmann ¢ Poe contribuirono
a creare un genere di lerteratura che il gruppo lombardo 1ntui ma
non seppe imitare decisamente secondo le singole personalitd dei mo-
delli; essi ne colsero confusamente il valore, ma non seppero o vol-
lera approfondire 1 motivi ben pitt impegnativi che animavano 1
diversi poeti. Ad essi mancd anche un altro elementa importante che
permettesse o adeguarsi e adeguare le lettere nostre alle nuove cor-
renti europee; al Praga, cd ai suol compagni, maned la capacita di
creare un linguaggio atto ad esprimere la rivolta. 1 suol versi troppo
spesso irti di lombardismi, ricreano un delicato colore locale nelle
sue poesie migliori, ma non ritmi ribelli,

Il Praga paga in modo specifico il suo tributo alla letteratura

14 Profucone wile Lewioni delia nuove Cuatiedra & Lettorature pocticd ¢ dram-
muatica nel K. Conservatorso of Moz i Giornale dells Soecti del Owgriezra, 17
novembre 1865, pp. 161-167.

1% & UIn uomo vive, 2 cul Do largiva tanta parte i & da hastare 3 una gene-
raziome, e ool tot poett in tutd ploangel dellBurops, peeti del versi. pocti delle
note, poeti della penna, gli dobhiamo Pispirazione da cui sorse ¢ mgantcguerd, per
mille woci, il genin del secolo. Da cinguantunnmi egli combatte e canta; la sua mane
& passata sulla gigantesca fimora dell’Arte, ¢ ne ha composte lo gote alle nuove
espressiont. Lode pin nobile, Fidillo pit soave wscirono dal suo ciorc — il tomanzo
piir terribile © pil santo € suo — il dramme in col rivissero Eschilo ¢ Shakespeare
¢ sup.. B quest'uvomo mmore in esiliv come Eschilo, ¢ come Shakespeare lo assalane
dogni parte Uimpotenza © Pinvidia sotto 1l nome usurpato di critica — critien 41,
ma lu critica dei difetdt, bassa ¢ invercconda ¢ infeconda ¢ micpe — non la critica

dellc bellezze, benefica, wera, ispirata s.
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del mistero in un racconto, Due destini'®, che. s¢ non proprio diret-
tamente, pud almeno parzialmente ricondurst al Poe per il tentativo
di un sottile givoco tecnico connesso con lo sviluppo della storia, e
per un filo misterioso che lepa | protagonist principali nonché per
il mustero di lettere indecifrabili incise su di un teschio. 11 racconto
¢ molto ineguale, troppo lungo e disperso nella trama, con troppi per-
sonaggl che si stilizzano secondo molte convenzionall formule ¢
tendono, specie 1 minorl, a diventar macchiette piuttosto che figure
vive. Colpi di scena, fughe, rapimenti di fanciulle, rivalita d'amore
sullo sfondo delle Al ¢ di Ginevra, Uautore ammannisce senza
troppa convinzione nel tentativo, specie nelle prime pagine, di creare
un'atmostera di ‘orrore’ che naturalmente non poteva mantenere in
uno stato di ‘suspense’ fino alla fine e si disperde dopo il prima capi-
tolo, La prima pagina ¢ da annoverarsi fra gli cscraz di prosa
macabra:

Tutro z’ll'ingim sulle squallide pareti, parecchie centinaia di teschi
erano schierati in fila, I pit bassi, Mluminad dal raggio della lanterna,
apparivano spaventosi: le cartilagini delle spine nasali avevano Iaspetto
degli alveari delle vespe, ¢ in molti non formavano pill che una sola
incavatura profonda con le occhinle; alcuni erano dimezzat, e posavano
sulle tavole coi denti superiori che vi si infossavano: ad altri, le sinfisi
del mento e lo branche delle mascelle circonduvune In resta, a urisa
di coron:.

Uno scenario di cartapesta al quale, per completare Peffeten, siag-
giunge la descrizione della parie inferiore della cappella mortuaria
ornata di una ‘danse macabre’.

E difficile stabilire quanto d sia di Poe in questo, anzi & facile
vedere che c'e solo un’analogia di situazioni, pertanto non rese con
altrettanta convinzione ¢ poi disperse col procedere del racconto, Llor-
rore, o tentativo di orrore, via viu scompare per dar luogo 2 pilt ampie
descrizioni e lascia intravvedere, nel moment! migliori, un Praga che
ripete ancora una volta le esperienze provate a vent'anni fra i senticri
delle Alpi o nel suo vagabondar per I'Europa fino alle Fiandre. Riap-
paiono cio in guesto racconto, un villaggio, un prete, un preshiterio

18 Apparso in appendice a f Pungolo, a puntste fra i 30 dicernh 1867 ¢ i
18 febhbrain 1868, : i wemnre P gl
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e lc Alpi, sin dalle prime righe la cresta delle quali « spiccava negra
e tagliente sull'oro del cielo: sembrava una bara rosicchiata da qual-
che tarlo mostruoso, e posta la, immensa, per ricevere il sole ».

11 Praga pit valido, il limite entro il quale la sua ispirazionc si
circoscrive, ¢ nell'evocazione, nel ricordo, nel ripensamento di ore pie-
ne ¢ felici che torneranne nei versi Le memorie del Presbiterio ¢ an-
cora nell'incompiuto romanzo dal medesimo tirolo. 11 resto non fu
che fatto esterno, un inutile tentative di farst bandirore di un nuovo
credo artistico che si disperse fra le lerure di Hugo, di De Musset,
di Baudelaire e di Poe.

Restano 1 Boita, Arrigo e Camillo; le fipure pin complesse della
Scapigliatura, ¢ le pit valide, ma che alla Scapigliatura, intcsa come
forma ribelle, appartengono solo in un determinato perinde della
loro vita, Nei fratelli Boito, come i3 in Praga, la concezione dell'arte
¢ tale da condurre la loro esperienza in campl diversi, ma se in Praga
non si concretd in forma definitiva, ed egh nmase un geniale diler-
tante anche in pitrura, per Boito il problema ¢ molto piti impegnativo
¢ risolto con risultad ben diversi. Tralasciamo di considerare gli seritt
di Camillo Boito perché se, per amor di ordine, volessimo includerlo
in una sfera letteraria questa & decisamente verista ¢ realista, né si
possono avvertire in lui influssi specifici di Poc. Dobbiamo ricor-
darlo come impegnate ¢ acuto critico d'arte e come autore di rac-
colte di navelle che patrebbero essere riesaminate non solo alla luce
delle incisive pagine di Senso o di Macchia grigis, ma anche come
frutto di una esperienza molto pill cosmopolita da parte dell'autore
che ha una visione pit ampia del provindialismo ettocentesco (ved:
per esempio Un eorpo). Una formazione derivatagli, olire che dai
numerosi viaggi, anche dall'ambiente in cui crebbe: madre polacea
¢ frequenti contatti col pitt europeo degli imperi, quello austnaco.

In Arrizo Boito il periodo scapigliato ¢ limitato agli anni della
giovinezza, al periodo del sodalizio col Praga ¢ il Ghislanzont, Va
osservato subico che egli si differenziava dai compagni per diversi
aspetti. Accettava, come loro, una formulazione della vita come dua-
lismo inconciliabile, come dramma fra realta pratica € realtd poetica,
e anche in lui questo contrasto non sempre arriva ad una emozione
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sincera o va oltre l'enunciazione senza indagarlo od approtondirloe
come avveniva per Baudelaire al quale si guardava come esempio.
La delusione in Boiro pero ¢ piu maschia che non nei contemporane,
la sua rivelta € pilt decisa, non & bestemmia, Parlera di ‘eterna ver-
tigrine’, i ‘abbranca all’'orrendo’ scrivendo deluso al Camerana, vuol
essere luce od ombra, o, peggio, cangelica tarfalla o verme immon-
do s, ma lo fa come chi paga un triburo ad una formulazione attra-
verso la quale la sua generazione passava. Con questo non si vuole
sminuire il valore dei suoi versi ma vedere in essi un autore impe-
gnato ¢ intento a fur esercizio poetico. E uome di cultura, Parte per
lui & anche una forma di esercizio continuo, & sacrificio e sperimen-
tazione, ¢ precisione anche nei pill specific dettagli che egli studia
¢ prepard con lmpegno come appare sopraitufto nel raccont. I
tutts gl scapighati Boito, sotto questn aspetto, ¢ il meno scapigliato,
¢ intimamente il pid organizzato del gruppo. 1 suo orrore ha un
significato che si avvicina al grottesco di Hugo e simbolegaia o pre-
senza del tempo livellatore, & poi del male che tutte corrode & di
strugee, del verme che sioinsinua in tuite le cose. Ma non s puo
avvicinare il conceito del verme quule appare spesso nei versi del
Boito, e segnatamente nel poemetto Be Orso, alla pocsia di Poe The
Conguering Worm ¢ proporlo come una derivazione perché accanto
a questa dovremmo elencare altre poesie, di V. Hugo oppure di Louis
Bouilhet ', con il logico risultmio di non trovare aloro che coinci-
denze su un tema che era comune al tardo romanticismo e che nei
due poeti si articola con significati diversi. In Poe ¢ il significato
primo di esprimere un cosmico contrasto [ra reale od irreale in cul
questultimo prevale in quanto il verme tutto disfa ¢ distrugre quan-
do si spengono le luci sulla commedia umana e risolve in staticita
finale ogni tentativo dinamico. La concezione del poemetio di Boito
¢ diversa; Re Orso non si presta ad una interpretazione di fonds
come in Poe e il fatto che sia il verme a supravvivere non implica
una necessaria generalizzazione e lassunzione di questo a simbolo
specifico, Il verme € esterno, ¢ uno del numcrosi elementi di cui il
Bouto si e servito per stendere versi che sono Pesaltazione dellirra

U5 Vedi P, Narnz, Vita & drrigo Boite, Milano, 1942, @, 171
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zionale. Re Orso e il ripensamento in senso nostrano di un tema irra-
zionale in cul lirreale non assume pretese drammatiche ed angosciate,
ma resta circoscritto al gioco della fantasia, Un elemento razionale,
che consiste proprio nell'esprimersi nel modo pit irrazionale per
amor dell'irrazionale, lo tene assieme: e si rraduce, nella stesura,
nell'ubile controllo di diversi schemi metrict che variano ad ogm
variare dei motivi che s Intrecciano nel poemetto. & questi si aflianca
Puso di temi tardo-romantici quali un medioevo di maniera, la bella
al verone, un trovatore ¢ Re Orso, perverso di una perversiti grot-
tesca che non suscita mai Porrore, ma resta confinato alla fiaba come
un orco delle leggende. La fiaba & il tema nordico che Boito mescola
nei suoi versi atcraverso le figure dello gnomo Papiol, del enoco Trol,
claborati ¢ fusi nella superiore armaonia data dal sorriso dell'autore
che sta al di fuori ¢ controlla I'apparente disordine delle sequenze che
formana lo scenario di Re Orso. Entro questi limiti ¢¢ anche il tema
del verme che raggiungerd nella tomba il re defunto, che livellera
definitivamente bene e male, ma che non puo tuttavis intendersi come
il mativoe dominante e drammatico che risolva definitivamente il dua-
lismo scapigliato, che & romantico. In questi versi il verme ¢ accetta-
zione del motivo, non partecipazione; ¢ra tema gid scontato attraverso
le poesie che si sogliono indicare come fonti e che Paurore ricunduce
fra 1 motivi ed 1 limie der suni versi,

Altre tracce di Poe si trovano negli unici due racconti che il
Boito completd fra i tanti che ided. La presenza dello scrittore ameri-
cano si avverte in [berig ed in modo ancor pit evidente in Alfiere
Nero, Iheria, apparso nella -Strenna Italiana pel 1868, «vuol essere
unimmagine della Spagna d'altri tempi, decaduta, e moritura, sotto
il fastosn, soffocante suo coltrone feudale e cattolico » %, 11 simboli-
smo del racconto & chiaro fin dalle prime frasi, e simboli sono il
castello, Don Sancio nonché i due giovani, Esteban ¢ Elisenda, wvitti-
me innocenti di un destino che 1i condurrd ad una morte che aleri
ha preparate. La ricerca dell’efletto & continua, la notazione dei det-
tagli, anche minimi, converge nel duplice tentativo di dare maggior
realismo ally scena e una credibilitd alla quale s affianca una atmo-

L8 ¥edi P, Makor, op. i, p. 235
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sfera misteriosa, inquadrata in un sontuoso ¢ pesante barocco, Nella
ricerca degli effetti il richiamo ad aleuni raccontd di Poe ¢ continuo,
specie The Mask of the Red Death per linsistenza con cui il Boito
cerca connettere il destino dei due giovanetti con un grande cero
che, una volta spento, dard, con le sue esalazioni, morte ai due in-
namorati, Drammatico ¢ il bagliore sinistro di questa luce che getta
lunghe ombre all'intorno come 1 famosi tripodi che illuminavano
il festino del principe Prospero. 1l richiamo si fa pitt marcato nel
Peffetto di un orelogio che batte improvviso dodici colpi che rie-
cheggiano cupi sotto le volte deserte del castello, Poe & certo pre-
sente alla conclusione del racconto:

La hamma si spense.

L'orologio di legno baté tre colpi spaventosi,
Estebuno cadde.

Brillava ancora sul fumide fucignolo un'ultima brage,

Lultima brage si spense. Tutto ripiombd nella potie: tutto ripiom-
bo nel silenzio.

L'orologio qui non ha I'anima del misterioso pendola della sala
nera di Poe, i suoi colpi sono ¢ spaventosi » eppure non ¢ turhang,
non danno il disagio che provavano i ballerini della festa. Leggiamo
che sono spaventosi, ma nen ¢ scuotone, come non ¢ commuove la
fine tragica dei due unici person agi della novella. Abbiamo di fronte
una scena, precisa nella descrizione, ricostruita con molta abilitd, ma
non sentiamo viverel né simbolo, né dramma- questl sono elementi
sovrimposti con abilitd, ma non amalgamati armonicamente con la
narrazigne,

La miglior prosa di Boito non va cercata jn Iherta, benst in Al-
fiere Nero ¢ in Trapezio, quest’ultimo incompivto ¢ pitt difficile da
valutare perché appartiene ad un tipo di racconto tutte rivelto a

mettere in risalto la catastrofe finale, che & a parte pia difficile e
che il Boito non serisse mai,

Alfiere Nero invece & costruito con stretta logica, mcticolosa,
ton una tecnica che non indulge o indugia in dettagli,
risce, nel serrato givoco di due scacchisti,
voler legare al risultato della partity, |

ma trasfe-
la pretesa scientifica dj
a vita di un negro, fratello di
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uno dei giuocatorl, che dall’altra parte del globo, & inscguito dai sol-
dati. I racconto apparve sul Politecnico nel marzo 1867, The Murders
in the Rue Morgue pubblicato, come abbiamo visto, in traduzioni
italiana ¢ francese, ¢ che percid il Boito poteva avere facilmente sotto
manoe oltre che nell'originale, ¢ quanto gli si avvicina di pin. Il
contatto fra 1 due racconti si nota nelle parti introduttive nelle quali
st cerca di darc una spiegazione logica e razionale a quanto si nar-
rerd. L'autore italiano pare prenda le mosse dalle parcle di Poe, e
voglia dimostrare per vere le affermazioni sulla natura del gioco
degli scacchi come dipendente da molti elementi che sono estranei
alla capacita di riflessione e di analisi dell'intelletto mentre queste
meglio appalono nel givoco dells dama, «the unostentatious game
of draughts than by all the elaboratc frivolity of chesss. Per di
piv, data la varietd delle mosse degli scacchi le possibiliti di suc-
cesso posson dipendere da una svista e «1n nine cases out of ten it
15 the more concentrative rather than the moere acute playver who
CORQUETS 2,

Aifrere Nerv vuol essere la dimostrazione di quest'ultima affer-
mazione e nella pardta a scacchi fra il bianco, un campione amen-
cano del giwoco, ed il negro di Morant Bay, sono appunto gh éle-
menti estranei che determinano il successo del negro. Accanto a
questi autore ne propone altri e l'assunto iniziale non ¢ che il
tema al quale se ne affiancano alcuni che si svolgono su linee pit
ampic ¢ parallele: orgoglio di razza, simbolismo dell’alfiere nero
che concentra l'attenzione ossessiva, per ragioni opposte, dei due
giocatori nonché Taffermazione dellirrazionale, del confuso, del-
Pasimmetrico quale appare simboleggiato sulla scacchiera dalle pe-
dine del negro Tom. Ma ci sono altrl punti che rivelano come il
testo di Poe non sia un richiamo occasionale; le osservazioni sul
giocatore di scacchi per esempio: «He notes every variation of
face as the play progresses, gathering a fund of thought from the
differences in the expression of certainty, of surprise, of triumph, or
chagrin». Infatti Anderssen, il giocatore bianco, «non perdeva di
vista il minimo segno del nemico; una certa inquietudine lo costrin-
geva a studiarlo e, senza parere, lo andava spiando pitt sulla faccia
che sulla scacchieras. A sua volta Tom, quando la partita ¢ avviata
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ed attende una mossa dell’avversario, quasi la suggerisce seguendo
con P'oechio, affannosamente, «fra la gioia ¢ il timore, i pitt piccoli
segni delle sue mani, bianche come l'avorio che serravanos». An-
cora puo essere collegato all’autore americano il rumore ¢ d'un gran-
de arologio che pareva misurare 1l silenzio» che accompagna 1 gio-
catorl nella partita ¢ ne determina l'atmostera che € essenziale per
dare 1l senso di staticita del quadro entro cui la partita si svolge
in contrasto col dramma che agita i due protagonisti ¢ che culmi-
nerd in un omicidie. L'atmosfera richiama il Poe e tuttavia rivela
la personaliti del Boito, specie nella paziente ricerca di ogni detta-
glio, si che il racconto ha anche il pregio esteriore dato dall'esat-
tezza dello svolgimento della partita e dall’autenticith di ogni mossa.
La fusione del linguaggio col clima & perfetta, & Ja lezione di Poc
rivista da Bowo. Un racconto che tuttavia sa accettare anche alcune
limitazioni date dal gusto locale — per esempio i duc giocatori ap-
paione e strani e quasi solenni e quasi fatali» — vocabolo quest’ul-
timo che sintetizza con corrores, Uatmosfera entro la quale certa
narrativa fra i1 60 ed il 70 si muoveva,

Le conclusioni che si posson trarre, dopo questo esame, portano
a limitare limportanza di Poe su un gruppoe di scrittor ai quali spes-
so 1l suo nome viene collegato. Fra gidl sorta una difficolt) iniziale
ncl cercare di inquadrare un gruppo di poeti che si & soliti chiamare
scapigliati, per cui abbiam preferito ridurre la ricerca al deccnnio
I560-70 ¢ localizzare aleuni di essi, Tarcheti, Praga, Boito, Per |
primi duc il riferimento al Poe era spesso collegaro ai dati biogra-
fici, alla breve vira che visse il Tarchetr, 2 quella bruciara del Pra-
ga. Mz su un piano strettamente poctico si pud stabilire che per
essi il Poe fu una lettura, Egli fu confuso — proprio attraverso lin-
terprecazione di datt biograhici — fra gli autori che fallirono la vitg
pratica come conseguenza di un atto di ribellione ai valori costicuit
della societd. Ad essi sfuggl il significato piti intrinseco della sua
operd, non seppero comprendere lo sforzo del Poc di perfezionare
continuamente il proprio motivo creatore al punto da renderlo, nei
suoi limit, perfetto. 8i fermarone ad intendere il valore fantastico
del suo mondo, il terrore ruzionale del suni racconti, lo accettarono
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come lo interpretava Baudelaire e probabilmente in quella versione
Io lesscro, Lo intesero sul medesimo piano di Hoftmann o di alcuni
scrittori Trancesi che interpretavano larte romanticamente come tu-
multo incontrastato e non sereno equilibrio, imitarono in alcuni rac-
conti che rimasero tuttavia ad un modesto livello e furono incerti in
un campo del tutto inadatto alla loro frammentarieta. Fa eccezione il
Boito, che per altro scapighato [u solo parzialmente. Nemmeno pote-
rono intuire, gli Scapigliati, attraverso i raccont, loriginale concezio-
ne teorica del Poe perché essi stessi, Tabbiamo detto, mancarono di
L teorica precisa, quegli clementi che potessero dare una giustifica-
zione al loro movimento in scde critica, L'unico tentativo in questo
senso fu fatro dal Rovani in Le T're Arti (due volum: di saggl rac-
colti nel 1874) ove la mancanza di un discorso critico appare piti
evidente quando tenta di penctrare il mondo culturale europeo ¢
darnc una visione simultanca con lo sviluppo di quello italiano nei
diversi asperti ¢ dell’arte della parola, la plastica ¢ la tonicas. Le
sue affermazioni non sono che ripetizioni di loghi comuni della
critica romantica: in particelarc per le letterature straniere ¢'& poco
pitt dell'informazione ¢ si incontrana gli immancabili parallely, o
citazioni di triadi poetiche, da opporre a quelle dellantichitd, che
includono i nomi di Shakespeare e Byron. 1l Poe autore di The
Pactic Principle, assertore di poesia ¢ written solely for the poem’s
sake» sfuggiva loro. Ne colsero solo alcuni aspetti esteriori ¢ deca-
denti, accettarono il mito tragico della sua vita, e non seppero pene-
trare 1 valori nuovi insit nelPopera € tanto meno potcrono intuire
in lui, ma sarebbe troppo pretendere questo, « la maturata coscienza
dell'autonemia del campo estetico, della sua assoluta pienezza e in-
dipendenza da preoccupazioni estrance alla vita dellarte» ™.

SERcI0 Rosst

wn

1% E. A Pop, Tre Sapyd sulls Poeriz, a cura di E. Cnew, Pudova E96, p |

gy




	RMSDIGILAB_stam05_0121.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0122.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0123.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0124.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0125.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0126.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0127.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0128.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0129.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0130.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0131.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0132.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0133.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0134.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0135.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0136.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0137.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0138.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0139.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0140.pdf
	RMSDIGILAB_stam05_0141.pdf

