LA PAROLA COME EMANAZIONE

(Note marginali sullo stile di Whitman)

Riapriremo Leaves of Grass per rischiare qualche sondaggio per-
sonale, anche se i trami fondamentali dell’atteggiamento stilistico
whitmaniano sono stati da tempo rilevati, e con precisione talora defi-
nitiva., Pensiamo in particolare allo studio di Pasquale Jannaccone
(W hitman e evoluzione delle forme retmiche, Torino 1898), da no
gid discusso nel n. 39 di Auz-Auz, alla magistrale analisi di Jean Carel
(Rythme et langage dans la Irc édition des « Leaves of Grasss, Parls
1930; ma si veda anche lopera precedente, W. Whitman, la naissance
du poere, Paris 1929) con ¢l abbondanti corollari che ne deduce i1
suo discepolo Roger Assehineau (L'Evolation de Walt Whitman apres
la premicre édition des Feuilles d'Herbe, Paris 1954), ¢ infine all'in-
dagine comparativa condotta da Lo Spitzer in un'opera a noi risul-
tata accessibile solo in traduzione spagnola (L enumeracién cadtica
en la poesia moderna, Coleceidn de Estudios Estilisticos, Buenos Aires
1945). In questo opuscolo il romanista austriaco riprende, critica ¢ svi-
luppa un precedente articolo di Detley W. Schumann (¢« Enumerative
style and its significance in Whitman, Rilke, Werfel s, in Modern
Language Quarterly, giugno 1942) che aveva studiato il fenomeno
dello stile elencativo in tre pocti occidentali come fatto tipicamente
moderno, & a tutto vantaggio dei due lirici tedeschi, senza tenere nel
debito conte la filiazione whitmaniana di Werfel e di tutto un aspetto
dell’espressionismo novecentesco, Spitzer estende il campo d'indagine
a vari altri poeti moderni, come Hugo, Claudel, Ruben Darie, Rim-
baud, Trakl, Apollinaire, Hofmannsthal, Salinas, Jammes (e per con-
to nostro avrebhe dovuto aggiungere St. John Perse, Gottfried Benn
e 1 futuristi), prende in considerazione manifestazioni parallele in pro-
satori come Flaubert, Céline, Gide, Proust, Emerson e Joyce, e indi-
vidua nell'enumerazione « caotica » un portato della democrazia indu-
striale moderna, con tendenza spiccata a quella forma estrema di
dissoluzione d'ogni gerarchia sintattico-sociale che si potrebbe chia-
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mare secondo [ui una «democrazia delle cose»; ma in parn tempo
riconduce lo schema formale emerso cosi in Whitman e negli altri
autori citati allerediti medievale della litania religiosa, e altre questa,
alla formula incantatoria.

Egli fi cosi valere un prezioss motivo critico gid compiutamente
formulate dal Catel, e accennato dallo Jannaccone, in modo da met-
tere nella giusta luce l'aspetto ¢ primitivo» di Whitman al centro
generatore del suo « modernismo » — che risulta da un ranvestimento
dei valori religiosi nella realtd umana totalmente secolarizzata, Gl
elementi disintegrativi di tale processo seilisticosspirtuale risaltano
ancor meglio quando lo Spitzer chiama in causa un prosatore come
il Rabelais, al limite rra Medioeva e Rinascimento, per la sussunzione
dei moduli enumerativi religlosi all'intcnto pi corrosivamente bur-
lesco che la letteratura curopea conosca. Nel caso di Whitman si trat-
tava di un mite sociale, quello del nuovo inizio dell’Eden o Terra
Promessa (Virgin Land per dirla con Henry Nash Smith), attuato o
almeno sngnato nell’America ottocentescn come fondazione di una
societa senza classi in uno spazio nuove, che sollecitava 1 valori della
produzione, delliniziativa, dell'espansione  economico-demoygrafica.
Una tade socetd, in cul culminava la spinta esplorativa del Rinasci-
mento, rifratta nei due momenti complementar] della Riforma e del-
Pllluminismao, non poteva essere né stabile, né organizzaty, ne pura;
tanto pit che su di essa premeva la crisi del trapasso dalla forma
agraria a quella industriale. E cosi non poteva essere « purn» lo
stile di Whitman, avendo egli abbraccialo il momento dinamico della
sua societd, il suo impulso espansivo; doveya, questo lnguagglo, con-
cretarsi in forme instabill, mai definitive, ma tersve per cosi dire,
esplosive, e, al limite, caotiche, I suo paradosso stilistico, che possiama
riscontrare agevolmente nella polaritd di semplificuzione sintattica e
accumulo verbale, esprime bene la febbre di crescenza dell’ America
pioniera, la transizione violenta dall'Hden a Babele. 1l gizantismo
informe di certi interminabili catalaghi whitmaniani, in cui il Cutel
riscontra la poesia soltanto allo stato dilvito e sporadicn, corrisponde
al momento babelico della civild statunitense, ¢ in essi sovente la
spinta Iniziale sembra ispessirsi m massa 'inerzia - salvo riemeryere
alla fine con un gesto liberatore, come avyiens per fortuna in S-tmg_
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of Myself con la mirabile strofa 52, o in Crossang Brooklyn Ferry
e in Song of the Broad-Axe. Passeggiando per Manhattan, Detrait,
Chicago, o meglio ancora sorvolandoe Long Islind che squaderna agli
occhr del viaggiatore transatlantice in arrivo a Idlewild interminabili
scacchiere di casette eguali, non pid ¢ raccolee » intorno a un centro
come avverrebbe in un villaggio europeo, ma ¢ giustapposte » in serie,
¢ paratatticamente » € senza limite formale nterno, si coglie d'acchito,
radotta in immagine spaziale, Ja forza propulsiva che ha fatto 'Ame-
rica urbana e ora seguita a espanderly in unita interurbane regionali.
Ma & come percorrere con l'occhio 1 cataloght di Leaves of Grass —
il principic informatore ¢ analogo. Tratusi di quelle pagine whitma-
niane, degli aggregari urbani che allungano tentacoli in tutto il con-
tinente, o dei grattacieli (che rappresentang una conversione verticale
dello stesso dinamismo sotto la pressione dell'alfollamento edilizio 10
arca circoscritta), stamo sempre davanti alla stessa accelerazione d'e-
nergia, Liimpulso originario tende a realizzarsi nello spazio massimo
(Middle West, Far West) ¢ non puo quindi sopportare il freno di
una forma dehnitiva, ma supera ¢ corrode ogni limite raggiunto, e
sincanals naturalmente nel modulo pin semplice e aperto: quelle
dell'addizione spaziale ad infinitum, La parola di Whitman, pronun-
ciata in un rempo verging, sganciata dallautonta del passato e del-
P'Europa, non pud riposare in se stessa, approfondirsi ¢ rischiararsi
come avverrebhe se obbedisse a uno schema prosodico tradizionale,
chiuso, ma deve attuarsi in un campo illimitato come proliferazione
continua. La sua dimensione naturale — il tempo — non le s1 pre-
senta gid sotto forma definita, come virtualita condizionante, strut-
tura ideale data, resistenza da vincere; questo sarebbe il caso del pocta
¢ di culturas — Dante che sviluppa gerarchicamente il dato 1mziale
di un'ispirazione, il prima verso della canzone « Donne chavete in-
teletto damore s, o Petrarca che & gid guidato dal modulo fisso del
sonetto quando comingia a scrivere « Solo ¢ pensoso i piv deserti cam-
nis, o Leopardi che & sorretto, e non soltanto limitato, da una deter-
minata idex strofica quando formula le note d'avvio della beethove-
niana canzone « Alla luna ». Sarchbe, ancora, la sitnazione di Baude-
laire che verga le prime parole di ¢ Recucillement », o di Mallarmé
quando si accinge a liberare dal ghiaccio il suo astrale cigno, o di
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Emily Dickinson intenta alla prima quartina di ¢ Safe in their ala-
baster chambers »... In tutti questi casi (a parte i diversi gradi speci-
fici di cultura) lacecttazione iniziale di un modulo dato permetre ol
poeta di erganizzare il tempo qualitativamente € di crascenderlo in
una forma chiusa, Gli consente di purificare le parole mettendole ri-
gorosamente a [uoco, qualora riesca a giocare la sua partita secondo
le regole datc,

Non cosi Whitman, La sua enunciazione iniziale si trova a dover
struttare un tempo che € assoluta e indeterminata disponibiiita. I1
destino formale di un tema proposto sard sempre accidentale, deciso
empiricamente, mai a priori nel verso d'avvio. L'impulso espressivo
st distendera orizzontalmente, per via di aggiunte, ripetizioni € con-
trobilanciament, ma sempre mantenendosi allo stato di incompiutez-
za dinarmca che nosn contemply una forma finale. Lo sviluppo sard
quantitativo, anzich¢ intcnsivo; non trascendenza interna, ma conti-
nuitd ad libiram. La parola esisterd come propagazione indefinita del
gesto iniziale, tenderd ad accamparsi nel suo spazio ideale come massa
emopeneq — nonostante le frequenti eterogeneitd interne degli op-
gettl o momenti coinvoltt nel Ausso sonoro. Dunque, poesia eminen-
temente ¢ impura» — ma sostenuta, come osserva il Catel, dal gesio
aratorio, dalla corpositd del linguaggio, dalla voix en action, che di-
spiegando il tema iniziale (¢ formulation ») nella linea semplice della
« juxtaposition » vive ritmicamente, al di qua (o al di 13} del piano
intelletruale, Si afferri lu continuitd di quella voce come presenza
totale; si respiri 'ampiezza di quei gesti d'inizio: ¢ 1 celebrate mysel,
and sing myself »... « Starting from fish-shape Paumanok where I wa
borns.. ¢« To the garden the world anew ascending»... «1 sing the
body clectric »... « Facing west from California’s shores»... « Afoar
and light-hearted T take to the open road ».. « Whaever you are hold-
ing me now in hand ... « As 1 ¢bb'd with the ocean of life ... ¢ Our
of the cradle endlessly rockings... ¢ Flood-tide below mel 1 see you
face to facels. Si colgano le subitance impennate di quelly voee 1
azione: ¢ 1 am the man, I suffer'd, T was there »... « I bequeath myself
to the dirt to grow [rom the grass I love s... A volte si darebbero chissh
quante pagine ben scritte per uno di questi versi, in cui la sostanza
del poema si dichiara, ricapitolata in una cellula,

e S s = e I
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Poesia, dunque, a svolgimento preminentemente unidimensiona-
le, ma capace di gesti infiniti: ¢ Agonics arc one of my changes of
garments . B che dire di quellinfinito ampliamento qualitativo e
quantitativo del Cenacolo nella strofa 19 di « Song of Myself »? « This
is the meal equally set, this the meat for natural hunger, / It is foar
the wicked just the same as the righteous, T make appointments with
all, / T will not have a single person sligheed or lett away, [/ The
kept-woman, sponger, thief, are hereby invited... », Che dire di quella
mirabile imitazione di Cristo che & « To a Common Prosttute »?

- Not till the sun excludes you do I exclude you,

Not till the waters refuse to g]istcn fcrr ¥ and the feaves to ristle

for you, do my words refuse to glisten and rustle for you..

And I charge you that you be patient and perfect dll I come..

Questa poesia, sottratta com'e a ogni rigore formale, € una tensione,
una parola in divenire, con le articolazioni salienti favorite dalla bre-
vith: exclude, refuse, glisten, rustle, patient, perfect, come. | due
verbi negativi (exclude, refuse), negati a loro volta, trapassano sponta-
neamente nella serie di cose ¢ azioni positive. 1l culmine d'intensitd
& dato fin dal principio, con quelllinvito (« Be composed — be at ease
with me — | am Walt Whitman, liberal and lusty as Naturc...»)
che ¢ tutta la poesiaj gli altri versi ne promanano per svolgimento ad-
ditivo, senza creare diversioni o trasposizioni, fino a spegnersi in quel
¢ ..that you do not forget me ». Verhi come glisten ¢ rustle si fanno
valers qui non gid metaforicamente, ma come emanazinni sponlanee,
prolungamenti aggettivali, delle sostanzc pominate (water, leaves):
e quando ricompaiono un'oteava pit su, riferiti alle parole del poeta
(my words), Leffetto & orizzontale, non obliquo, perché questa se-
conda frase & giustapposta alla precedente, nel corpo del medesi-
mo verso, in modo da creare un moto parallclo, una ripetizione
analogica che equipara le parcle agli clement, ma scnza discon-
tinuitd o cllissi. L cost pure gli aggettivi che esprimono, nell'esor-
tazione del poeta, dignitd e generositd della donna (composed, at ease,
patient, perfect) costituiscono und Serie fissa, una reiterazione in con-
trappunto alle azioni degli elementi e di Walt (liberal, lusty, not
exciude, come, salute). | tre verbi citati in quest'ultima scrie, come 51
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vedra facilmente, scaturiscono dai due aggettivi definitori, lberal ¢
lusty, per svolgimento orizzontale — una tautologia rinforzata dalle
variazioni interne. Efletto simule, giocato sull'analogia di corpo ¢
casa, obitorio e dimora, lo crea la lidica « City Deadhouse s, dove
la prosututa morta & vista nella sua miscria ¢ pianta con assolute tra-
sporto; il contrasto di morte ¢ vita ne risulta tragicamente acuiro,
L'andamento ritmico-clocutivo ¢, al solito, tutto parallelismi giustap-
postl ¢ magarl incastrati.

Ci guardiamo nawralmente dalle semplificazioni indebite. Lo
stesso Spitzer, nel n. XVI (seit. 1949, pp. 229-249) del periodico
English Literary History, ha elucidato le sottigliczze di cui & capace,
nell'ambito della propria modalitd compositiva, la lirica whitmania-
na. Quellarticolo (Explication de texte applied to Whitman's « Out
of the Cradle Endlessly Rocking») & cosi esauriente che lascia ben
poco da dire in merito; e infawd, sulla pardeolare poesia ivi analiz-
zata, non cl sembra che abbia aggiunto molto James Miller nel ca-
pitolo ad essa dedicato in A Crisical Gutde to « Leqves of Grasss
(Chicago 1957). Mentre lo Spitzer, seguendo il suo merndo capil-
lare, si rivolge finanche ai minimi fenomeni linguistic, il Miller
pensa sopratutio alla strurtura di fondo, nel quadro dell'intento spe-
cfico da lui perseguitv con questo libro, che vede in Leaves of
Grass un'opera organicamente suddivisa in base a motivi dominant
di indole esistenziule (senza peraltro identificare le parti con le sin-
gole raccolte dell’edizione definitiva), Gid prima dello Spitzer il Catel
aveva individuato nella melopea whitmaniana uno spontaneo ag-
gregarst germinale di formazioni ritmiche pilt complesse, d'ordine
quaternario, ternario ¢ binario, ¢ negli atteggiamenti linguistici una
varietd di modi operanti in senso differenziatore nel corpo dell’enun-
ciazione distesa o catalogatrice. Sintomatica la coincidenza dei due
studios: a proposite dell'uso participiale, che in Whitman entrambi
riscontrano detcrminato dal senso di un eterno presente nell’io poe-
tante (o cosmogonico, quale a volte si configura nel discorso lirico).
A spunti come questo si potrebbe utilmente ricollegare, per una
comprensione in prospettiva, il saggio pubblicato da Roy Harvey
Pearse On the Continuity of American Poctry nel numero dlinver-
no 19578 della Hudson Review.
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Il fato teenico studiato dal critico francese ¢ dal suo collega
redesco ci sembra di portata quanto mai vasta. La forma participiale-
gerundiva, in inglese tanto pitt flessibile ¢ foncticamente leggera che
nelle lingue romanze, sottrae il verbo a ogni limitazione tempo-
rale, gl assegna una durata indcfinita. Ora, non solo brani di com-
posizioni pilt lunghe, ma interi componimenti poetici di Whitman
si reggono sul gerundio, o su una forma affine — ablatve assolute.
S5i mette a fuoco in questi casi il carattere intrinseco di tutta la scrit-
tura whitmaniana — quello della dwrata. La voce che perdura in
una forma aperta, suscettibile di un’illimitabile ¢ continuitd lirica »
(per dirla col Catel): si puo ben ravvisare qui, dope quanto sopra
osservato, la fisionomia essenziale di quest'arte verbale cosi spesso
vicing all'inlorme, e cosi stranamente irresistibile, Fccone alcuni
esempi specifici :

Patrolin I Horne it

Wild, wild the storm. and the sea high running,

o LE’lrh the roar of the ;_‘dlt with incessant undertone mut*cnng
Shouts of demonine Taughter fitfully picrcing and pealing,

Woaves, air, mlu::mght their savagest trinity lashing,

Out in the shadows therc milk-white combs carecring,

On beachy slush and sand spirits of snow fierce slanting,

Where through the murk the easterly death-wind breasting,
Thruugh cutting swirl and spray watchful and firm advancing,
(That in the distance) 15 that a wreck? is the red signal Earmg?}
Slush and sand of the beach tireless till daylight wending?
Steadily, slowly, through hoarse roar never remitting,

Along the midnight edge by those milk-white combs carcering,
A group of dim, weird forms, Mruk’bhng, the mg}tt confmnﬂrlg,
Thar savage trinity warily wartching,

Come in tant altrl casi, 1 participt in fine di verso creano una rima
smorzata, facendo confluire nell'identitd sonora gli svariati atteg-
giamenu nominalt o preposizionall dei capoversi (Wild... Steady...
Shouts... Waves.. Out.. On.. Where., Through... That... Slush..,
Steadily.., Along..). 1l tono uniforme ¢ interrotto soltanto dalla do-
manda ansiosa fra parentesi, che esordisce come esclamazione e co-
stitiusce l'unica frase verbalmente ¢ definita s — ma essa non & ge-
rarchicamente Introdotta nel contesto ad articolarlo, bensi inseritavi

n—
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senza rapporto sintattico, per dar voce all'ansia dei pattugliatori che
perd, espressa o solranto pensata, rimane sommersa dallo scroscio
insistente dei marosi — e dei versi. La ripetizione iniziale (¢ Wild,
wild... ») riduce l'aggetrivo a lamento o urlo, e ritorna eapovolta
nelle due ultime parole della poesia: «warily watching », non pit,
tuttavia, con valore esclamativo, perché quest'ultimo verbo con lav-
verbio che lo precede esprime lo sforzo della vigilanza umana con-
trapposto alla furia del mare. Fitte le allitterazioni di sibilanti, se-
mivocali ed esplosive, in armonia col tema della tempesta, ma anche
perché 1 verbi emanano dai sostantivi come prolungamento agget-
tivale (shouts... piercing and pealing; milk-white combs careering;
gale... muttering; slush and sand spirits of snow.. slanting). 1 sct-
timo verso introduce una notevole anomalia sintattica, sospeso com's
a quell'avverbio relativo « wheres che suscita Tattesa di un verbo
finito, ma solo per deluderla. Laccumulo di frasi participiali paral-
lele annega questa irregolaritd nclla propria voluta monotonia, cosi
come attraverso la sua forza atrattiva Tha provocata, Una poesia
come questa & un vero caso di durata ¢ astorica s, di sviluppo guan-
titativo della parola, mediante la propagazione indcfinita del gesto
inigiale: sedld, wild the storm.. Analogo il componimento seguente:

After the Sea Ship

After the sea-ship, after the whistling winds,

After the white-gray suils taut 1o their spars and ropes,

Below, a myriad myrial waves hastening, lifting up their mecks,

Tending in ceascless flow toward the track of the ship,

Waves ol the oeean huhhiing arid gurglmg, blithely prying,

Waves, undulating waves, liquid, uneven, emulous waves,

Toward that w trlmg current, laughmg and buoyant, with curves,

Where the preat vessel qlihng and Tn,klr]ﬂ -:]1\’1]:1(&1;1 the surface,

Larger and smaller waves in the spread of “Ihe pcean vearniully Howing,

The wake of the seaship after she passes, flashing andd frolicsome under
[the sun,

A motley procession with Many 2 fleck of foam and many fragments,

Following the stately and rapid ship. in the wake following.

L'effetto nsulta qui meno rigidamente monotona perché i participi
present sono distribuiti fra linizie, il corpa e la fine dei vari versi,
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e Pavverbio where stavolta regge la sua regolare proposizione relativa
(verso 8). Interessante la scric allitierativa flowing - flashing - frolic-
some - fleck - foam - fragments - following (quest'ulima voce riba-
dita allinizio e alla fine del verso conclusivo, per riprendere litera-
zione ternaria di gfter nei primi due versi; dunque following e flow-
ing sono uno sviluppo tematico orizzontale di gffer, csprimono Ja
direzione dinamica della lirica). T verbi sono, al solito, il prolunga-
mento fonctico o semantico del sostantivi: wares hastening... lifting...
tending.., waves bubbling... gurpling, undulating twaves; waves..
flowing.. following; whistling winds. La pocsia ¢ tutta una parola
in divenire, un fenomeno di durata inconclusa. Verbi ¢ aggettivi
sono assimilati: fauz nel sccondo verso funge da verbo, undulating
nel sesto & un semplice aggettivo coordinato agl altri: waves, undu-
lating wares, bguid, uneven, emulous waves. « Undulating » ¢ qui
plecnastico dal punto di vista del significato, ma non lo & nclla serie
sonora che si viene a creare con lguid ed emudous, tanto pilt che la
ripetizione insistente di wares conferma la fisionomia di tensionc
orizzontale del componimento: la parcla non si raccoglic in se stessa,
mu si realizza in una proiezione fonica esterna, che le toglie consi-
stenza individuale per liquefarla in un effetio di massa. Nella fatti-
specic ¢ stara lallitterazione liquida a determinarc il comportamento
ritmice-sonore del verso, che ha risolto in sé di prepotenza le ragioni
semantiche: e tuttavia « cmulous waves» & una bella pennellata, che
pud far perdonare i pleonasmi precedenti costituiti da undulating €
ligud. La giostra di liquide continua nel verso successivo con whirl-
ing ¢ laughing, alternandosi alla durezza di current ¢ curves. Whit-
man connsce una sensualitd della parola che lo induce a cerd effetti
sfocati ai quali il nipote Pound non si saprd rassegnare..

[n «The World below the Brines, stesso atteggiamento: gl
esseri dell’abisso marine sono nominati in catalogo, senza entrare in
unazione verbale definita, ma solo a scopo di evocazione. Se Adamo
«nomina» gli animali e le cose, questo suo « nomunare » € un atto
ereativo secondario. Spesso, come in ¢« Aboard at a Ship’s Helm », la
sintassi ¢astorica» o indeterminata, nominale, compare solo all'ini-
zio, per suscitare 'apparizione centrale. Nella sezione Calamits, ¢ We
two boys together clinging» ¢ «A Glimpses rientrano per intero
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nella formula in questione. In Children of Adam, la breve lirica int-
ziale (s To the Garden the World ») i offre un esempio di sintassi
disarticolata:

To the garden the world anew ascending,

Potent rmuates, daughters, sons, preluding,

The love, the fife of their bodies, meaning and being,

Curious here behold my resurrecrion after slumber,

The n:mlving cycles in thelr wide sweep having brought me again,

Amorous, mature, all beautiful o me, all wondrous,

My limhs and the quivering fire that ever plays through them, lor reasons,
[most wondrous,

Existing 1 peer and penetrate stll,

Content with the present, content with the past,

By my side or back of me Eve following,

Or in front, and [ L_{:Hﬂwl'.ng her Just the same.

Il primo werso, formulande dea del ritorno alPEden, come annun-
cio dell’America protagonista di una nuova storia, & gid tutto 1l com-
ponimento, e gli altri non fanne che ripeterlo o variarlo, costituendo
quindi una serie di sviluppo aggiuntivo, giustapposto, Domina il
modo indefinito gerundivo-participiale, benché interrotto da un im-
perativo (¢ curious... behold ») al quarto verso e apparentemente ap-
poggiato alla proposizione principale del quartultime verso (¢ Exist
ing | peer and penetratc still »). In realtd, se una relazione sussiste fra
1 membri sintattici del periodo, cod fra gli undicr versi, non & certo
di natura logico-grammaticale, ma iconografica, Ciascun verso reitera,
variandola, Pimmagine presentata dal primo: cosi il « mondo di nuc-
vo salente all'Eden » si ridefinisce nel sccondo verso come anouncio
di una giovane razza prolifica, ¢ il terzo verso elabora quest’idea in-
dugiando sulla vitaliti amorosa dei corpi fiorenti; il quarto verso
concentra metaloricamente questa pluralitd di vite nuove e venture
nella figura di Adamo ridesto (¢ possibile che una riproduzione de-
gli affreschi della Sistina fosse capitata sotto gli occhi di Whitman ?).
Il quinto insiste su questo tema continuo menzionando il volgere
dei cicli storici che ha riportato Adamo, ossia [a possibilitd di un ver-
gine principio per la societd umana; il sesto riprende lidea di bel-
lezza ¢ potenza sessuale, quindi creativa, idem il settimo, finché
Vottavo riassume tutti questi concetti in tre verbi assai densi: « esi-
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stendo 10 scruto e penetro ancora». GH ultimi tre versi variano di
nuovo il tema esprimendo la conciliazione dell'womo adamico col
presente e i1l passato, e risolvendolo nella visione di Adamo ed Eva
in cammino verso ULden. Si direbbe che questi versi siano aggiunti
'uno all’altro come le vertehre di una spina dorsale, o proiettati I'uno
dall'altro come foglic ¢ fruni dei fichidindia. Sono comunque coordi-
nati in una serie orizzontale, «durano .

Ma quando ci proviamo a districarne il groviglio sintattico, sono
gual, Le acque si intorbidano gia al secondo verso con quel gerundio
« prefuding » che non st sa bene dove attaccare: a the world, soggetio
indiscutibile della proposizione precedente {e parallela), cosi da su-
bordinargli potent mates, daughters, sons quale complemento ogget-
to; 0 viceversa a pofent mates ecc., isolando il verbo in funzione in-
transitiva’ Noi scegliamo per ora la prima soluzione; la salita del
mondo verso 'Eden < prelude s appunto al sorgere di una stirpe ri-
generata, Ma L'equivoco non ¢ da poco; e si aggrava al terzo verso
con quel meaning and betng che, in virtu della sua posizione omo-
loga a preluding, st presenta da un lato come coppia di verbi, ma
dall’alere subisce attrazione di bodies e sembra coordinarglisi a com-
pletare una seric ternaria di sostantivi. Ancora una volta, a un esame
attento lo schema paratattico risalta troppo forte per non prevalerc
nella nostra interpretazione; sarebbe stonatura grave, in un poeta dal-
lorecchio fino come Whitman, allineare tre versi paralleli terminanti
in forme verbali identiche in apparenza, ¢ in realtd no. Ascending
— preluding — meuning and being: non 't libertd stilistica che
valga a giustificare un doppio gioco del genere, mentre invece se leg-
giamo meaning and being come autentici verbi coordinati ai primi
due — e la prassi consueta di Whitman in fatto di 1terazione non
dovrebbe smentirsi proprio qui — otteniamo una notevole attivazione
semantica delle forme predicative che essi rappresentano. Cosi st
chiarisce tutta la struttura interna del prim tre versi come invet-
sione tre volte ripetura: complemento indiretto anteposto al sog-
getto, poi complemento oggetto anteposto al verbo, poi il predicato
nominale alla sua copula, E ¢on tutto cio, un’ombra di condensazione
sostantivale, dovuta all'uso stesso della lingua, persiste in meantng
and being — ma una volta sgombrato il terreno da malintesi strut-
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turali, possiamo addirittura accettarla come arricchimento seconda-
rio 0 «connotation », visto che questi due verbi sembrano far cul-
minare in sé i precedenti uscending e preluding, con effetto di at-
tualizzazione dellidea di Eden cercato quale meta, A questo punto
subentra quellimperativo in agguato fra i cespugli dell’Antipurga-
torin. Come legarlo alla terzina che precede? Dovremo intendere 1
tre versi come apposizioni anticipate di my resurrection after shurm-
ber, con qualche sforzatura. Ma quel dehold ¢ poi davvero un im-
perativo? o non piuttosto un blando indicativo retto da the world
anew ascending? Per suggestiva che fosse, e spontanea, Iinterpreta-
zione « imperativa», un po’ di riflessione ci conduce a scartarla in
favore della maggiore omogeneitd sintattica ottenibile a tal prezzo
nei riguardi dellalira proposizione indipendente (¢ Existing T peer
etc.. »); tanto pilt che cosi la poesia viene ad articolarsi in due mem-
bri bilanciati, con cerniera nella proposizione implicita (di tono cau-
sale-temporale) del verso 5 (« The revolving cycles.. having brought
me again »). Infatti s¢ optiamo per la nuova soluzione, questa frase
si collegherd senza sforzo tanto al periodo precedente che a quello
successivo; ¢d ¢ gid, questo, un procedimento sintattico ambiguo
seppur notevole per l'elasticitd funzionale che viene a creare.

Perd allora si dovea riesaminare la sistemazione della tormen-
tata prima terzina, perché la voce behold postula un soggetto plu-
rale «ad sensum» (che appare plausibile in vista di quanto accade
nel vv. 2 ¢ 3); o eleviamo putent mates al rango di soggetto. In tal
caso st aprono due alternative: o potent mates ¢ coordinato a the
world (o anche, pill semplicemente, sua apposizionc), o The world
¢ oggetto del verbo ascending ¢ questo, naturalmente, dipende da
potent mates. Salea in aria il parallelismo stentrurale che appariva
tanto convincente, e torna in causa la funziene di quells coppia equi-
voca meaning and beng, che non pud piu appoggiarsi a the world
¢ deve rassegnarsi (se vuol serbare la dignid di deppio verbo) a
dipendere da potent mates, con un certo riplegamento nurcissistico.
Si profila perd un'altra possibilitd, piuttosto suggestiva. Nulla ¢l victa
di considerure the love, the life of thewr bodies sopgetio di meaning
and being, che m tal caso s1 esaltano a verbl assoluti: ¢ avent1 (aven-
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do) significato e realtd ». Meglio allora restaurare il parallelismo ter-
narin, considerando anche ascending ¢ preluding come verbi 1n-
transitivi. ¢ world, potent mates, the love, the life, ecc. come sog-
ettt coordinatl,

Con questo non & che 1 dubbi siano spariti; ma pini di cosi non
s pud insistere. Procediamo oltre i « cerniera» (v. 5). Si puo sa-
pere dove sta aggancio sintattico dei versi n. 6 ¢ 7¢ Le possibilita
sono diverse: esarminiamole un po’. « Amorous, mature, all beautiful
to me, all wondreus» pud riferirsi appositivamente al me del verso
precedente, oppure a my Hmébs del verso che segue. Questo & sua
volta pud intendersi

inglohando gli attributi elencati nel v. 6 —
come oggetto di having brought me agun, ¢ allora quel me sarebbe
soltanto un complemento di termine: «avendomi nportato i cichi
roteanti nel loro ampio moto, amorose, mature, tutee belle per me,
wtte meravighiose, le mic membra ¢ il tremulo fuoco che perennc
¥i gioca attraverso, per buone ragioni, pil che mai meraviglioso ».
L atteggiaments narcissistico non € comunque evitahile, che st leghi
quel beautiful to me (cul resto del suo verse) al verso 5 o al verso 73
e inoltre non ¢ nuove in Whitman, se ricordiamo Somg of Myself!

Se decidiamo nel senso descritto, avremo due conseguenze de-
gne di nota, In primo luogo, svineolando i verbt [ peer and pene-
wate da qualsiasi complemento oggetto, li rendiamo assolutl ¢ pre-
gnantl, come espressione dell'atto di conoscenza in sé; ¢ a loro volta
essi raffarzano mirabilmente quel basilare verbo existing che cam-
peggin nel discorso con un valore non Gnto rCmMOLo da quello dell
sua formazione etimologica. In secondo luogo, articoliamo ['insieme
‘0 muaniera architettonicamente perfetta: quartina iniziale autonoma
imperniata sul behold del guarto verso, cerniera mobile costituita
daj tre versi successivi sospesi alla forma implicita having browght,
¢ quarting simmetrica, Imperniata sulll peer and penetrate del suo
primo versn (ottavo della poesia). Per fortuna i tre ultimi versi non
creano complicazioni, ma si accontentano di «seguirc s (following)
docilmente, come Eva a trattl, quella che contiene la proposizione
principale.

La pu&aihiiitﬁ che rimaneva cra di appoggiarc my limbs ecc.
{con o senza gli attributl amorous, mature, €Cc., ma megho senza) a

Il
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[ peer and penetrate; ma per quanto narcisista si voglia considerare
Whitman (anzi, Adamo), ¢ arduo immaginarlo incamminato verso
il Paradiso Terrestre del Far West in compagnia di Eva... e intenta
a guardarsi compiaciuto le membral E un'idea grottesca, indegna di
un poeta come Whitman. Una soluzione intermedia — da non tra-
scurare, se si pensa alle abitudini linguistiche del nostro autore —
consisterebbe nel separare il distico Amorous ecc...- My limbs ecc..
dal verso 5, ma anche dal verso 8, erigendolo in due ablativi as-
soluti coordinati: « amorose, mature ecc. le mie membra e mirabile
il fuoco che le attraversas. 1l vantaggio di questa interpretazione @
che Vespressione Aawing brosght me again riacquista la sua forza
prena e il suo senso primario: «avendomi i cicli.. riportate ». §i ha
cost un verbo che fa pensare, per densitd di contenuto, all'idea kicr-
kegaardiana di ¢ripresas o eripetiziones — centrale nel contesto,
Poiché cosl 1 due ablativi assoluti vengono a coordinarsi alla pro-
posizione implicita che introduce la «cernieras del componimento,
non ne nmane affatto sconvolty, e neppure disturbata, la pregevole
struttura simmetrica di cul sopra,

Pud darsi che in tutto questo centri per qualcosa la mania di
spaccare 1l capello, il furor philologicus. Ma il problema sussiste, né
cl illudiamo di averlo risolto fino in fondo; permangono dubbi al-
meno per la prima quartina. E gioverd osservare come, {n questa
serie di membri ritmici livellati dall'insistenza della virgola, una
notevole misura di polivalenza sintattica risuld dal modo di artico-
lare i versi nel corpo della lirica. Noi li leggiamo, ¢ ne rceviamo
un'impressione totale abbastanza definita — perehé CONSCTVAne, no-
nostante tutto, una relativa indipendenza sintattica, essendo nat per
geminazione d'immagini e non per subordinazione formale, E quan-
do cerchiamo di ridurli a un ordine grammaticale assoluto che pul-
lulano gli equivoci. Le stesse ‘parole in seno alle frasi discusse rive-
lano certa anarchia formale. Dovremn quindi concludere, riguardo
a questa Lirica, che la modalitd della durata per emanazione com-
promette la stabilitd dei moduli organizzativi e degli elementi stessi
del discorso. La parola singola, in Whitman, ¢ elemento instabile:
abbiamo visto altrove il verbo oscillare fra la sua funzione propria
e quella del nome o dellaggertivo, Paggettivo comportarsi da mera
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estensione fonica o semantica del sostantivo, la preposizione assor-
bire la forza del verbo (come in quella vivace prima strofa di « Out
of the Cradle» che allude, con la sua ininterrotta sequenza di sva-
riate preposizioni iniziali, al volo irrequicto dell'uceello di passo).
Anche dopo l'analisi pin paziente, permane un margine di fisiono-
mia ndifferenziata — un segno di primitivismo estatico. Le forme,
in Whitman, esistono generalmente allo stato emsivo — ¢ abbiamo
visto perché, La sintassi tende spesso all'inarticolazione, allaggrup-
pamento simultance e irrclative, dunque alla pronuncia estatica, o
all'esclamazione — che, a parte il suo frequente uso retorico, assu-
me il valore di scinulla iniziale della conflagrazione poetica, in quan-
to elemento non discorsive del linguaggio che, con la sua carica di
meraviglia vichiana, mette in movimento il discorso, L'esclamazione
allo stato funzionale genuino, in Whitman, ¢ dunque analoga al-
I'atto creativo che di inizio a una storia; & come limpulso visiona-
rie, non discusso perché metastoricamente concepito, delle grandi
migrazionl, rivoluzioni, colonizzazioni. L abbiamo visto che egli
sa riconvertire onomatopeicamente in intcriezione germinale 1 vo-
caboli pit articolat, come quel wild, add di « Patroling Burnegat»,
o il primo verso di « Song of the Broadaxc» con tutti ghi echi me-
tallici che ghi rispondono nei seguenti (Weapon shapely, naked,
wan...), o ancora Vesordio dellelegia in morte di Lincoln, con quella
progressione vocalica che passa dai toni chiari 4l tono oscuro nel
primo verso (when filacs last in the dooryard bloom’d) per poi in-
vertirsi nel secondo (and the great star early droop’d in the western
sky in the might), sugecrendo cosl, con wle variazione di lamento,
il tema della morte-tenebra e luce-resurrezione, poi ampiamente svi-
luppato nel corpo dell’elegia. Luce e tenebra-morte vi compaiono
come presenze tangibili, avviluppanti, in relazione di contrasto e
analogia; da una percezione sensuosa del fenomeno scaturisce pid

una ptrmniﬁcazione mitica :

The gentle softborn measureless light,

The miracle spreading bathing all, the fulfill'd noon,

The coming eve delicious, the welcome night and the stars,
Over my cities shining all, enveloping man and land.
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Questa ¢ la conclusione della strofa 12; la strofa 14 dird a un
Certo punto:

Come Jovely and soothing death,

Undulate round the world, serenely arriving, arriving,
In the day, in the night. to all, 1o each,

Soouer or later delicate death.

Quando pol, continuando, Jeggiamo un’apostrofe di stile francesca-
no alla morte (ma Paffinitd ritmica col Cantico delle Creature € to-
tale), ripensiamo a « Out of the Cradle s, in cui il mare é mitizzato

come morte € presenza materna avvolgente, fierce old mother:

i

Prais’d he rthe fathomless universe

For life and jov, and for objects and knowledge curious,
And for love, sweet love—but praise! praise! praisel

For the sureenwinding arms of coolenfolding death.

Dark mother always gliding near with soft feer.

Sea-drift & fra le cose pin belle di Whitman, dominato com’e dal
purc impulso ritmico di espunsione. Notlamo anche qui una chi-
mica dells meraviglia, nei corsivi di « Out of the cradle» che in-
troducono la voce concertante dell’uecello migratore. 1l primo gor-
ghegeio s inaugura con un Shine! shine! shine! che & interiezione
estatica anziché verbo, avendo perso ogni contorno logico o senso
di azione determinata per ridiventare irradiazione fissa di suono,
di luce, di stupore. E il trillo della felicita, Piti avanti, il seconda
gorgheggio si apre con un simmetrico Blow! blosw! blow! che scen-
de un'ottava piti sotto, di tono e di colore — ¢ la nota dell'ansia, della
lontananza. Infine, il terzo gorgheggio scende alla vocale pilt buia —
il suono # di Soothe! soothel soothe!, che sommerge ogni funzione
propriamente verbale in un lamento di dolore; i distacco & defini-
tivo, amore e morte si confondono, i sposano alle onde marine in
un'orgia di liquide: lapping... love.. low.. late.. lagging... love...
lowe... land.,. love.. love.. love.. Logd! loud! lond!.. love.. low-
hanging... yellow... longer.. Land! land! O land! La serie vocalica
shine-blow-soothe si svolge sul paradigma dell'attacco di « When

lilacs last ecc...», ma a intervalli strofici anziché nella continuith del-
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lo stesso verso; ¢ poi si inverte anch'essa in loud-land. Alla seric
vocalica si intreccia la lunga serie allitterativa liquida, con effetto
non dissimile da quello di certe pagine melvilliane; ma qui le pa-
role autogencrate in tale continuith sonora (¢ sono in realtd upa
lunga, scrpentina parola unica, innervara armonicamente alle altre)
si caricano di maggiore densith tattile; si manifesta una sensualita
del suono che insiste voluttuoso e finisce per dare un corpo al do-
lore, immergendo le parole in un’atmosfera pitt afosa che non quel
la in cui appare ai marinai del «Pequods, all'inizio della caccia,
Maoby Dick nel suo candido lucore.

Sulla falsariga dellapproccio tentato da Kenneth Burke (Policy
Made Personal, nclla silloge whitmaniana curata da Milton Hindus,
Leaves of Grass @ Hundred Years After, 1955) si potrcbbero studiare
con profitre diversi arceggiamenti metamorfotici della parola in seno
al flusse melico dellirruento poema; ma solo a patto di non so-
pravvalutare tale fenomeno, che va considerato quale manifestazio-
ne laterale di quella modalitd di « cmanazione » da noi individuata
al centro dellimpulso ritmico. Cosi il distico iniziale della strofa 6
di «Starting from Paumanok »:

The rau!.

Forever and forever

longer than coil i3 brown and sofid — longer
[than water cbbs and flows.

Abbiamo sottolincato le tre parole fondamentali che, disponendost
in serie consonantico-vocalica, esprimono lidentificarsi di antma ¢
terra. Dalla durcvolezza immateriale dello spirito alla persistenza
solida della gleba, e poi, di rimbalzo, lo scioglicrsi di questo elemen-
to nella {luidith dellacqua, cosicché la parola finale del secondo
verso (flows) echeggia la vocale di soud, con assonanza significativa,
Ancora una volta, il motivo generatore ¢ dato dalla parola posta al-
Iinizio nella sua tensione dinamica (The soul..), ¢ st allarga a oc-
cupare spazio SonoTo, anzi i crearselo; poi il motivo ricomparird
sviluppato nel corso della strofa, risolto in song (cinque volte ripe-
tuto). Ma altrove la permutazione di atmosfera & suscitata dal ri-
comparire di un aggettivo tonale. La poesia che abbiamo in mente
& ¢ A Sight in Camp in the Daybreak Gray and Dim s, da Drum
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Taps. 11 grigio dell’alba livida (davbreak gray and dim), si con-
densa, cinque wversi pit in 13, nel grigio delle coperte che velano i
tre soldatt morti (Gray and heapy blanket..); poi si mette a fuoco
sulla testa dell’anziano milite 1gnoto che il poeta scopre per primo
(with well-gray'd hair..). 1l grigio & di per s¢ un colore monotono
€ triste; qui poi crea una partecipazione totale del paesaggio al do-
lore umano della guerra, secondo una modalita di concentrazione
interna che trova un parallelo nell'uso fatto da Melville dell'agget-
tvo soft per stabilire un rapporto d’atmosfera fra la balena apparsa
¢ il suo ambiente cosmico (e a tale proposito rimandiamo al nostro
studio stilistico pubblicato in Seudie Ghideriana, Pavia, 1957),

Ma le sorprese non sono finite. Sollevando la coperta dal viso
del terzo milite ignoto, un giovane in cui Whitman ravvisa il Cri-
sto, vediamo apparirci una fisionomia « calma, come di bell'avorio
giallo», 1l colore cadaverico perde ogni contenuto sinistro o Ipu-
gnante, nobilitate com’s da quell'aggettivazione preziosv-omerica
(beautiful yellow-white ivory); e anzi, per contrasto al grigio do-
minante della scena. sotto Peffetto intensificante dell'accostaments o
Cristo, diventa un sole nascente dalle nubi. L'aggettivazione tonale
aveva legato analogicamente delo e coperta; quindi il gesto Sesso
di sollevarc la coperta i allarga nel cosmo, diventa un aprirsi del
cielo, e la vista del povero morto si trasfigura in epifunia, £ alba,
appunto; e ora comprendiamo perché tanto investimento di valore
i quella parola iniziale (sight), che al solito si sviluppa ¢ si dichia-
ra nella poesia tutts, per emanazione, Se si obietta che qut noi for-
ziamo 3 mano al poeta, ricordiamo la sua (non sempre seguita) rac-
comandazione di obliquith o indirection; ¢ quel suo mitizzarsi co-
me din solare in Song of Myself; ¢ sopratutto il componimento pre-
cedente a cui questo ¢ simmetricamente legato, ciot « V igil strange
I kept on the ficld ane night». L1 il poeta ha vegliato e sepolto un
Ignoto camerata, avvolgendolo nella coperta:

Folded the blanket well tucking it carefully over head and carefully
[under feet,

And there and then and bathed by the rising sun, my son in his grave,
[in his rude grave T deposited...
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A chi sfuggira quell'accostamento metameorfotico di son e sun? E,
leggendo Paltra lirica di seguito a questa, come ignorare il valore
rituale della coperta, che qui avvolge maternamente il morto e 3
lo scopre — non ¢’¢ forse un alternarsi di tramonto e aurora® e la
coperta non ripete qui la presenza avvolgente del cielo, del mare e
della morte, come Madre cosmica, che gid vedemmo nell'elegia per
Lincoln ¢ in Sea-drift? A James Miller, attento com’s, Fimportanza
specifica della poesia descritta ¢ senz’altro sfuggita, Per il ritmo so-
stenuto e lento, per le alliterazioni efficaci (daybreak gray and
dim... blanget-brownish-blanket... fingersface-first... gaunt and grim-
well-pray'd... child-cheeks... dead and divine), per il ritorno degli
uleimi versi allesclamazione lamentosa (32) di sight, con Christ,
divinc e lics, e soprattutto per la delicatezza dell'immagine shorata
nella sua capacita allusiva, senza volgare cccesso di sentimento, c
sembra che questa lirica meriti un posto d'onore nel canone whitma-
niano.

Se tutta la poesia di Walt Whitman ¢ sostanzialmente parola
in diverire, al limite fra un’agognata purezza di percezione senseria
assoluta, pre-articolata quindi « preistorica» o edenica, e il tumulto
informe di Babele col suo bazar di oggetti, segni e suoni eterogenei;
se nel suo stendersi scopriamo, oltre la dissoluzione del moduli fissi,
il riformarsi di schemi strofici embrionali, germinati dal pullulare
stesso del verso; cost mella sua migliore prosa assistiamo all’enuclear-
si spontanec degli stessi impulsi ritmici. Forme verbali indefinite,
paratassi, impressione colta al vivo, sensibilitd sonora — ecco le qua-
litd dei momenti migliori di Spectmen Days, « To the Spring and
Brook » sembra un Thoreau elevato alla scconda potenza: «So, still
sauntering on, to the spring under the willows — musical as soft
clinking glasses — pouring a sizeable stream, thick as my neck,
pure and clear, out from its vent where the bank arches over like
a great brown shagpy cvebrow or mouth-roof — gurgling, gurgling
ceaselessly — meaning, saying something, of course (if one could
only translate it}..». Si, € proprio un Thoreau pilt denso, piti sen-
suale — ¢ lo stile ¢ quello nominale-evocativo che ben conosciamo
a Walt, ma pit convincente di tante pagine elencative di Leaves of
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The fervent heat but so much more endurable in this pure 2ir —
the white and pink p-oncl-h]m;mms, with great heart-shaped leaves: the
rlassy warers of the creck. the banks, with dense bushery, and du?
picturesque heeches and shade and turf: the tremulous, }'ﬁed}r call of
some hird from recesses, breaking the warm. indolent, half voluptuous
silence: an occasional wasp, hornet, honey-bee or bumble ({they hover
near my hands or face, yet annoy me not, nor | them, as they appear
to examine, find nothing, and away they go} — the vast space of the
sky overhead so clear, and the buzzard up there sailing his slow whirl
in majestic spirals and discs;...

Questo era linizio di « A July Afternoon by the Pond »; ¢ « Distant

Sounds» ¢ un altro goiello:

The sxe ol the wood-cutter, the meusured thud of 1 single threshing.
Rail, the crowing of chanticleer in the barn-yard, {with invariable
responses from other barn-vards,) atul the lowing of cattde — but most
of all, or far or near, the wind — through the high tree-tops, or through
Iow bushes...

La maggiore vibratilita e trasparenza di questa scrittura, rispetto a
tante pagine tronfie o caotiche di Leaves of Grass, si spiega con l'as-
senza del piglio oratorio che tante volte, 14, gli prende la mano ¢ lo
obbliga a sentirsi poeta ufficiale. Qui, notazioni diaristiche, scevre
di retorica; 13, con U'abbondante tara di urli e bazar ¢ statue « li-
berry », anche la maggior libertd di gesto, la violenza creativa, le
modulazioni della voce piena con impennate ¢ avvallamenti; eppure
quella, per potente che sia, ¢ quasi sempre poesia impura, € interes-
sante appunto per ¢io — questa invece ¢ prosa pura, sehbene arti-
colata allo stesso modo. Parrebbe mnsomma che un'esplorazione seria
dello stile di Whitman non possa prescindere dalla prosa di Spees-
men Days, Essa € un po” humus, ¢ un po’ anche la fioritura di-
screta, della folta vegetazione versificatoria in mezzo alla quale sol-
tantto si va di solito a cercare il vero Whitman, dimenticando che il
vento «soffia dove vuoles.

Gravco Camoox
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