POESIE MINORI DI T. S. ELIOT

Fra le poesic minori contenute nella raccolta intitolata Prufrock
and Other Observations (1917), la pit significativa ¢ Preludes, di
cut le prime due sezioni furono scritte a Harvard, la terza a Pa-
rigi ¢ la quarta, molte probabilmente, a Londra. Pubblicata dal pe-
rindico Blast nel luglio del 19157, essa delinea quattro squarci d'umi-
le vita quotidiana intesi ad adombrare, in funzione di preludi, una
rappresentazione pitt vasta del mondo contemporaneo.

Il primo preludio mette a fuoco una realtd piatta e corrente:

The winter evening settles down
With smell of steaks in passageways.
Six o clock.

The burnt-gut ends of smoky days.
And now a gusty shower wraps
The grimy scraps

(O withered leaves about your feet
And newspapers from vacant lots...

L'odore di carne al fuoco negli stretd passaggi tra i caseggiat an-
nuncia la sera; ¢ il fumo dell’arrosto, preparato per il pranzo, chiude
simbolicamente la giornata, i cui effimeri frutti son gid ridott in
cencre. Anche la pioggia e il vento, spazzando via le foglie ¢ 1 gior-
nali calpestati dai mucchi dimmondizie che sogliono trovarsi su
terreni dove non si & ancora costruito, cancellano gl ulumi segni
dell'andirivieni giornaliero e diffondono la loro greve monotonia
dalla strada alle misere case, AlPabulica accettazione di questa malin-
conica realtd sembra ribellarsi impaziente cavalle che «suda e
scalpita » nel tentativo di persuadere il suo padrone che € tardi, che
¢ notte, poiché gia s'accendono 1 lampioni.

Nel secondo preludio, ad annunciare il mattino, é l'odore stantio
di birra che sembra portare con s¢ il « debole s ricordo d'una serata
spesa in una delle cento e cento pubs:

1 1l testo delle puesic qui analizzate & quello del Collected Poems 1909-1935.
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192 RENATO LO SCHIAYO

The morning comes to consciousness
Of faint stale smells of beer

From the 5:1wz{uﬁl-mmlp[cd strect
With all its muddy feet that press
To enrly coffee-stands.

Ed ¢ ancora la strada a far da protagonista, come se essa, scelta a
simholeggiare turto il mondo oggettivo, fosse testimone ¢ vittima
delle « mascherate» che l'vomo d'ogpi, uscendo di buon'ora di casa
con le suole ancora imbrattate della segatura della birreria, e affret-
tandost prima di tutte verso altri ritrovd, i@ calle, non meno frequen-
tati delle puds, si propone d'inscenare durante la giornata che ha cost
inizio. Costul ha I'aspetto d'uemo, ma non ¢ che un automa, simile
al mille altri che, a quell'ora, preparandosi per la stessa mascherata,
¢alzan tendine shiadite / In mille camere mobiliate »,

Il terzo preludio® presenta una figura di donna wvolgare e
Vamitosa:

.. And when all the world came back

And the light crept up bewween the shutters
And you heard the sparrows in the yutters,
You had such a vision of the street

As the street hardly understinds;

Sitling along the bed’s edpe, where

You curled the papers from your hair,

Or clasped the yellow soles of feet

In the palms of both soiled hands.

I wattt della sua povertd spirituale e morale non sono che un tre-
mulo riverbero delle emille sordide immaginis che popolano la
strada; resta quindi anch’ella un simbolo come il ¢ seolitario cavallo
da vettura» e la strada, con una differenza: che la doona & non
solo testimone delle « mascherate s — cid che ¢ implicito nel verso
cavesti una tal visione della strada..s ~— ma ne & degnhamen-
te partecipe,

2 1In T. 8§ Eliot's Poetry and Plays, The University of Chicagn Press, 1936,
pp. 20-21, Grover Ssor illostea la wenesi di questa sezione riferende un passo del
romanzo Marie Donadien di Charles-Louis Philippe in cul wisn descritta il risveplio
di una donna degli fems,
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I primi versi del quarto preludio sembrano alludere al penoso
tentativo della strada, qui personificata (< his soul »), d'evadere da

questa desolazione, che ¢ qui adombrata nella mancanza della vista
del welo:

His soul stretched tight across the skies
That fade behind a city block,

Or trampled by insistent feet

At four and five and six o' clock:

And short square fingers stuffing pipes,
And cvening newspapers, and eyes
Assured of certain certainties,

The conscience of a blackened street
Impatient to assume the world.

Ma il suo tentativo appare contrastato dalle immagini terrestri
(gl insistenti piedi», le «corte dita quadre », ecc.) che la riportano
alla cruda visione della realtd; tuttavia, sebbene apparentemente avvi-
lita («annerita») dalla gente fatua che la percorre, essa si rifa
mirando a togliere alluomo il primato del mondo, E cosi grave
questa condanna della societd contemporanea, che il poeta l'attenua
dichiarando la propria commozione in una chiusa che pit chiara-
mente anticipa il motivo della «terra desolatas. In essa trova di
fuovo piena espressione quel senso di sconforto e di ironica amarezza
d'ispirazione laforghiana che di unitd alle notazioni dei primi due
preludi, & che ki rende molto pilt efficaci del quarte, in cui saccenna
alquanto vagamente agli effetti di quellamarezza e di quello
sconforto:

I am moved by fancies that are curled
Around these images, and cling:
The notion of some infinitely gentle
Infinitely suffering thing.

Wipe your hand across your mouth, and laugh;
The worlds revolve like ancient women
Gathering fuel in vacant lots.

In conclusione, i Preludes documentano il primo passo verso la
pitt approfondita rappresentazione del mondo contemporaneo come
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194 RENATO LD SCHIAVO

« terra desolata ». Dalla cruda analisi dellangosciosa irresolutezza di
Prufrock, Eliot passa in essi a delineare, con sottle processo di
sintest del soggetto che percepisce e dell'oggetto percepito, l'am-
biente esteriore in cui 'momo s1 muove affannosamente — si noti,
per inciso, linsistenza sullimmagine del calpestio ncl primo, nel
secondo ¢ nel quarto preludio —, senza peraltro realizzare 1 pro-
pri fini piv nobili. Percid questmomo non riesce a emergere dalla
massa ¢ a distinguersi neppure dalle cose. Cosi si spiega perché la
sua presenza nei Preludes € deseritta per lo pill indirettamente atera-
verso la rievocazione impressionistica dei luoghi chegli frequents,
la strada, la birreria, il caffé. E come se il mondo oggettivo prendesse
il sopravvento su una creatura umana cosi meschina €, disciplinando-
ne il monotono ritme di vita (che nella poesia sembra espresso dal
facile intreccio di rime e d'assonanze), Pannullasse in sé, Un di-
sprezzo non meno profondo per questo genere d'uomo fece annotare
al’Emerson: «8tand in Bond Street Boston and see the heads and
the gait and gesture of the men; they are doomed ghosts going
under Judgement all day long..» .

Rhapsody on ¢ Windy Night fu scrita nel 1911 e pubblicata
insicme con Preludes nel 1915. Come il titolo ne chiarisce il carattere
rapsodico, cosi la terza sezione pud far da spia alla sua genesi: in
essa immagini suggcrite da scorci o bozzetti disparati sassociano ¢
trovano unitd nel malinconico sentimento che le ispira. Preferendo
alla similitudine i modi d'un pregnante ed efficace simbolismo, il
pocta paragona nella terza sezione attivitd della memoria al moto
ondoso del mare:

The Mmenory throws up high anil dr}'
A crowd of twisted things;
A owisted branch upon the beach

3 Elint ci offrz n alomne possic, come Marsing w the Windoy, The ‘Buston
Evening Transeripl', Aunt Helen, Cousin Naney, Mr. Apallingx, Sweeney Frest, ene.,
una sua galleria di ritratt bostopian di cui F. O, MatTHisssiw (The Achicvement
of I. 8. Elior, Oxford University Press, 1947 [1 edic. 1935], p. 105} scrive che non
Vi sono contenute tantc immapini da poter caratterizzare twia la vita della cirsd,
bensi quante bastzno a suggerire acutamente « molt dei Frammenti in cui quel tutto
sinfrange »; osservazione, questa, che pud elucidare anche la fugeevole immagine
della cittd dei Preludes e di Rhapsody on o Windy Night. A tal fine s veda anche
la cupa descrizione di Parigi nell’'omonima poesia di T. Corbitre.
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Eaten smooth, and polished
As if the world gave up
The secret of its skeleton,
Stiff and white.

Come ramicelll rosi, spinti sulla spiageia dalle onde, o molle arrug-
ginite, sparse nei coetili delle fubbriche — entrambi tenul simboli
di decadenza —, sconnessi ricordi di persone e cose denudate dei
loro tratti speciosi si ripresentano alla mente d'un vemo che vaga
ch notte per la citta. Al lume di questa premessa si chiarisce il nesso
logico che lega le rievocazioni contenute nelle altre sezioni,

Nella prima il poeta immagina che la memoria si liberi dai freni
della ragione ad opera di «sussurranti incantesimi lunaris, ¢ che il
carattere convulso delle rievocazioni sia dovuto alle contrastanti emo-
zioni che in lui genera il passaggio dalle zone dombra a quelle
illuminate:

Twelve o clock.

ﬂfnng the reaches ol the street
Held in a lunar synthesis,
Whispering lunar incantations
Dissolve the floors of memory

And all its clear relations,

Its divisions and precisions,

Every street lamp that T pass

Beats like a fatalistic drum,

And through the spaces of the dark
Midnight shakes the memory

As a madman shakes a dead geranium *,

Onde si comprende perché i lamploni sumanizzano, cosi da assu-
mere, a intervalli cadenzad, la funzione di corifei delle rievocazioni
del viandante. Di queste, la prima (Il sezione) delinea con toechi
desasperata tristezza una figura di donna in attesa d'un compa-
gno per la notte. Ella esita avanzando verso il passante, ¢ lo spia
per accertarne le intenzioni. Nell'attitudine di lei, nella sua veste,

+ A commento i questi verst lo Smith (ep. e, po 24) serive: ¢ Sembra che
una fonte meno recondita, la Balled of Reading Gaol di Oscar Wilde, insieme con
Pimmagine laforghiana del goranio, abbis ispirato 2 Eliot 1 verst sul pazzo s.
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nel suoi occhi, si rivelano 1 penosi segni della sua attivitd. La seconda
rievocazione (IV sezione) continua attraverso assoclazioni rapide
e incisive, la descrizione delle inesplicabili miserie della cita:

— b

s 1

H:ﬂ.{-P:mt Lo,

The street-lamp said

‘Remark the catr which flattens itself in the gurter,
Slips out its tongue

And devours a morsel of rancid buteer.

So the hand of the child, awtomatic,

Slipped out and pocketed @ toy that wus running along the quay.
I could see nothing behind that child’s eye.

I have seen cyes in the street

Trying to peer through lighted shutters,

And a crab one afternoon in a pool,

: An old crab with barnacles on his back,

i Gripped the end of a stick which ! held him.

T TR
. SRA

e

¢ Credo che si possa rintracciare un senso pitt profondo se tentiame
| una spicgazione dei simboli: il gatto affamato, il fanciullo che ruba
il giocattolo, il vecchio granchio che afferra la punta del bastone
come se fosse cibo, potrebbero adombrare il desiderio ¢ il bisogno
che c'inducono a frugare nelle miserie altrui, benché alla fine tutto
¢i resti ugualmente cstrance ¢ incompreso, La quinta sezione pre-
131 senta, con suggestiva distorsione grottesca, la luna nell'ipostasi della
nottambula solitaria:

The lamp hummed:
‘Regard the moon,
La Iune ne garde aucune rancune,
1 3 She winks a feeble eye,
i She smiles into corners.
1 She smooths the hair of the grass.
. The moon has lost her memory.
! A washed-out sm;allp;_}x cracks her face,
j Her hand twists a paper rose,
That smells of dust and eau de Cologne,
| She is alone
{ With all the old necturnal simells
I That cross and cross across her brain’ %,

3 11 verso in francese fu adattato dal Compleimte de cet bonne lnme di .
Lafargue,
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A questa rievocazione segue il ritorno, ad opera della memoria
(¢« Memory! You have the keys), alla cruda realta, dalla quale il
lampione ha mutato, per cost dire, quei tratt volgari che appaiono
riflesst nella luna. E un penoso ritorno, che infligge al viandante la
trafittura che pill simmerge nel suo petto.

Rhapsody on a Windy Night aggiunge nuovi tratti a quella de-
lineazione iniziata nei Prefudes del mondo contemporanes come
«terra desolatas. Qui perd la rappresentazione si fa pitl concreta,
ad onta del pregnante simbolismo che rende difficile la spiegazione
d’alcuni motivi scelti a caratterizzare l'ambiente € i suol personagg
simbolici, Esagera tuttavia 11 Maxwell quando afferma: « Stretta-
mentc parlando, la poesia non ‘significa’ niente: ¢ la pura traduzione
d'uno stato danimo» ®. A me sembra che un ‘significate’ si possa
rintracciare, ¢ che questo sia contenuto nell'accettazione da parte
del viandante di due nuove esperienze: la prima ¢ che, come scrive
il Williamsan, «la liberazione dalla memoria ordinata non € una libe-
razione dall'orrore s della wita™; la seconda, che s'identifica a mio
parere col motivo principale del componimento, si put cosi riassu-
mere: & impossibile che il viandante frughi nella vita degli altri. sia
essa quella della nottambula solitaria o quella del fanciullo che ruba
il giocattolo, senz'ammiettere che anch'egli & parte in causa, giacche
il suo destino non & diverso da quello della luna che riflette le Tuc
e le ombre che le provengono dalla terra, di cui & satellite ¢ ‘succuba’;
onde gli converrd rinunciarc non solo alle velleitdh d'una vita vissuta,
ma anche alle sue fantasticheric, per rifugiarsi in quella scconda ¢
in quanto immagine della morte, vera vita che gli sarebbe offerta dal
completo oblio,

In conclusione, RAapsody on @ Windy Night esemplifica un ge-
nere particolare di pocsia simbolista la cui definizione, per quanto
cancerne i risultati, si pud mutuare — prescindende una volta tanto
dalle fin troppo numerose fonti dispirazionce indicate da qualche
critico — dallo stesso Eliot: « Leffetto complessivo, il tono domi-

% 13, K. 5 Maxweir, The Posiry of T. 5. Elior, londra, 1934 (1 ediz,
1952, p. Gf.

T G, WitLiamson, 4 Beader's Guide 1o T. 8. Elot, New York, 1937 (1 ediz,
19533, p. 8L
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nante, si deve al fatto che un certo numero di Aluttuanti sentimenti,
che hanno affinith con quest'emozione (strutturale) non affatto =vi-
dente superficialmente, si sono combinati con essa per darci una
nuova emozione d'arte » =,

Mr. Apollingx (1916) ci vien presentata dai critici come una
satira diretta contro un uemo di studio, molto probabilmente i
flosoto ¢ matematico Bertrand Russell, di cui Eliot era stato disce-
polo a Harvard nel 1914, durante quell'intenso periodo di prepara-
zione che lo vide dedicarsi allo studio della metafisica, della logica ¢
della psicologia. Converrd innanzi tutto precisare che satira & parola
Troppo grossa ¢ impropria per indicare una poesia che & in effetto,
solo una gustosa caricatura d'un tipo che lo psicologo ¢ il critico
descrivono, rispettivamente, come un estroverso ¢ un fumista. La-
sciando da parte ogni spicgazione remota — che ha portato qualche
commentatore® a suggerire perlino che la terminazione nax forse
deriva dal nome d'un personaggio di Verne (Ventimily leghe sotto
¢ mari), M. Aronax —, la suddetta caratterizzazione & confermata dal
senso ambiguo implicito nel nome Apollinux, che pud significare,
con ovvia differenza, figlio d’Apollo o d'Apollyen, angelo caduto.

Mr. Apollinax appare alla ribalta d'una scena che rappresenta un
tea-purty. Di qui le immagini che concretano le prime {mpressioni
del pocta all'apparire di questo goffo personaggio, introdotto nel-
I'epigrafe con un'ironica bartuta di Luciano: « Che novitd! Per Erco-
le, che paradossil Che womo ingegnosol »;

When Mr, Apollinax visited the United Stares

His laughter finkled among the tez-cups.

I thought of Fragilion, that shy figure among the hirchtrees,
And of Priapus in the shrubbery

Gaping at the lady in the swing.

S¢ par certo che Eliot si sia ispirato a un quadro di Fragonard per
il motivo piccante della signora sull'altalens, alguanto ambigue re-
stano le figure del dmido Fragilion, che & forse solo un nome sim-

B Traditiwn and the Individual Talent, in Selected Femays, Loudra, 1933 i1 ediz.,
W32 o 21
¥ .G Ssrtu, op. cif, nota VNI, p. 303,
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bolico dato a una statua di fauno, e del « Priapo fra gli arbust
a bocea aperta» B noto che Iimmagine di Priapo era diversa se-
condo che si metteva nei giardini per spaventare gli uccelli e i ladri
(Orazio, satira VIII del primo libro), o che era destinata, in un
culto speciale, a simboleggiare I'eterna forza rigencratrice della na-
tura. B probabile che il Priapo eliotiano contenga questo duplice
significato, che meglio chiarisce il testo. La figura di Mr. Apollinax
sassocia nella mente del poeta a quella di due classiche statue che
ornano i giardini: Fragilion ¢ Priapo. Non sfuggira il comico con-
trasto che questa presentazione adombra: Mr. Apollinax entra in
scena tronfio e rumoroso, con P'accompagnamento che gli si addice:
Pacciottolio delle tazze da te; eppure la sua sicurczza c il suo vigore
esteriore si rivelano forzati, una lustra da spaventapasseri, che cela
la sua intrinseca immaturitd:

In the palice of Mrs, Phlaccus, at Professor Channing-Cheetah’s
He lsughed like an irresponsible foetus.

La sua risata e 1l suo incedere evocano, con spietata crudezza
che rispecchia leffetto sull'uditorio, il ricorde d'altre figure mitolo-
giche, Proteo e 1 centauri: € il riso, ciog, d'un insensibile trasformista,
ed ¢ l'incedere d'un individuo che si picca d'assumere attitudimi da
genio multiforme, ¢ mentre le sue chiacchiere aride e appassionate »
macinano brutalmente il tempo:

His laughter was submarine and profound

Like the ald man of the sea’s

Hidden under coral islands

Where worried bodies of drowned men drift down in the green silence,
Dropping from fingers of surf.

I looked for the head of Mr. Apollinux rolling under 3 chair

Ur grinning over a screen

With seaweed in its hair

1 heard the beat of centaur’s hoofls over the hurd turf

As his dry and passionate talk devoured the alternoon.

Ma epli riesce a ingannare soltanto la pili superficiale degli ospiti,
Mrs. Phlaceus, e a rivelarsi per quello che & agli altri amici della
comitiva, un degne coro, d'altronde, chiamato 4 commentare la gon-
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fia wnsulsaggine del protagonista senz'aver nerbo e capacita per con-
trobatterla:

‘He is a charming man’ — ‘But after all what did he mean? —
‘His pointed ears.. He must be unbalanced,” —

“There was something he said that T might have challenged”
Of dowager Mrs. Phlaccus, and Professor and Mrs, Chestah

I remember a slice of lemon, and a bitten macaroon.

Commentando le allusioni a Priapo e a Proteo, il Maxwell
scrive: <1l significato dato generalmente al simbolo dell’acqua ncila
poesia di Eliot ¢ gui elucidato dall’essere associate alla fertilitd nella
persona di Mr. Apollinax» ™. Ma vien fucto di chiedersi se il poeta
abbia in realt inteso adombrare nelle immagini d'ispirazione mito-
logica simboli sviluppati in seguito in The Waste Land per effctto
della lettura del libro della Weston, From Ritual to Romance, che fu
pubblicate nel 1920 quando Mr. Apollinux era stata gid seritta da
quasi cinque anni; o se, piuttosto, non si sia limitato ad attingere,
con scelta aderente all'ambiente intellettuale qui messo in caricatura,
alla tradizione classica I'immagine, per cosi dire, ambivalente di
Priapo, 2 un tempo dio della rigogliosa prosperitd e spaventapasseri,
e quella di Proten come buffo trasformista. E chiaro, d'altra parte,
che la caratterizzazionc di Mr. Apollinax & piti grottesca che seria,
in quanto, sehbene le due figure di Priape ¢ di Protco in sé suggeri-
scano, rispettivamente, qualeosa di pitt d'uno spaventapasseri e d'un
trasformista, Farguzia metafisica genera un intreccio d'allusioni che
complicano ¢ distorcono il significato delle immagini dandone ad
esse uno nuovo, con brillanti effetti. Si tratea, ciog, d'una caratteri-
stica del genere d'arguzia che Eliot descrive nel suo saggio su Mar-
vell la dove parla di «alleanza di levitd e seried (da cui la serietd
riesce intensificata)» M,

Conversation Galante (1916) ripropone 1l tema, gid trattato in
Portrait of a Lady, di due persone che parlano un linguaggio spiri-
tuale diverso, L'occasione che si offre all'cio» per dar libero sfogo
alle sue scherzose divagazioni, ¢ ancor qui un convegno galante; ma

S B L e
11 dndrew Marveil, in Selected Bisays, o, po 296,
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Ia personalitd dell'vomo e della donna si rivela differente da quella
dei protagonisti del Portrait. L'¢ios € qui incline alleffusione, ben-
ché colori le sue fantasticheric d'un’ironia ¢ d'un’amarezza affini a
quelle che caratterizzanoe lo scettico corteggiatore del Portrait:

| ohserve: ‘Cur sentimental friend the moon!

Or possibly (fantastic, 1 confess)

It may be Prester Joho's balloon

Or an old battered lantern hung aloft

To light poor travcllers to their distress’,
She then: Tlow you digress!

Nello stesso tono, benché finga di mutar registro, '« 10> biasima
la vacuitd di chi come lui, ritenendosi ispirato da una musa (¢ So-
meone »), intesse la conversazione galante di romanticherie ispirate
dal chiar di Juna e dalle stelle, puttosto che dcll’espressione dei
Proprl sentimentis

And T then: ‘Someone frames upon the keys
That exquisite nocturne, with which we explain
The night anl moonshine; music which we seize
To hody forth our own vacuity’,

She then: ‘Does this refer to me?’

‘Oh no, it is | who am inane’,

La figura di <lei» apparc secondatia nelle tre battule assegna-
tele nella conversazione delle quali la prima, «Come divagate! s,
ricorda il larvato rimprovero, che ¢ un suasivo incoraggiamento, della
signora del Portruit, ¢ la seconda e la terza, implicano assoluta incom-
prensione. Su tale incomprensione 'eio» scherza dandone una spie-
gazione ben lontana dalla veritd, spicgazione che le attribuisce la
capacith d'attaccare le fantasie d’un pocta come lui con Parma del

frizzo sottile:

“You, madam, are the eternal humorist,

The eternal enemy of the absolute,

Giving our vagrant moods the slightest twist!

With your air indifferent and imperious

At a stroke our mad poetics to confute —
And — ‘Are we then so serious?’

i
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Se di dissonanze laforghiane si parla con ragione a proposito di
Portrast of A Lady e di Conversation Gulante, sari anche da ricor-
dare un caposaldo della poetica di John Donne che pud clucidare
lo sviluppo di queste due poesic. Il confronto delle battute di «Iuis
con le reazioni di «lei» ci fa pensare a quel principio della poetica
del Donne che consiste nell'adeguare le immagini ¢ Pespressione al
carattere del soggetto, scelto volta per volta, anziché al tema lirico.
Infine fa spicco quel senso di ripulsa per situazioni, principl ¢ senti-
mentalismi tradizionali, ma Fliot non attacca certo more 0, altrove
(Lune de Miel), la luna di miele, bens! intende sottolineare di quan-
ta retorica s'investono questi temi da tempo immemorabile.

II secondo volume di versi, intitolato Are Vos Prec o Poems
1920, segna due svolte nell'opera di T. S. Fliot: da una parte, l'in-
teresse del poeta si concentra sull'uomo come espressione di quella
« terra desolata » descritta di scorcio in Preludes e in Rhapsody on «
Windy Night; dallalira, s'annuncia, ancora per effetto dell'imita-
ziong di poeti francesi (Gautier, Corbitre), Iabbandono temporaneo
del verso libero, che & sostituito da una forma strofica tradizionale,
la quartina. Tutto cid trova conferma in due pocsie di questa rac-
colta, The Hippopotamus (1917) ¢ Whispers of Immortality (1918),

Nell'edizione inglese di The Hippopotamus Fliot omise quella
parte dell'epigrafe che riferiva esartazione rivolta da 8. Ignazio ai
fedehi di Tralle perché rispettassero il clero come rappresentante di
Dio sulla terra, Questomissione i porta 1 modificare la presenta-
zione, fatta dallo Smith %, dell'ippopotamo come del fedele che non
ha ubbidito alle parole di S, Ignazio, Conviene, invece, rivolgere la
nostra attenzione alla Lettera ai Colossesi, dalls quale & derivata la
parte rimanente dell'epigrafe: «E quando questa lettera sard stata
letta fra voi, fate in modo che si legga anche nella chiesa dei Lac-
dicei »,

Come §. Paclo distingue, nella Lettera ai Colossesi (1, 21-24), il
corpo mistico di Cristo, la Chiesa, dal suo corpo mortale, che dovette
soccornbere sulla croce, cost il poeta distingue, con inflessione ironica,

L2 (1 SarTh, G b, g3
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la « Vera Chiesa s, incorruttibile, dalla lunga schiera dei suoi fedeli,
di cul ¢ qui simbole Pippopotamo. Questo el appare enorme, pos-
sente, eppure quanta bassezza d'usi, quanta fragilith sostanziale, qual ¥
passo incerto € quale mancanza d'individualiti (adombrata, molto I
probabilmente, anche dalle aferesi ¢ le apocopi che il suo nome su-

bisce nel corso della poesia) o caratterizzano:

n——

The broad-backed hippopotamus
Rests on his belly in the mud;
Although he seerns so firm to us {
He is merely fesh and bload. F
Flesh and blood is weak and frail,
Susceptible 1o nervous shock;

While the True Church can never fail

For it is based upon a rock.

L’ippopotamo & inchiodato a terra senza la possibiliti d'uno slancio
verso I'alto, verso il cielo; succoppia agitandosi in flchile lamento,
senza il crisma del sentimento:

The “potamus can never reach

The mango on the mango-tree;

But fruits of pomegranate and peach
Refresh the Church from over sea. |
At mating time the hippo’s voice ‘5
Betrays inflexions hoarse and odd,
But t-:vr:-r}' week we hear rejoice H
The Church, at being one with God. |

Eeli ignara la luce del giorno, forse perché, col favore delle tenebre,
pud pit facilmente fare dei suoi simili il cibo necessario:

The hippnpot:{mus’S day
Is passed in sleep; at night he hunts;
God works In & mysterious way —

The Church can sleep anf feed at once

Non meno ingannevoli sembrano al pocta le apparenze della

Chicsa: & forse salda come roccia (allusione a 8. Pletro) anche la
: S e

struttura fisica e intellettuale del clero che la dirige? & vera sicu-
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rezza quella che si concreta nella sola opulenza materiale? non € Ia
sua unitd con Dio minata dal fatto che essa & disgregata? ¢ « miste-
riosa », 0 Non piuttosto inesistente, la sua operositd in quest’ « antica
nebbia miasmatica» che ¢ il mondo? & questo il messaggio della
« Vera Chiesas che i fratelli debbone trasmettere ai fratelli secondo
il monite di San Pacle (id, 4, 16, citato nell'epigrafe)? Dinanzi a

Dio perfino lippopotamo acquista maggiorl meriti:

I saw the "potamus take wing
Ascending from the damp savannas,
And quiring nngC!E: rournd him sing
The praise of God, in Joud hasannas

He shall be washed as white as snow,
By all the melrt}'r‘d virgins kist,
While the True Church remains helow
Wrapt in the old missmal mist,

In The Hippopotamus la semplicith d'immapini ¢ d'espressione
sembrerebbe far da spia alla chiarezza con cui si presenta alla fanta-
sia del pocta il contrasto tra il contingente ¢ P'eterno: si rivela, in-
vece, un mezzo per rendere piu pungente Uironia del contrasto tra
senso letterale e doppio senso. Anzi il mascheramento ¢ tale, che,
gustando la delicatezza ¢ luminosied di visione ¢ l'armonioso fluire
del verso delle ultime quarting, si sarebbe indott ad accettare an-
che I'«ascensione > dell'ippopotamo come evento simbolico della po-
tenza divina, che ¢ amore ¢ grazia, distinta da quella terrena della
Chiesa, se non fosse ¢he il motive appare scelto a bella posta per la
s assurdicd,

Whispers of Immortality trac motivo dal conrrasto tra Grishkin,
equiveca govinerta dagli occhi segnatt di bistro, ¢ Webster e Don-
ne. La scelta di lei come sumbolo d'un’umanitd svagata come quella
dei nostri giorni, cui certo non saddice la speculazione metafisica
— di qui il significato del titolo: quest'umanity non ha che < bishi-
gli dimmortalitis —, pud apparire eccessiva; tutavia, poiché
Grishkin non ¢, come #¢ detto, che un simbolo, conviene piuttosto
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indagarne il significato, che ricercarne la verisimiglianza nel con-
fronto.

Le due prime quartine si sviluppano secondo il gusto rinasci-
mentale dellorrido ¢ con immagini sensuose che insistono sul mo-
tivo dell'amplesso scssuale:

Webster was much possessed by death
And saw the skull beneath the skin;

And breastless creatures under ground
Leaned backward with a '_ip]t‘ss grin,

Daffodil bulbs instead of balls

Stared from the sockets of the eyes!

He knew that thought clings round dead limbs
Tightering its husts and luxuries Lo

1l pensiero della morte s'impossessava del Webster nel momento
stesso in cui eghi creava la vita, giacché & proprio la morte che sh-
gura ¢ distrugge quelle attrattive fisiche che pilt ¢l legano al piacere
sensuale. D'altra parte, cos’® il piacere se non il prodotto di ¢ mem-
bra morte » che il pensiero e limmaginazione vivificano ed esaltano?

Insicrme con Webster si profila suggestiva la figura morale del
Donne pioniere appassionato nel campo dell’esperienza, su cul Ga-
lilei e Bacone teorizzavano a quel tempo. Anch’egli, attraverso la
vita — ovvero, attraverso Iamplesso amoroso che ne & qui simbolo
—, conobbe la morte ¢ su di essa indagd, senza peraltro placare le
suc ansie metafisiche:

Done, T suppose, was such another
Who found no substitute for sense,
To seize and chutch and penetrate;
Expert beyvond experience,

He knew the anguish of the marrow
The ague of the skeleton;

No contact possible to flesh

Allayed the fever of the bone

13 Lfr I. Wepster, [he White Dewl, ¥V, 2 o 1 2
14 & prohabile che, come qualche Lunrnnnt‘uure ha suggerito, 1 wv. 13-16,
ricollerandosi at preceden:i ¥-8, possano, con altrs  interpretazions, csprimere il

rormento dato da membra prive di sensazione.
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Di Grishkin il poeta annota l'avvenenza fisica, la ricerea o
snobismo nella familiaritd con bestie esotiche ¢ la disastrosa acco-
ghienza concessale nella cost detta buona societd. Una donna cost
fatua e volgare non ha certo ansie metafisiche. In contrasto con
Webster e Donne, a let, come all'umaniti conteEmporanes, non & con-
cesso 1l culto del pensiern analitico, che trascende la fragility fisica
e affronta la spicguzione del significato spirituale della vita e dells
morte: né e concesso nutrire In spirito attraverso Vespericnza del
corpo, che ci sopgioga irrimediabilmente; onde ogni credenza me.
tafisica poggia ura soltanto sulle «secche costole dellastrazione -

And even the Abstract Entities
Circumambulate her charm;

But our lot crawls hetween dry ribs
To keep our metaphysics warm.

Si & sostenuto™® che Whispars of Immortality esemplifica 1l
contrasto tra I'unitd di pensiero ¢ senso, cosi caratreristica della poe-
sia metafisica del '600, e la « dissociazione della sensibilih s che sa
rebbe seguita nella poesia moderna, ¢ della cui formulazione lo stes.
so Eliot si mostra poco convinto %, Prescindendo dai carateeri stk
stici della prima parte, che confermano questintenzione, in Whis
pers of Immortality conviene cogliere, al di 13 del contrasto dej per-
sonaggl introdotti, il significats del raffronte tra due epoche, 51 &
spesso ripetuto che Donne ed Eliot mirano entrambi a esprimere in
pocsia la crisi spirituale del loro secolo. Ma tanto insiste sulle af.
finitd, che non & improbabile che sfugga un'importante differenza.
Sembra suggerirla lo stesso Eliot in questo componimento, in cui so-
no contrapposte due epoche, delle quali la prima manifesta | segni
positivi della erisi che segul all sorprendenti scoperte geografiche
¢ alla riforma protestante nel nsveglio delle coscienze dei suoi nomi-
o meglio dotati; mentre Ia seconda, fa nostra, segnerebbe una crisi

. l-_‘ Lo Smith, ap, e, pag. 11, serive: « la metafors dominante prende a esem-
pio di pensiero la conesconza intellermuale deliy moerte e lamplesso sessuale ad
esempio della funzione sensorda, Cost |3 poesia afferma che il sesso & mezzo per
attingere questa conoscenza della [Tt ».

16 The Metaphysical Poets, in Selected Estays, p. 288,
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di decadenza spirituale senza apparenti prospettive di feconda
Teazione,

Degli Ariel Poems, Eliot scrisse che ¢furono pubblicati nello
spazio di quattro o cinque anni successivi come una specie di car-
tolina natalizia» "' Le quatiro poesie traggono spunto dalla Bibbia
(Journey of the Magi, 1927, ¢ A Song for Simeon, 1928), da Dante
(Antmula, 1929) ¢ da Shakespeare (Maring, 1930), ¢ illustrano, coa
inflessioni drammatiche che adombrano incertezza e dubbio, la pro-
fessione cristiana dellautore.

51 legge in S, Luca (IT, 2526): «Clera in Gerusalemme un
uomo, di nome Simeone; persona giusta ¢ pia, che attendeva la
consolazione d'lsracle; sopra di lui era lo Spirito Santo, il quale
gh aveva rivclato che egli non sarebbe morto prima di vedere il
Cristo del Signore». In 4 Song for Simeon il poeta immagina che
questt, stanco della corruzione trionfante nel mondo, rivolga a Dio
una preghiera, che trashigura in monologo drammatico parte del te-
sto cvangelico (id, 29-35), sviluppandone 1 motivi in una forma a
volte vagamente allusiva e delicata, a volte discorsiva o vigorosamen-
te realistica,

I wv. 1.3 delineano in breve lo sfondo contro cui si profila la fi-
gura del vecchio Simeone;

Lord, the Roman hyacinths are blooming in bowls and
The winter sun creeps by the now hills;
The stubborn season has made stand.

Questi versi forniscono alcuni tratti simbolici del mondo in cui Si-
meone ¢ vissuto, un mondo pagano dominato dallo straniero e adu-
sato ai piaceri raffinad («1 giacinti romani») "%, il cui oscurantismo
etico («1l sole invernale ») sembra durare oltre ogni stagione,

M}r life is |i_ght_, waiTing for the death wind,
Like a feather on the back of my hand.

1T Paetey v T. §. Ehgr, « University of Chicage Round Table », n. 659, 1950,
n. 9 (citaro dalle Smith}.

18 Cfr. The Waste Tand, I: «Or & vn anno mi domasti 1 giacinti per la
prima volta; — E mi han chiarnata la ragazza dei gizeinti g,
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Dust in sunlight and memory in corners
Wit for the wind that chills towards the dead land.

Con l'uggia che grava su guella societd ¢ messa a contrasto la le-
vitd spirituale di Simeone, nutrita dalla speranza di vedere il Mes-
sia, Ma, benche il suo essere sia spiritualizzato dalla fede illumi-
natrice (¢ La polvere al soles), che lo distacca dai ricordi terreni
(¢e le memone negli angolis) nell'awesa che la sva anima voli a
Dio, egli chicde al Signore, per st e per 1 suol figluoli, di poter pre-
sto trovar rifugio presso di Lui.

Dotato per i suoi meriti del dono della profezia, Simeone ha
gid annunciato a Maria, in occasione della presentazione al tempio:
¢ Questo bambino & destinato ad essere causa di rovina e di resurre-
zione di molti in Isracle..» (8. Luca, 6, 34). Percio Simeone com-
piange il destino della sua progenie, che sard perseguitata a causa
della nuova fede (¢ Chi ricordera la mia casa, dove vivranno i figli
dei mici figli..»); e ancor pit s'addolora di dover con essa soprav-
vivere al sacrificio del Calvario e alla lacerazione del cuore di Maria:

Before the time of cords and scourges and lamentation
Grant us thy peace.

Belore the stutions of the mountain of desolation,
Before the certain hour of maternal sorrow,

Now at this birth season of decease,

Let the Infant, the still unspeaking and unspoken Word,
Grant Iseael’s consolation

To one who has eighty years and no to-morrow,

Simeone prega Gest, linfante destinato, come aggiunge S. Luca
(0., 34), «a diventare un segne di contraddizione» (¢<Ora in que-
sta stagione natalizia di mortes), di farpli godere solo 1 frutti del
suo avvento (¢la consolazione d'lsracles): «Ora, o Signore, lascia

pure che il tuo servo se ne vada in pace, secondo la tua parola... »
(5. Luca, 5., 29):

According to thy ward,

They shall praise Thee and suffer in every generation
With glory and derision,

Light upon ilght, mounting the saints’ stair,
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Not for me the martyrdom, the ecstasy of thought and prayer,
Not for me the ultimate vision.
Grant me thy peace,

Per 1 menti che la sua progenie s'acquisterd nel difendere la nuova
fede (<« Lssi dovranno lodare e soffrire in ogni generazione..»), Si-
meone chiede infine che almeno a lui siano risparmiati martirio ed
estast, che gli guadagnerebbero la visione beatifica di Dio a prezzo
di sofferenze cui &1 sente impreparato; tanto pitt ch'egli, profetiz-
zando per il suo Signore e per i suol figli, ha gid pagato il suo tri-
bute di dolore, un tributo alto, perché in sé fonde il dolore del f-
gho per il Padre e quello del padre per i figli.

5i ¢ sostenuto che la prima strofa introduce il motivo princi-
pale del componimento nel contrasto tra il vecchio Simeone, lieto
d'esser vicino a morte, ¢ il giovane Messia. Eliot avrebbe cost ripro-
posto 10 termuini cristiani il tema della fertilith della morte che ri-
corre nella sua poesia prima della conversione, e che si pud riassu-
mere nella formula: vita = morte ¢ morte = vita, Diversamente
da Gerontion, per cui la morte significa mera evasione da un mondo
ingannevole ¢ insignificante; l'immagine del ¢ vento che raffredda
verso la terra morta» contiene un senso doloroso che Simecone su-
pera grazie al nuovo signincato ch'egli, dopo la visione del Messia,
potra dare sia alla vita sia all'invocata morte, Simeone appare con-
sapevole d’essersi affrancato dal mondo pagano che lo circonda, per
il quale J'infante Gesi resta «lancor mute ¢ non detto Verbo»
(cfe. Ash-Wednesday, V)5 tuttavia la grazia dell'individuazione del
Messia s'accompagna al dono della profezia che gli permette di pre-
vedere opposizione e 1l martirio che Gesu e 1 suoi seguaci dovranno
affrontare. A questa prova egli si ritiene inadeguate, percheé teme
che gli eventi da lui stesso preannunciati possano superare la resi-
stenza fsica e spirituale d'un vegliardo ottantenne ¢ senza domani »:

There was a Birth, certainly,
We had evidence and no doubt. I had seen birth and death
But had thought they were diffcrent; this Birth was
Hard and bitter agony for us, like Death, our death.
We returned to our places, these Kingdoms,
But no longer at ease here, in the old dispensation,

T T g e——
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With an alien people clutching their gods.
I should he gl:ld of another death.
(Journey of the Magi]

Di qui nasce il dramma di Simeone che adombra, gid alla nascits
di Gest, il conflitto tra gl eletti e i reprobi. Scrive lo Smith che «i
Magi e Simeone, come Gerontion, sembrano simboleggiare irre-
sistibile attaccumento dell’anima al passato, € la sua incapacita di
liberarsi da tali vincoli a prezzo d’una penosa trasformazione, Que-
sti womini sono ancora nel monde e del mondo, non sono ancora
spiritialmente purificati d'ogni mucchia umana. E cio che Li rende
‘veeeht’s “Dopo simile conoscenza, quale perdono?” » ™, Ma il dram-
ma di Simeone sarricchisce d'un altro sigmificato: egli sa che Cristo
spasimerd sulla croce e che questo spasimo non potrd essere espiato
mai abbastanza dalle generazioni present e da quelle future, onde
prega il Signore di voler con 2 morte limitare le pene del suo servo
a quelle attuali che accompagnano la rivelazione proferica,

1 primi venatré versi di Animade® sviluppane in una rappre-
sentazione ricca d'efferti superficiali la leggiadra immagine di Dan-
te (Purg., XVI, 87) che descrive l'anima «che plangendo ¢ ridendo
pargoleggia ». La caratterizzazione dell'anima come fanciulla, carac-
terizzazione attraverso cil Dante ci suggerisce gli attributi delicad
dell'infante, ¢ qui scartata per adottarnc una diversa, quella conte-
nuta nel v. 25, che descrive con particolare efficacia 'anima ¢ irreso-
luta ed cgoista, deforme, mutila.» al momento della sua estrema
dipartita. Il motivo di questa caratterizzazione diversa si desume gia
dall'inizio:

Issues from theh and of God, the simple soul’
To a flat world of changing lights and noise,
To linght, dark, dry or damp, chilly or warm;
Maving berween the legs of tables and of chuirs,
Rising or faling, prasping at kisses and toys..

W G, SmiTH, op. cin, po 127,

20 Nella Wita d'Adriano, Spartianus, i pitt autorevole degli seriprares hirtotiae
Angnsie, gh attribuisce 1 seguent versi, che il colto e rafinoto Imperators avrehhe
scritto pnma di morice: Adwewals vepsls blanduls, [ Hosper comesgue corpors, |
Ouae nenc afilis in loca [ Pallidwls ripida sudels | Nee st soler dadis {ocos)
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L'infante apre gli occhi su di un mondo <piattos» ¢ gravido di
contrasti; comincia a vagare incerta fra mille difficolta e subito cer-
ca rifugio e protezione. Come la fanciulla dantesca (b, vv, 91.93),
ella prende gusto a tutto cié che le si rivela gradito € ne gode, pur
difidando a causa della sua imperfetta conoscenza, della sua inca-
pacita di distinguere le bellezze della natura (¢ prendendo gusto —
Al fragrante splendore dellalbero di Natale, — Al vento, alla luce
del sole e al mares) da quelle dellarte («Studia sul pavimento il
discgno illuminato dal sole — E intorno a un vassoio d’argento cervi
che corronos). Infatti, essa confonde realti e finzione, prodotto di
fantasia e prodotto di menti volgari (¢ Contenta di carre da gioco
e rc ¢ regine, — Di cosa fanno le fate e dicono 1 seryi»),

The heawy burden of the growing soul
Perplexes and offends more, day by day;
Week by week, offends ond perplexes more
With the imperatives of ‘is and scerns’
And may and may not, desire and control.

Mun mano che la sua espericnza sampia, 'anima si sente sempre
pitt imbarazzata ¢ offesa della sua incapacitd a penctrare il mistero
della relativita della conoscenza umana e di trovare il giusto equi-
librio tra scnso e ragione e tra dolorasa realtd e sogno illusorio:
percid preferisce ripiegare su se stessa, sulle proprie fantasie, sulle
nozioni astratte, evitande l'esperienza vissuta:

The pain of living and the drug of dreams
Curl up the small soul in the window seat
Behind the Eﬂfj.lﬁfﬂfﬂt‘df.ﬂ Britannica,

L'anima passa quindi allaltra vita con i segni della sua imperfe-
zione Originaria:

lssues from the hand of time the simple soul
Irresplute and selfish, misshapen, lame,

Unable to fare forvoard or retreat,

Fearing the warm reality, the offered good,
Denying the importunity of the blood,

Shadow of its own shadows, spectre in ifs own gloom,
Leaving disordered papers in a dusty room;

Living first in the silence alter the viaticum.

|
l
i
|
|
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Lianima diffida ancora dellesperienza vissuta e del contatti umani,
e ancora manca d'una personalicd ben definita, rifuggente dallo ste-
rile sconforte ¢ infine controllata. Selo nellannullamento di tali de-
ficienze in una morte confortata dalla fede nel perdono, essa trove-

: :
ra la vera vita:

Pray lor Guilerriez, avid of speed and poswer,

For Boudin, blown te pieces,

For this one who made a great fortunc,

And that one whe went his own way.

Pray for Floret, by the boarhound slain between the yew trees,
Pray for us row and at the hour of our hirth.

Onde conviene pregare per questumanitd imperfetta, senza tener
conto della condotea del singole — condotta di cui son qui simboli
aviditd di Guiterriez, labilith coronats dal successn e l'egoisma di
due personaggi anonimi, e la morte violenta di Boudin e di Floret*,

Se il verso « Vivendo per lu prima volta nel silenzio dopo il
viaticn » significa che Panima comincia a vivere solo dopo la morte
— come del resto conferma la chiusa — tutta Vintonazione di Ani-
mula suona profondamente pessimistica. Quando lascia Ja terra, Pani-
ma appare peggiorata dalle esperienze negative, perchd non € stata
capace di definire ¢ imporsi una regola di vita che pur si pud appren-
dere col lume della ragione (Dante, 7., 76-78). Eliot, diversamente
da Dunte, non pud quindi che suggerire una soluzione mistica: che
Panima «irrcsoluta s speri che lispirazione divina la guidi dalla na-
scita alla morte. Dlaltra parte, un giudizio dello stesso Eliot sul mo-
tivo principale di The Revenger's Trapedy del Tourneur chiarisce
indirettamente il significato pin profondo di Animeula: <.l suo mo-
tivo ¢ il motive della morte, giacche esso ¢ aborrimento e lorrore
della vira. Aver realizzato questo motive cosi bene & un trionfo:
perché lodio della vita ¢ una fese importantc — perfino, se v'aggra-

21 Guiterriez, Boudin, Florst, ecc, smo perssnagel immaginasi, secondo quants
Elior scrisse a Ethel M. Stephenson (7. S, Elior and the Tay Reader, Londra, 10406,
p. 49 dgnorando questo chiatimente dell’sotore, | commentateri hanbo dato e
spisgazioni oiil varie e complesse, senzi tencr conte, olire tuttn, che 1 testo non
le awtorizza. Altrettanto immaginari seno 1 personaspi di Mr. Siteern, di Haka-
gawa, di Madame de Tornguist e Frinkein von Kulp, introdotti in Gerostion per
sottolineare, come in Anfenfs, 0l carattere vniversale del motive tratsato.
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da, um'esperienza mistica — nella vita stesva » *. In conclusione, Ani-
muls sembra affermare che Panima possa purificarsi anche nel mo-
mento cruciale della morte, allorché rivive il suo insignificante pas-
sato e cerca o riscattarlo nell'angoscia che s'accompagna al ricordo
e che per essa costituisce la sua prima esperienza mistica, 11 Jumi-
noso epilogo compendiato net versi d’Adriano si muta qui in toc-
cante prologe d'esplazione.

L'epigrafc di Muarina, tolta dal Herewles Furens di Sencca
{« Quis hic locus, quae regio, quae mundi plaga’ =), esprime lo stu-
pore di chi ritorna alla realta, Diversamente da Ercole, che saccor-
ge dlaver distrutto la sua famiglia in una crisi di pazzia prodotea-
uli da Giunone per gelosia della sorella di lui, Alemena, il Pericle
shakespeariano (I, prologo della seconda scena) sTavvia verso 'ult-
ma avventura che gl restituira tutte le gloie famulian 1 un'atmo-
sfera di suprema csultanza.

What pageantry, what feats, what shows,
Whart minstreisy and precty din,

The R{fgmnt made in Myti‘lir],

To greet the king,

« A mio parere », scrisse Eliot, « la piu bella di tutte e ‘scene dagni-
zione' & la prima dell'atto quinto di quell'eccellente dramma che ¢
Pertcles, T un esempio perletto dell’ ‘vliradrammatice’, un‘azione
drammatica di esseri che sono pit ¢che umani.»*. Dopo che Ma-
rina gli ha narrato con incomparabile stowismo la sua vita avventu-
rosa, dalla nascita sul mare al tentato assassinio di Leonine per or-
dine della gelosa Dionyza, alla prigionia presso 1 pirati, che la ven-
dertero agli sfruttatori Pandar e Bawd, Pericle stenta a credere che
la sua unica figlia, ritenuta morta, sia al suo capezzale; tuttavia -
nasce inn lui il desiderio di vivere, sagita e fa domande dopo tre
mesi dincrzia ¢ di silenzio. Anzi, ben presto si metterd in viaggio
verso Eleso, dove Diana lo esorta in sogno ad andare, perche i la

22 (sl Togrnenr, in Selected Escays, p, 190 (citazione adattaty per Papggunts
del corsivo;,

23 P, 8. Frior, « Shakespears as Poet and Dramatist ». discorso tenuto a Edim-
burso nel 1937 e non pubblicato (citaro da E. Drew, T. §. Elor; The Design of
His Pociry, New York, 1949, ¢, 1273,
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dea coronerd la sua csultanza con il ritrovamento della moglic
Thaisa.

Simbolegmando 1] lento, inaspettato trapasso a una nuova real-
td, 1 versi iniziali di Marina annunciane il penoso confronte {ra pus-
sato e presente, contronto che ¢ implicieo nella contrapposizione tra
il destino di morte toccato a Ercole ¢ il risveglio alla vita, a una nuo-
va vita, assegnato a Pericle:

What seas what shores what orey rocks and what islands

What water l.'ip}‘.ring the how

And scent of pine and the woodthrush singing through the fog
What images return

O my deughter.

La scena sinotetica della prima sezione, ispirata dal paesaggio ame-
ricano di Rogue Tsland ™, presso Ta costa del Maine, sembra fondere
in sé il luogo dell’approdo dove Pericle ritrova la felicita nell'incon-
tro con Marina — la riva resa indistinta dalla nebbia ¢ pur ravvi-
vata dall'odore dei pini ¢ dal canto dei tordi — ¢ il luogo della sua
disperazinne, il mare, Nella rievocazione, il ricordo della narura ay-
versa sassocia al ricordo dellumanit nemica:

Those who sharpen the tooth of the dog, meaning

Death

Those who glitter with the glory of the humminghird, meaning
Death

Those who sit in the stye of contentment, meaning
Death

Those who suffer the ecstasy of the animals, meaning
Death

s'associa, cioe, al ricordo di quelle creature avide, od orgogliose o
imbelli o lussuriose, che attentarono alla sua dignitd e ai suoi diritt
di padre e di re, mirando a Raccarne, come strumenti del male, lo
spirito ¢ 1l corpo («meditando — Mortes), Questi avversari ora
non sono che fantasmi della mente:

=4 G. SmiTH, op cir, p, 134,
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Are become unsubstantial, reduced by a wind,
A breath of pine, and the woodsong fog
By this grace dissolved in place

Fssi sono stati fugatd dalla brezza del rinnovamento ¢ dalla grazia
di Marina che miracolosamente pervade tutto:

What is this face, less clear and clearer
The pulse in the arm, less strong and stronger —
Giver or lent? more distant thans stars and nearer than the eye

Al di 1a d'ogni sua aspettazione, Marina gli palpita accanto, benché
eglt ancora ne dubiti:

But are you flesh and blood?
Have you a working pulse? and are no fairy?
Motion! — W ell; speak on. Where were you horn?
And wherefore \,‘11_11:1 Marina?

(Pericles, ¥, 1, 151:4)%

Pericle ¢ incerto se questincontro §id sogno o realta:

Whispers and small laughter between leaves and hurrying feet
Under sleep, where all the waters meet.

Se di sogno si trattassc, non sarebbe men dolce e consolante di
quanto lo siano bisbigli ¢ risatine di fanciulli prodotti, nel sonno,
dal trapestio di piedi frettolosi tra le foglie:

Go, said the bird, for the leaves were full of children,

Hidden excitedly. containing laughter.
(Burnt Norton, 1) =®

Ma, come nel sonno il passato ¢ il presente spesso si fondono in
modo sorprendente, Marina, il mare, la nave sono ora, LUt insieme,

un'unica realta:

#5 Per altre probabili fontd s veda G. Smrts, op. cir, p. 132, : "
26 Cfr, Heren L. GARDSER, « Fomr Omartels: A Commentary », in T. 8. Ehor:
A Study of his Weitings by Several Hands, Londra, 1947, p. 62,
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Bowsprit cracked with ice and paint eracked with heat.

I made this, I have forgotten

And remember.

The rigging weak and the canvas rotten

Between one June and another Seprember.

Made this unknowing, half conscious, unknown, my owe,
The glrhﬂ ied strake ]e¢kﬁ, the seams neeid c:uﬂking.
This form, this face, this life

Living to live in 2 world of time beyond me; let me
Resign my life tor this life. my ‘;p{‘E{h tor that unspoken,
The :m."lkenml hpw [J‘Illtﬁ_ the h(}f}ﬁ the new ~:]‘!11’15

La nave, 1n particolare, costituisce epitome di tutta una viea, quella
di Pericle, dal fosco passato — a cui l'erce stesso rivivendolo nel
ricordo, stenta a credere — al fulgido presente, che, per il rinno-
vamento morale avvenuto ad opera di Marina, promette giote che
non sono di questo mondo, Can nuove navi Pericle si dirigera verso
meravigliosi orizzonti che trascendano questa vita terrena cosi densa
d'incognite:

What seas what shores what granite islands towards my timbers

And woodthrush ﬂ]lmg through the f:]%
My clqughter

I tema centrale di Marfna ¢ una professione di riacquistata fidu-
cia nell'umiltd. Come Pericle ritrova, dopo lincontro con la figlia,
nuovo impulso ad affrontare la vita, cosi il poeta ritrova nell'onest
¢ nella fermezza di Marina Ja speranza di vioria sul male, Di
questo si hanno nella seconda sezione personificazioni concrete che
sembrano sugperite da personaggl del Pericles shakespeariano. Una
interpretazione astratta der sumboli porta il Williamson a ritenere
che in questa sezione s'alluda genericamente ad alcuni peceati 2%,
e 1l Maxwell 4 sostencre che «il volto percepito vagamente » (sez. IV,
v. 1) «pud essere soltanto quello di Dios®, Si tratta, invece, del
volto di Marina, la cui accennata vittoria sul male di in concrete
Fabbrivio alla speranza di superare un passato funesto ¢ di prepa-

2T G, WiLLiamson, of. it n, 186,

I

28 1y, E. 5. Maxwrin, op. cit, p. i74



PULSIE MINORI DT T. S. ELIOT 217
rarsi a un avvenire affatto diverso (sezioni III, 1V, V). E, d'alra
parte, ncll'individuazione di Marina come simbolo di potenziale
rinascita dell’'umanitd, che questa poesia acquista il significato d'una
conclusione temperatamente ottimista di tutta la serie degh Areel
Poems. Sebbene la vita sia densa d'incognite che mettono a dura
prova le qualita migliori delluomo, la figura di Manna puo esser-
gli d'escrnpio memorabile,

A me pare, in conclusione, che la genesi di Marina trovi spicga-
zioné in uno dei pitt not principi critici di Eliot: <1 poets immaturi
imitano; 1 poetl maturl rubano.. Il buon poeta salda il suo furto in
un tutto di sentimento che & unico, completamente diverso da quello
da cui fu strappato s *. Simpone, tuttavia, Uobbligo di tener conto
della ‘refurtiva’, 1l cul esame puo approfondire il significato originale
della poesia da studiare. Questo & il caso di Maring, la cui delica-
tezza ¢ nobiltd di concezione sono messe in risalto da tale analisi.

Revato Lo Scriavo

24 Philip Massinger, in Selected Escavs, . 206,
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