SULLE TEORIE POETICHE DI JOHN CROWE RANSOM

1. Il nome di John Crowe Ransom vienc di solito collegato,
com’® neto, con il movimento letterario dei « New Critics », Il nome
del movimento, del resto, fu preso proprio dal titolo di uno dei libri
del Ransem, anche se sembra ormai accertato che egli a quel tem-
po (1941) non pensava di darc il via a un movimento letterario
vero ¢ propria, benst proponeva un rinnovamento generale degli
studi letterari. Bisogna inoltre ricordure che ¢ stata preoccupazione,
non solo del Ransom, ma anche di tutdi i critici connessi in qualche
modo con il ¢« New Criticism» — ¢ fra gl alti di Allen Tate,
Robert Penn Warren ¢ Cleanth Brooks —, quella di far presente
che essl non appartengono a nessuna scuola critica omegenea. Cio-
nonostante, © possibile assegnare a questi criticl una comune origine
storica (e in un certo senso anche geograhica), cd ¢ possibile anche
stabilire alcupe caratteristiche comuni della loro poetica: sc non
altro quella di voler studiare Popera darte 1n se stessa, attraverso
analisi formali minuziose. ignorando ogni collegamento biografico,
ideologico o sociale,

Il gruppe come tale apparve per la prima volta riunito attorno
a una piccola rivista di pocsia pubblicata a Nashville, Tennessee, dal-
Paprile del 1922 al dicembre del 1925: The Fupitive*, Pint tardi, ncl
1930, con un passaggio assai brusco dalla poesia alla politica, il
gruppo divenne noto come quello dei ¢ Southern Agrarians». A
quel tempo essi ebhero un feader politico nella persona di Donald
Davidson ¢ pubblicarona, insieme ad altei intellettuali del Sud,
un mantfesto ntitolato: 8 Take my Stand. Era il tempo in cu gl
Stati Uniti si trovavano colpiti da una crisi politica e culturale assai
preoccupante — anche s contencnte in sé 1 germi di rivoluzionari
rinnovamenti — ¢ gli intellectuali del Sud intervennero nelle accese
discussioni ideclogiche del momento, mettendo sotto accusa la filo-
sofia del progresso dell'industrialismo ¢ del liberalismo allora preva-

1 Per informawioni sulla rivista ¢ sui collaboratori, v, M. Moosg, The Fugitive,

Boston, 1930,
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lente nel Nord e in particolare nel New England. Secondo gli
¢ Agrarians», tale filosofia conteneva in sé le radici di molu
mali sociali. Come alternativa esst proposero un riterno a un pil
stabile ordinamento sociale, poggiante su una cultura essenzialmente
regionalistica ¢ su una economia essenzialmente agricola®, Leggen-
do ora i loro scritti puo venire la tentazione di trascurare corti aspetti
delle loro dottring, come il loro sostanziale Jeffersonismo e la natura
nostalgica e sentimentale della loro protesta, per collegurli con alcune
dottrine reazionarie europee®. D'altra parte, non bisogna dimenti-
care che lu consistenza politica delle dottrine proclamate dai « South-
ern Agrarians » cra ben scarsa, che essi stessi s¢ ne resero presto
conto, & che quasi tueti altrettanto presto abbandonarono le battaglie
politiche per dedicarsi a interessi esclusivamente letterari. Semmai i
puo notare che un certo scnso di disillusione e di sdegnoso isola-
mento, una tendenza a ninchiudersi in scuole e cenacoli, ¢ anche un
vago desiderio di arroccarsi dietro solide difesc tradizionali (reto-
riche, religiose, ecc.) restarono carateeristici dei « Southern Agrarians »
anche quando essi si volsero a studi letterasi ¢ divennero noti sotto
il nome di « New Critics 3. Ma come gia prima i loro velleitari pro-

= V. P Take my Stand, New York, 1930 1 Hheo contene szpgs, fra g aled,
di [ € Rewsone. D Davioson, ], G. FLercron, A, Tate e R. P, Wanuen (G,
D. Davinsow, «Tll Take my Stond: a History s, in dmerican Rewiew, 5 (1934),
pp. 30H-321) Nel 1336 1 « Southern Apearians » pubblicarons wn altro libros Whe
Owins America? A New Declaration of Independence, 3 cura di H. Acar ed A, Tate,
Boston, 1936, Si tenga anche presente che H zruppo ebbe a propria disposizionc
parecchie civiste, la  American  Review -:dirf‘.t?n da B, oo, 1933- 1937, la
Southern Review (diretta da C, Brooks ¢ R, I Waksew, 19351912 ln Kenyon Re-
giew (diretta dal Rawson, 1939, ancora in vira), ¢ in cersi perindi Ja Firginta Duar-
terly Review £ la Sewsnee Rewiew. Sul movieiento dei ¢ Southern Apgrarians» in
generale, v. R, M. Wraver, ¢ Agrarianism in Exile ». in Sewanee Resiews, 5% {1950},
pp. S86-6UG.

% Certuno non ha saputo resisters o guesta tentazione. Si v. per es, l'articolo
moite polemica di B G. Davis, in cul i 2 Southern Agmarians » sono accusati dlaver
agsortito — se non direttamente, almeno di seconda mano (ramite T, E. Hulme
e T. 8 Bliot) — le dotirine papiste di Joseph De Malsze ¢ quelle semidasciste di
C. Maurras: R. G. Davis, ¢ The New Criticism and the Democratic Tradition s, in
The American Scholar, 19 (1949-50), pp, 9-10. L'articolo ba suscitato un'ondata di
proteste, fra cui quelle personali di ¥, Winters (sf v. la letters alla rivista con la
risposta del Davis nella stessa annata, pp. 227231} Pib tardi lintero problema fu
discusso in un Forum organizzato dalla stossa elvista con la partecipazione del Dayis

¢ di K. Burke, M. Cowley, A Tate, o H. Havdn: cfr. dmerican Scholar, 20 (1950
513, pp. 86-104, 218-235),
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nunciamenti politici dimostravane d'aver dictro a s€ piu sentimenti
e nostalgie che una vera ¢ propria filosofia politica, cosi anche le
loro dottrine di poetica sembrano derivare pit da preferenze di
gusto che da salide basi filosofiche ed estetiche.
E ormai un luogo comune associare le dottrine poetiche dei
¢« New Critics» con le teorie di T.8. Eliot ¢ LA, Richards; ed in
realtd le influenze di entrambi i critici sono state profonde — ma
non bisogna dimenticare che le posizioni di Flior e Richards sono
wurt’altro che simili fra loro ¢ che i « New Critics » ne heneficiarono
in modo assai disuguale (1l Brooks, per esempio, sembra essere assal
pit vicino al Richards di quante non lo sia il Ransom). Si puo
tentare anche di stabilire qualche altra parentela culturale dei
«New Criticss. 1 movimenti curopei anti-romantici, ad esempio,
¢ in particolare il Simbolismo francese, hanno tutd, in moda piu
o meno profondo, suscitato Pinteresse dei « New Critics». B anche
la gencrale polemica anti-positivistica (una polemica che nel mondo
anglosassone, grazie alla eliotiana reoria della « dissociazione della
sensibilitd ». find per polarizzare la storia della cultura in due con-
trapposte correnti rappresentate I'una da Bacone, Hobbes, Lacke,
Hume, Bentham e Spencer; laltra da . Burke, S.T. Colendge,
Th, Carlyle e M. Arnold) sembra aver trovate consenzienti 1 « New
Critics » %,

Ma una volta accennato al vago ¢ generale anti-romanticismo
e arti-positivismo, ¢ assai difficile approfondire ulteriormente la ri-
cerca sui fondamenti culturali dei « New Critics ». Né va trascurato
il fatto che essi, pit che di ogni altra cosa, piti che di ricerche
filosofiche, si occuparono di elaborare un gusto raffinato e aristocra-

4 Recenzemente s & temtate anche di stabilice eventuull rapporti fra 1 ¢ New
Critics» ¢ lestetica crociana: v, L. Breesr, « Croce as a Critc of Gocthes, in
Comparative Literature, 1 (19491, pp. 349-359; M. Kriecer, « Benedetto Croce and
the Recent Practics of Organicism », in Cemparatice Literaiure, 7 (1993), pp. 252-203;
E. WasIoLEK, « Crace and Contextualist Criticism », in Meders Philolopy, 37 {1935),
pp. 44-54. In genere, pard, va detto che non si pud parlare di influenze di Croce s
crifich americani; al massime si possane rilevare analogie e parallelismi di pensicro.
Della incomprensiene del pensiero crociano, Bpica del « New Critics w, € testimonian-
e | c;-‘,pﬂc.:o dedicate a Croce in Literary Criticeem - A Shore Higrors, di W, K
Wissart ¢ C. Broors {New Yark, 1957, pp. 499-521): hasti dire che 11 capitolo
¢ intitolatu: Expressionism o,
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tico, di reinterpretare in conformitd con tale gusto la tradizione
poetica inglese, e di teorizzare una nuova metodologia, o almeno
alcune nuove metodologie, per avvicinarsi allopera d'arte,

2, Se & difficile tracciare con precisione la storia ¢ 1 caratleri del
movimento del « New Criticism» 1n generale, ancor pin diflicile
riesce collocare al giusto posto dentro quel movimento la personalitd
di John Crowe Ransom. Una prima differenza fra il Ransom e gli
aleri « New Critics» la si puo segnalure nel fato che egli ha una
magpioce preparazione filosolica, con non pochi pizzichi di heghe-
lismo assimilati quande si trovava come ¢ Rhodes Scholars a
Oxford, neeli anni antecedenti la prima guerra mondiale. In comune
con gli altri « New Critics », il Ransom ha un gusto molto ¢sigente
e rathnato ¢ un senso della storia pluttosto sofistico e a volte anche
assal labile, Pit che nepli aliri, invece, ¢’¢ in lui una forte pro-
pensione a sviluppare strategie mentali e a glocare con le parole,
divertendosi a sconvolgerne Paspetto semantico. E proprio di Ran-
scim inoltre un gusto per certe ironie garbate ¢ certi maliziosi sot-
untest — anzl, chi lo ha incontrato assicura che laristocraticie
garbata ¢ lo Aeemonr raffinato sono caratteristici anche del Ransom
isegnante ¢ conversatore °,

Ci sono nella [losofie di Ransom alcune contraddizioni fonda-
mentali, cosi come ¢l sono tendenze opposte nella sua mente ¢ nei
suol gustl, Qualche volra cgli &1 sforza di ridurre le contraddizioni
a una coerente razionalizzazione, Certe alire volie cgli preferisce
esibirle cosi come song, con le loro insanabili divergenze — giusti-
ficandole come proprie di ogni moderna e onesta presa di posi-
zione (la eliotiana teoriy della ¢ dissociazione della sensibilitd » del-
Fuotno moderno fa capolino molto frequentemente nella critica an-
glosassone di questi anni).

Al pari di molti altrl eritici americand, 1 Ransom & acutamente
conscio di vivere nell'etd della scienza, dell’analisi ¢ dell'intelleteua-

lismo. Spesso non recrimina neppure, poiché s rende conto di non

B 1] Ransom ha insegnate alla Vandechilt Universite dal 1914 al 1937, « al
Kenyon College dopo di allors,
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poter sfuggire al momento storico in cui gli & capitatv di dover
vivere, B trh stesso A un certo punto dice di appartenere a una ge-

nerazione ol

qomini che sona eresciun frammezyo & queste discipling schiettamente
intellertuali, ¢ non possono far la parre degli ingenui sprovvedud senza
wenrirst sciocehi e ridicoli ®

Scioechi ¢ ridicoli, dice il Ransom, finiamo inevitabilmente col
seutire, ogni volta che tentiamo di serivere o di esaltare una poesii
che sia puro ¢ ingenuo sfogo di emozioni. La poesia che il Ransom
ammira, e quella che egli stesso scrive, deve rifuggire pudicamente da
ngni aperta effusione sentimentale ': non & pilt il tempo, sostiene
il Ransom, dei pocti tremantd come [oglic:

I will be brict,
f"ﬁ&un_d]‘i,' T have a ':-rnaf
And T am shaken, but not as a leaf®

6], € Rawsost, The World's Body, New York, 1938, p. VIIL La hiblhograha
di Bansom & melto ampia (2er 1 bl ¢ gll artdicoli no 2l 19497, ofr, B W, StariMarw,
), C. Rapsom: A Cleeklist s, in Seaunee Rewiesw, 36 (1948), po. 4424767, Cirerd
qui solo alevni dei titll pill importanti, dando fra parentesi le sigle con cui aleym
d cssl verranno richiamati nel sspuite di gueste note, A) Opers poctiche: Poems
abaue God, New Yorl, 1919; Chille and Fever, london, 192%; Grace afeer Meat,
London, 1424: Two Gestlemen i Bomds, New York, 1043; Selecied Poems, New
York, 1927, B) Seriti oritich ¢ teorich: God asthowt Thander, New Yok, L2350
The Worlds Bude (WE). New York, 1938; New Crisicom (NC), Norfolk, 195
< Criticism 23 Pure Speculstion s (CES), in The fntent of the Critic, 2 o di D
Sraurreh, Princeton, 1941, pp. 91-124; « The Bases of Criicsm », 1 Seivgnes Ke-
wien, 52 419447 o SSf'S 1: & Arr Worries the Naturalists, Who in Turn Warry
the Arts with Organism, Fusion, Funding» (den), in Kenven Rewew, 7 {19453,
pp. 281293 ¢ Poetry; the Formal Analysiss (PFAJ, in Kenvon K., 2 (1M7), pp.
43(-456: « Pactre: the Final Causes (PFC), in Kemyon R, % (1947), pp. (40-035;
« The Lierary Criticism of Aristocle », In Lectares in Lm»mm 2 ¢. di K. CoLEMAR,
New York, 1949, pp. 15-42 (anche in Kesyon R. 100 (1948), pp. 382.402); & The:
Usderstanding of Fiction s (DF), in Kemyon R, 12 (19303, pp. 189-218; « W.
Waordsworth: Notss toward an Understanding of Pocrres (HH N, in Kenvon R, 12
(1950, pp. 498-514; « The Concrete Universal: Obscrvations on the Understanding
of Poetry - Part b (CET) in Keayon R, 16 (19341, pp. 854.56%; « The Concrele
Universal... - Part He (CUID, in Keayon R, 17 (1955), pp. 381407 Poems und
Eesaye [PEY, Newr York, 1955, 11 Ransom ha puhhthu molti altel articoli ¢ recensioni,
ron solo sully Kewvon K., ma anche su The dmerican Rewiew, The Scwance Reviea,
The Virginig Cuarterly erew, The Yale Beview, The Satwrday Review of Literature,
The Southern Revicw, The New Bepublic,
7 b potd comuns 3 malt ¢ New Critics » quella di esercitars cofilemporined-
mente attivith oritica e poetica.
8 o Aoitato ma non toppow, i Chdls and Fever, 1924, i, p. 15,
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La poesia del Ransom é intessuta di arguzie, sottigliezze ¢ iro-
nie (e si potrebbe anche sostenere che, pur fra ranto anti-romanti-
cismo, tall ironie sono di pretta marca romantica), 1l Ransom elabory
il suo dettato poetico con estrema attenzione, usando | mezzi tecnici
piu rafhnati e introducendo immagini particolarmente complesse &
parole dalla coloritura arcaica. Certe volte l'attitudine sperimentale
e l'nssessione Tormale occupano totalmente il pocta, con un risultato
di inevirabile ariditd; altre volte invece l'umore satirico, il pathos
segreto, 1 tecnicism stravaganti: tuttt st fondono con successo a
produrre alcunc poesie di nitida bellezza: « Dead Bov s, « Spectral
Lovers », « Bells for John Whiteside’s Daughter », « Janet Waking »,
¢« Antique Harvesters », « The Equilibrists », cec. ¥,

5. Contraddizioni, incerlezze, ripensamenti sono, come abbiamo
visto, caratteristica del pensiero del Ransom, ¢ infatd appaiono evi-
denti anche a uma lettura superficiale dei suoi numeresisimi scritt
teorict. Llimpressione gencrale € che il Ransom sia continuamente
i cerca di una soluzione ad alcuni problemi fondamentali, ma che
sia ognivolta scontento della soluzione trovata, lanciandesi percid
alla ricerca di altre soluzieni. 1 suei pensicri sl trovano cosi ad essere
orgamzzati per stadi successivi, senza che ci sia una sistemazions
definitiva, € per di pit con continue diversioni ¢ continui pen-
timenti 1%,

# Bulla nocsia del Ransomi, sl v. B, P. Wargey, «]. C. Ransom: & Study in
frony ». in The Virgima CUwarterly Review, 11 (1935), pp. 93-112: C. Brooxs, Modern
Pactry and the Tradition, Chapel THN, 1939, pp. HE-93; R. C. BeaTTy, ¢ ). €. Ran-
som as Poet s, 10 Sewanee Rewrcw, 52 (1534 pp, 344-366; B, Taneei, Fo B Mat-
THiESsNN, O, Broors, H, Nesmenov in ¢ Homape o [ €. Ransoms, a oo i B, B
Warren ¢ A, Tate, in Sewance Repiew, 54 (19180 op. 378-425; ¥, Koow, « The
Achievement of J. C. Ransom s, fded, 5% (19500, pp. 227-261; K. Jamkrin, o).
Ransam’s Pociry v in Poctry apd the dge, Now York, 1935 (ma la prma ed. ¢ del
E953), pp. 87-100: A, Losmnasvo, ¢]. C. Ransom ed almi fumamuboli », in Beatismo
¢ Simbaliemo, Rama, 1937, pp, 137-140,

Wi forse utile ricordare che il Ransom ha mestrato df zver interesse per certi
aspetti delle arti Agurative astracee, surreabistiche, costruttivistiche. tee., del mondo
moderna. Cir., ad es, «Moholy-Nagy's New Artss, 'n Kewven B, 3 (1L,
ap. 240-242,

La hibliggrafia deelt wudi sulle tcorie poetiche del Ransom  vasta ¢ assal varia.
Come primne orentamento, s veda: A, Kazms, On Natiee Growad, New York, 1956
{ma la prima cd. & dal 19420, pp. 327-349; F. Boviowvcer, « Two Theores of Pactry
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Una prima ¢ abbastanza coerente sistemazione. ad ogni modo,
e rappresentata da quel corpus di dottrine che ha esercitato maggior
influenza sul critici americani contemporanei, o comunque, ha su-
scitato le piu appassionate discussioni — ¢ che si trova nei libri
The Worid's Body (1938}, New Criticiem (1941) e Criticism as
Pure Speculation (1941),

Il mondo, sccondo il Ransom, ¢ body. E con cspressioni che
hanno un vago sapore schopenhaueriano, egli giustifica la sua defi-
nizione accumulando una dierro alira e qualifiche del mondo: il
mondo ¢ solido, massiccio, sostanziale, concreto, incoerente, denso

b

¢ pieno. Esso ¢ illimitato, sovrabbondante, eterogenco, incoerente e
rigoglioso. La sua consistenza la si trova soltanto al di sopra e al di
sotto della renue superbcie, E il metodo scientificn, invece, ¢i aiuta
a conoscere soltanto la tenue superhicie:

La scienza rappresenta il reparto cognitivo della nosira vita animale;
attraverso Ia sclenza nol arriviamo a conoscere il mendo sotto forma di
schemi convenzionali ed astrattd, Quel che Puomo, nella qualita di scien-
/13fo, non pud assolutamente arrivare a conescere ¢ il monde vero, quello

compasto i oggetn totall e irridueibili e ciod quel mande che la poesia

soltante riscopre per noi 12

La scienza, sostiene 1l Ransom, appartiene alla vita pratica; essa
si avvale del pensicro e della ragionc come di strumenti capaci di
provvedere ai nostri bisogni ¢ di migliorare la nostra posizione eco-
nomica nel mondo. Ma, cio facendo, la scienza ¢ allontana dal
mondo resle ¢ concreto, Lo scienziato, insiste il Ransom, costruisce

an Knowiedge o, In Sowthern Revicw, 7 (17423 pp. A90-705: Y. Winrtens, The Ana-
tamy of Nonsense, Norfolk, 1943, pp. 168-228: E, B. Buscusm. <] C. Ransum s,
in The Rocky Mosntain Keefew, § (1944), pp. 87-93, M. Brum, « The Fugitive Par-
vealur: [ C. Ransom », in The Wemern Revicor, 14 (15500, pp. 83-102; 8, E. Hyaaw,
Yhe Armed Visws, Wow York, 1955 (ma la prima cd. & del 1948 pp. 85-86
c 267268 W, Van O'Cowxor, An dge of Criticiem 1900-1930, Chicapo. 1952
tv. trad, mals Lg erszice Jetterarie in America 1900-1950, Roma, 1955 pp. 182 ¢ 189
I P. Busrewarn, Crticrsm iz America, Norman, 1956, pp. 238-246; W. K. WiMmsatT
e U Broor, Literary Cnticiems - 4 Shore Hesterw, New Yok, 1937, pp. 620-622
e B2h-HAll,

1 The Werld's Body raccoglie sagpn publlican precedenternente trz 3l 1933 e
it 1938, 11 pnme seritto teorion del Ransom risale al 19290 ¢ Flux and Blur in Con-
temporary Art s, im0 Sewanice Rewfew, 37 (19295 pp. 353366

12 Ck. WEB, pp. VIII-IX.
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costantemente astrazioni ¢ generalizzazioni, egli ¢ per professione
un distruttore di immagini concrete. Soltanto l'arte e la religione pos-
sono ricuperare per nod il mondo nclla sua complessa ¢ multiforme
realtd *2.

Larte, prosegue, ¢ una forma di conoscenza ¢ dicendo <o si
trova in accorde con una lunga tradizione di studi di estetica, Ma
si spinge anche animesamente pitt in i, guagendo ad affermare
che Tarte ¢ una forma di conoscenza pin pura e perfetta della scien-
za. Guardate all'vomo primitive, osserva: egh non ha tempo per
espericnze cstetiche, la sua vita ¢ governata da necessiti biologiche,
egli studia lu nawra al solo scopo di trovare il modo per assogget-
tarla, Combatte la natura, ¢ quasi la «divoras, trastormandone la
molteplice eomplessita in semplificazioni e astraziont:

L'arte ¢ londata sul sccondo amere, non sul primo. Con Parte, noi
titarniamo o godere di cid che avevame volontariamente trascurato ™,

Llartc & reminiscenza e nostalgia. Essa ¢ un ¢ ritorno indietro »,
un «second look » %, Essa sorge quando P'uomo, nel corso della
conquista scientifica del monde, si imbatre in qualche zona che non
si lascia facilmente ridurre a semplificazione o astrazione:

1% E intoressante notare che arte e religiohe sono costantermente postc sullo stesso
piano dal Ransom. Forse & anche interessante arsiungere chie sio 21 Ransom che Cleanth

Brooks sono figll i castori protestanti e che tutd e due — come il Ransom soesso
amnmette — hanno el eologis nel sappue s (v PE, po 49L Luttavia € dovernso

precisare che la religione di ol if Runsom s © fatto difensore ¢ predizatore in God
witkayt Thunder (19300, non corrisponde alla relipione di aleuna delle Chisse Casti-
tuite. I Ransom sostiene che la religione dovrehhe riscatiarst dalls moderna e morbida
visone del Cristo, e ritornare al mizo de! o del Toong, Llueme religioso, egli dice,
¢ casenzialmenee un fabbricatore di min, e il compito principale della religione €
quelln di conservare quel mitl. B forse s pud anche notare che Pastivnding del Ransom
nclle scrivere queste cose non & quells del predicatore o del profets; unzi, le sue
sarole hanno il tone scontento o sernischorzosn che & proprio dei « New Critics »
quands esst ingeggiano una hattaslia por difendere una causa che anche a loro stessi
st presenta come persa in partenza, Una citazione da T, 5. Eliot & probabilmente ap-
propriata & questo punte: o Mol combartiame per tencre quelche cosa in vita, plu
che non nella speranza che gualeuno dei nos=i principi fAnird enl soionfare s,

11 W8, p. 116,

16 o certi aspetti della sua concezione dell’vomo primitve, 11 Hansom sembra
allentanars! dalla nozione propria dei romantel fe risalente al Vieo) ¢ di molti enologt
moderni. Ma la differenza non & prande: per alled aspetti, come ad es. per guesta
sua reoria del o« second look ». i Ramsom s1 inserisee completamente nella tradizione
doeli studi etnologicl: cofr. M. Friane, Le mpth de Uétorael reforr, Paris, 1948
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L'oggeito ¢ appare come un‘arcd pregna di accidenti, una agorega-
sione di contingenze, una realtd su cui pon ha presa la nostra solita avida
curiositd, un gualeosa che appare estranco se non proprio ostile. La crea-
rura umana, messa di fronte a un tale oggetto, prende improvvisamente
un Attegglamento di umiltd: un arreggiamento che nel'a vita religiosa si
manifesta come artonita reverenza, in quella artistica come adorazione
della bellerza, ¢ in quella sentimentale come afferro indiscriminato '

I Ransom condanna la civiltd moderna, capitalistica e urbant-
stica, con espressiont secche e irrevocabili. L'uomo moderno & ritor-
nato, secondo Iui, allo stadio della lotta implacabile con la natura
e con i bisogni economici, allo sforzo senza fine per migliorare gli
strumenti teciicl a sua disposizione, La societd ¢ ridiventara preda
della volpariti ¢ della superficialith. E la sola alternativa a rutto
questo, sccondo 1l Ransom, & rappresentata da certe socierd rurali
del Sud, dove gli uomini viveno in armonia comn 1 principi di una
sensibilith artistica e di un ordine morale tramandan da una tradi-
sicne ininterrorra, Perfing la vita chiusa e unilorme di certi pueblos
del Messico & preferibile ai terrori ¢ alle insicurezze di una vita fatta
schiava del sistema capitalistico di prezzi e mercato ™.

Ma la posizione del Ransom non ¢ cosi semplice ¢ ingenua come
potrebbe sembrare. Egli & anche cosciente di apparteaere all'era delia
tecuica ¢ della scienza, di appartenerel, suo malgrade, anima ¢ corpo.
E del resto ln poesia che egli tanto ammira, quella dei metafisici
inglesi ¢ quelli di T. S. Lliot, & possibile solo in un’etd in cui Tequi-
ibrio dei valori & stato rotto a favore di quelli intellettuali, Come s1
potrebbe pensare a una poesia di quel tipo in un puchlo mEessicano?

Da qui, da questo wontrasto di preferenze e repulsioni, deri-
vano molte delle contraddizioni del Ransom -~ da qui derivano
aiche 1l svo lono ironico, il macchinario relorico dictro cui cerca
di nascondere le¢ sue idinsincrasie, e 1 paradossi wellettuali che nva-
no renta di ridurre a razionalita.

16 dan, p 284,

1T Pyrcoppo, osserva il Ransom, le missiont bianche = lo scuole povernative
stanne viclentemente distrugpendo la civilid degl indiani del Messico, con il pretesio
di partar loco la luce e il progresso, Clr. « The Aesthetic of Regionalism », in The
American Regieso, 2 {1934), pp. 172-200.
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Nel primo stadio del suo pensiero, in The World's Body e in
New Cruticism, 1l Ransom cerca di dare una spiegazione storica di
questi problemi, prolettando sullo schermo della storia, in dialettica
successione, quelle che egli ritiene siano le tre awtudini fondamen-
tali della mente poctica (che poi esse corrispundane veramente alla
successione degli eventi storici ¢ questione che richiede prove e do-
cumenti che il Ransom non ha voglia o non ¢ in grado di met-
tersi a cercare),

-E#’F‘.‘—'ﬂ"ﬁ?*"."ﬂ
I T 4

T, T

i Ci sono, secondo il Ransom, tre periodi diversi e suceessivi nella
i storia della poesia: il periodo « prescientifico s, quello « scientifico »
{ e quello ¢ post-scientifico ».

i La poesia «prescientificas ¢ quella che egli chiama anche
! sfisica» o «femmincas. E la poesia del violino, ¢ non del clavi
| cembalo ben temperato: la poesia del Tennyson, per esempio, o di
Edna 8, Vincent Millay ™ la poesia del « primo amores, quells
| del paesaggio. Essa ¢ a base realistica, di un realismo tedioso ¢ poco
' interessante. Puo anche non essere necessariamente « pre-scientfi
.} cas, in senso cronologico, ma ¢ necessariamente « anti-scientifica s,
' II movimento dellTmagismo, per esempio, presuppone il disgusto
! per il mondo delle astrazion? scientifiche, Esso consiste in un ten-
tativo di stuggire alla scienza per mezzo di una immersione nelle
immagini, L'errore degli imagisti, turravia, secondo il Ransom, sta
nellaver pensato che le immagini da sole siano sufficienti per fare
| poesia, Ed invece, cghi sostiene, non pud esserci poesia vera senza
| idec e costruzioni intelletruali:

Il genere di poesia che o interessa non & il prodorto di una mente
bambing — & neppure deriva da quc]h eterna giovinexza che ¢ in certe
|' cdlonne — benst dalle sforzo di wna mente adule; 18

?. La poesia «scientifica », al contrario, presuppone una conoscenza
| e una [amiliaritd complere col mondo dellc 1dee — essa & essenzial-
*J mente (e quella dell'epoca vittoriana ne sarcbbe un perfetio esempin)
; poesia idealistica, allegorica, « platonicas. 11 che corrisponde a dire

12 %, «The Poet as Woman s, in WE, pp. 76-110.
19 g, p. IX.

e
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che essa, in ultima analisi, non ¢ poesia affatto, bensi prosa orna-
mentale.

Anche la poesia romantica, seconde il Ransom, appartiene a
questa seconda categoria. La sola differenza fra la poesia dei vitto-
riani ¢ quella dei romantici & che il platonismo dei secondi & di
gencre negative. La poesia romantica nasce dal fallimento e dalla
disillusione dell'esperienza scientifica — essa non trova modo mi-
gliore per negare la realti del mondo, se non idealizzandolo. 11
Ransom arrischia perfino una spiegazione psicanalitica delle moti-
vazioni del poeta romantico: questi ¢ preda della sua «libido » na-
scosta, ha un troppo ¢ scarso equipaggiamento di coraggio animale »,
un « adattamento alla realtd » insufficiente, e una persistente tendenza
ad evadere ®, 1 prototipi del poeta romantico, secondo il Ransum,
sonu lo Shelley e il Wordsworth., Lo Shelley, per esempio, se accet-
riamo la interpretazione del Ransom, a volte cerca la sua propria
immagine nella natura (nel qual caso agisce da persona sentimentale),
altre volte vi cerca un'illuminazione morale (nel qual caso agisce da
moralista): in entrambi i casi egli cerca nella natura «cid che la
natura non ¢ in grado di dargli » *. Dello stesso tipo &, a un dipresso,
secondo il Ransom, la poesia dello Shakespeare, che viene cost ad
essere una delle vittime pitt illustri della sua dottrina poetica *.

Infaui il Ransom ¢ convinto che la wera poesia debba espri-
mere non tanto 1 sentimenti e le idee del poeta, quanto le qualita
dell'oggetto che il poeta intende rappresentare. 1 soli sentimenti che
egh ammette come legittimi nel posta sono P'amore per il mondo
e la risoluta volontd di costruire uno schema formale perfetto e tale

20 1] yocabelario psicanalitico qui usate & prova che Ulnteresse del Ransom per
quella disciplina & di vecchia data (infatrd, 213 mel 1929 s pud trovare una sua
recensione ad un libro del Frend: cofr. ¢ 5. Frend-Group Psychology », in Samrday
Review of Lit, 4 ott. 1922, pp. 161-162). Tuttavin soltanto pili tardi la psicanalis
aseumerd uma parte importante nelle dotrrine del Kansom.

21 T'anitudine del Ransom werso Shelley ¢ Wordsworth non ¢ di completo
rifivt, Specialmente per quel che riguarda Wordsworth, Io idee del Ransom hanno
subito una notevole evoluzione: cfr. WIWN (1950).

22 Anche lo condanpa di Shakespeare, malgrado le accuse dlessere wn o diler-
tante s e oi scrivere con e prodiesa facilisis (una qualith negativa, questultima,
seconda pli staadards del e New Criticism ») ¢ di woler ¢ steafare », non & assoluta.
F anche per i 2iudizi su Shakespeare gli anni il recent hapno portaco note i
moderazione o addiritura di ammirazione.
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da catturarc i pit minuziosi aspetti del mondo e da rivelarli in piena
luce, Quando 1l pocta si applice ¢ rlesce in questo intento, allora
abbiamo la pocsia matura, « mascolina» e ¢ post-scientifica ». L'cle-

f: mento che agisce da catalizzatore nella complicata operazione che
{ riunisce 1 diversi element dialettia dentro la sintest della ¢ poesia

scientifica », € la memoria, Infatti il poeta vern, attraverso la memn-
'. ria, ritorna a godere di tutte le ricche perceziont offertegli dall'espe-

d rienza scientifica — ma non §i ferma L. Tgli non ha pit alcun inte-
i, resse a mughorare o idealizzare 1] mondo, vuole soltanto conoscers
il monde pit addentro, conoscerlo nella sua pienezza, e realizzarlo
t dentro di sc:

! I poett verl non sono come 1 romanticl, che van ripetendo cid in
| cui essi vorrebbero ma non riescono pit a credere. Piuttasto, cssi sono
quelli che s rendono conto come le strutture tecniche entro cui gli scien-
ziati catrurano il mondo nen sono cosi suflicienti, poiché non lasciano
il giusto posto @i particolard che son parte costitutiva dellu ricca corpe-
sitd del monda ?#,

t’ Memoria e tecnica sono i due elementi indispensabili che, se-
H condo il Ransom, costituiscono la poesia « post-scicntifica s, Le idee
| comtano sollanto come stimoll per mettere in moto lintero meccant-
] smo (infatt, mentre 1] poeta «scientificn s hada a trastormare la
A

poesia in idee, il vero pocta, con procedimento contrario, hada a tra-
sformarc le idee in poesiah Il ruolo della tecnica nel processo poetico
i vicne cosi ad essere estremamente diverso da quello della teenica nel
I processo scientifico, Esso ¢ piuttosto simile al ruolo del rito Lirurgico
nella vita rehmosa o a quello del codice di belle mamere nella vita
| soclale. Infatti, mentre lo scopo della tecnica scientifica ¢ l'efficienza,
quello della tecnica poetica & il ritegno. Essa serve ad allontanare
i Pagoerto osservatn dalla presa dirctta del poeta, costringendo questul-

timo a procedere per la via pilt lunga e tortuosa. 11 vero poeta, cosi:

B e e T i i

| vene Pogpetto davant ai suol ccchi per un tempo assai lungo, finché il
: contenute sfuggente, ignorato dallintelletto, ritorna ¢ impregna di s¢
il mondo una volta ancora. I poetl meno zelant invece osservano Poggetto

11 2 NC, p 14,
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pEr UD HAULO sollanto & ne afferrano 1] primo particolare che capita sotto
lo sguurd[}24.

Il Ransom ha un grande e forse eccessivo rispetto per gl aspetti
tecnici del detrato poetico: le inversioni, i tropi, le metafore. Essi,
secondo lui, ¢non spalmano di burro il nostro pane, e ritardano
il momento di mangiarlo » *%.

Il pitt importante fra gli strumenti della tecnica poctica, nel
lopinione del Ransom, & la meratora, e specialmente il tipo di meta-
fara usato dai poeti metafisici inglesi, il concedt, che ¢ una metatora
csplorata in tutte Je sue possibili implicazioni:

La metafora & come una scconda poesia, intradotta nellas poesia prin-
cipale, a complicarla; cosi come, nclly teoria tolemaica, gli epicichi com-
' ¥ ' . 5 AP - 4
plicavane il gioco erdinaro delle orbite celesti 29,

A questo punto, con una certa disinvoltura, il Ransom ricorre
alla terminologia di I A. Richards, per definire la metafora un
vehicle che serve a introdurre Un contenuto nuovo e irrilevante den-
o 4 un LeRor:

Tenur significa inclinazione, rendenza, avanzamento dritto e sicuro...
Un avanzamento che & come il lento camminare di un pedonc. Ma se
4 un cerlo punto noi abbandoniamo il cammino per alidarci a un vehicle,
noi ¢ comportiame come un pedone che si & procuralo un passaggio su
una autemobile, Una situazione fortunats, senza dubbio, contra la quale
b solo una riserva da farsi — ed ¢ che Pavromobile non ¢ diretta nel
nostro senso, ma bensi lango wma via sceonduria e perpendicolare zlla
nostra, Cosi stando le cose, noi potremo podere della bella scarrozzata,
ma dovremo chiedere d'essere riportati i nuovo e dope breve tempo sulla
strada principale, non lontano dal punio dove Pavevamo abbandonata =7,

Tl Ransom razionalists, evidentemente, non puo permettere al
Ransom sentimentalista di farsi wna scarrozzata senza che ci siano
punti di riferimento e una garanzia sicura di ritorno. Quel che eglt
richiede in una metafora & una base sicura di & verosimighianza », un

24 ¢ The Making of 2 Modern: Lhe Poerry of M. O'Donnell s, in Southern K.

I (1935), p. 867,
25 R, p. 3L
26 NG, p. 7T,
87 fbid, p. 73.
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¢ fundamento letterales. La poesia, egli dice, a qualsiasi livello,

¢ deve avere un senso almeno altrettanto consistente della prosa s.
Queste sono appunto le caratteristiche delle metafore usate dai poeti
i metafisici, e queste, purtcoppo, non sono le caratterisiiche delle me-
; tafore di Shakespeare. C'¢ qualcosa di soprannaturale e miracoloso
i nelle metafore dei metahisicl. Esse scaturiscono da una identitd, sco-
i perta per caso, fra due cose. Una identita che & necessariamente par-
zizle, ma che i poeti metafisici si adoperano arditamente a rendere
{ completa e convincente. Tutto questo invece manca in Shakespeare.
Come pure manca in Shakespearc, s¢ messo a confronto con i me-
tafisici, la cora della forma, la tendenza a costruire strutture armo-
! niche ¢ ordinate:

L R

La potsia di Shakespeare assomiglia all'arie del paesapgio: essa per-
1EH vade ogni cosa, ridecendola a un tono medio dominanee. L'architettura,
al contrario, urticola ogni oggerto, anche la pietra pit insignificante, tro-
1 vando un posto per €350 nella sua struttura ordinati. Ekiborando la me-
tafora ancor meglio, si pud dire che Lt poesia di Shakespeare non ¢ tanto
come il muro o il tempio, quanto piuttosto come Pedera che mollemente
v1 sl arrampica e che in qualche mode riesce perfino ad oscurarlo **.

e

[ sonetti di Shakespeare, dice il Ransom, difettano di organiz.
zazione logica ¢ metrica. Shakespeare era un artefice poco scrupo-
loso e non era passato altraverso uma severa discipling scolastica.
Messu a confronto con quella di Donne, la sua poesia appare sugge-
stiva 81 e piena di associazioni immaginose, ma non sufficientemente
sottoposta l controllo della mente. E una poesia romantica, basata
su false armonic musicali anziché sulla precisione intellettuale —
una poesia che si ispira alle emozioni pitt che ad una reale conoscen-

| 7a del mondo, i

| Le idiasinerasic del Ransomn afforans qui assyi chiaramente, Si

I ‘ vedu, ad escmpio, quel che egh ha da dire a proposito di due famosi
N versi shalespeariani:

|

1,| ~those boughs which shuke against the cold,

| B

bare ruined choirs, where lare the sweer birds sang 2°

5 R, P
o 1 = 3 i x
* W, SUARESPRARE, Sonnet LEXUL Pub ssserc interessanse paragotarc i com-
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[ aggetrive « sweet», riferito aglh uceell, urta particolarmente la
suscettibilita del Ransom; epli ¢i vede una spia sentimentale ¢ una

deviazione pericolosa, una incoerenza, rispetto al preciso gloco strut-
turale delle immagini ™.

Come appar chiaro da questo esempio, il Ransom non st pe-
rite di entrure nel corpo stesso della lingua poetica ad enuclearne
parole o immagini, per pai esaminarle e misurarle, cosi isolare, alla
lucs dei particolari criteri della sua poetica: emozionalismo, ardi-
tezza intellertuale, precisione strutturale, ecc,

Un procedimento abbastanza arbitrario, coms ognun puo ve-
dere. Ancor pit arbitrario tale procedimento divienc poi quando il
Ransom applica quello che & il eriterio centrale della sua eririca: I
distinzione, cive, nell'interno di una possia fra gh clementi strutro-
vall (struseture) e quelli contestuali (texfure). Allo stesso modo che il
Ransom & reginnalista in polirica e dissociazionista in psicologia, egli
¢ anche sezionalista e frammentisra in pocsia, Secondo lui, non ha
senso mettersi a cercare gli elementi che danno unitd e organicitd
ad una poesia. Anzi & vompite del critico separare o anche divaricare
i diversi componenti: poiché cssi, per la loro stessa natara, non
Fanna un insieme omogeneo, non si comportano, ciod, come Ui com-
posta chimico (il sale, ad esempio, in cui gli atomi di Sodio e di
Claro nen cotrano come element separati, ma anzi, fondendosi,
danno origine a un nuove clements con nuove caratteristiche), piut-
tosto §1 COMPOTEano come ula Soluzione meccanica (una limonata,
ad esempio, in cui gli ingredient acqua ¢ limone conservana le loro
propric qualitd e caratteristiche),

Non ¢ difficile rendersi conto di quel che il Ransom wuol dire
quando afferma che una poesia ¢ una «logical stracture » accompa-

meato del Ransom con quello di W. Euesesr allo stesso verso: Sesen Types of dmébi-
guiry, Londop, 1980, pp, 2.5,

30 01 piudizio del Ransom su Shakespeare ha suscitate e proteste i A Mizewcn
f¢ The Swucture of Tiperative Languages, in Seabiern Regtew, 3 CIO40Y. pp. F32-
7337 & di Comasri Buovks (The Well Weought Uve, New York, 1957, ma la prima
ediz. & del 1947, p, 248 Gid € & dero che 31 Ransom ha pin taedi cambiatl note
volmente 1 suod giudizi su Shakespeaze: ofy, I'analisi delforazione funchre di Antonio
in Juline Carsar, in PEA {19473, o le iwterpretaziont di afcind passagm i A Midoem
mer Night's Dveam ¢ i Hamier in PPC {19471 o aache il saggio sulla lingua d:
Shpkespeare [¢ On Shakespearss Language a1 in PR 5o |

T
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gnata da una < local texture ». Egli nicorre a tutta una serie di simi-
litudini per spiegare il suo assunto, Un componimento poetico, dice,
¢ come una casa, in cui 1 muri, le travi, le tavole, il gesso rappre-
sentanc gl elementi strutturali, mentre Tintonaco, la carta da pa-
rato, la tappezzeria rappresentano gli elementi contestuali. Oppure
una poesia & come una torta natalizia, imbortita di turee le leccornie
che riesce a contenere. Oppure ancora essa pud venir paragonata a
un albero di Natale. C¢ l'albero, forte e diritto, e ¢l sono 1 doni e
gl ornamenti firtl fra i rami;

Lalbero sta dritto: noi stamo sicuri che pli accessori non lo faranno
crollare. E immediatamente ¢ rendiamo anche conto della qualitd e del
numero degli accessord, ¢ intuiamo che Poggetto tutto ¢ grande ¢ magni-
fico, e giad pregustiamo avventura di esplorarne tutti i particofari #.

Un altro paragone ancora: il lettore di una poesia & come un turista
in visita alla Bretagna, Egli percorre il pacse scpuendo un itnerario
prefissato e armato di un buon senso d'orientamento:

Il turista non wisita alcuna regione sccondaria, come ad esempio
quella di Sr. Mald, senza collocarls, in scala, sulla sua pianta E molto
probabile, poi, che durante la sua visita egli abhia alcune esperienze in-
teressanti, magari collegate con un’area ancor pidt limitaen, come il mole,
una chicsa, un cafft. Quando poi egli avrd complerato il suo viagyio,
un mese pilt tarci, ¢ riesaminerd le sve note e le sue plante, si troverd
ad avere accumnularo un gran numero di impressioni, ognuna della quali
avrd un suo riferimento spaziale e temporale. E ognuna delle impres-
sioni potra anche essere considerara come un’impresamnt della Brettagna...
Soltanta che quello che il nostro turista aveva visto sul molo non cra

esattiimente una caratieristica della Brettagna, bensi quella di un mole
in una cittd dells Brettagnz 32

L'invito che il Ransom avanza in tono perentorio, insomma, a
critici ¢ lettori di poesia ¢ quello di non considerare la poesia come
unitd, bensi di vederla come un aggregato inorganico di elementi
diversi. E il compiro de] critico, secondo i1 Ransom, & proprio quelle
di esplorare i vari elementi, separarli ¢ anatomizzarli, 11 destino della

5L daw, pp. 2M-293,
32 ib4d,, p. 295,
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poesia, allora, finird coll'essere non molro dissimile da quello della
povera Miss Gee di cui parla W. H. Auden:

They hung her from the ceiling,

Yes, they hung up Miss Gee;

And a {.‘DU_'_Jlf.‘ of Oxford GrDLiFtrs
Carcully disseeted her knee ®2.

Pur fra tanta polemica contro la scienza e la tecnica, non si pus,
a questo punto, fare a meno di sentire tintinnare dentro la pagina
del Ransom cesote, forcipi, ime e trinciant.

Secondo il Ransom, quattro sono le parti costituenti principah
di un componimento poetico: la struttura e il contesto semantici,

e la struttura e 1l contesto fonici:

Considerata da wn certo punto i vista, una poesia & un complesse
seruntica, © come tale ha due tratt costitutivi: una struttura logica
e un contesto, a un altro punto di vista, essa € un ccmpft&;sﬂ SOTOTO,
¢ come tale ha due altrl trat costitutivi, paralleli ai primi: una strurtura
metrica € un frascguio musicale 32,

Il Ransom attribuisce grande importanza al metro, Secondo lui,
il metro assolve due lunzion: diverse 1n possia: anzitutto, esso pro-
voca Larricchimento della struttura logica, introducendo appropriati
significati confestuali; inoltre, esso fornisce uno schema sonoro (ma
lo schema deve essere tale da invitare il lettore ad accettare, o perfino
ad attenderc, un certa numero di variazioni entro il modello di base),
L'intero meccanismo, cosi come ¢ concepito dal Ransom, risulta es-
sere piuttosto complesso, Ta composizione di una poesia, secondo
lui, ¢ un lungo esercizio verbale alla ricerca di un linguaggio che

POssa allo sresso tempﬂ accontentare 11 $enso Ed 1]. metio:

Una perfetta costruzione metrica € poco prr::h;ahiie che facada senso..
Allo stesso modo wna perfetta costruzione semuntica € poco pmh&bilc
che rispetti il metro ¥,

W, H, Aupew, Celfected Poerry, New York, 1M5 p. 231
84 NC., p. 268,
90 jhid., pp. 297-298,
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Il Ransom & un paladino risoluto del verso tradizionale, Egli
ritiene che il verso libera non possa fornire quegli stimoli ¢ gque
coptrolli che sono indispensabili nell’esperienza poctica.

Poco chiaro, invece, & il sun pensiero per quanto riguarda la
funzione degli clementi musicali ed eufunici in poesia, A volte egli
sembra disprezzare ogni musicalitd, ritenendola una spia della 1i-
lassatezza e della superficialita della poesia romontica. Alfre volte,
sernbra giudicare positivamente gl clementi eufonici del compani-
meato poetico, anche se & incerto se classificarli fra ghi element:
contestuall o Ira quelli strutturaii

L'cufonia ¢ una specie di estrema affinamento contestuale nellambita
della dimensione fonica i una poesia.. Allinare il contesto [fexfure! si-
gniﬂm smussarie gll angoli, renderlo meno rlevate, soflocarne le coral-
teristiche troppo tccentunte, & insomma armonizzarlo meglio con L srrut-
tra generale della poesia *,

(Juel che il Rapsom combatte senza incertezze e €Ol estrend
decisione, invece, ¢ Popinione assai comune che gli effetti fonici in

' " ' ' - LY I
una poesia possano essere ¢ espressivis di per se, possano cov of-
frire sonoritd che « assomigliano » o in parte ¢ sono s o almeno ¢ suy-
geriseono » Logeetto che vicne rappresentato. Questa opinione, dice
il Rinsom, ¢ totalmence ingannevole. Nun ¢ parola, egh aggiunge,
che possa ¢ rassomigliares 1n modo consistente allaggetto 2 cul si
riferisee, Basta introdurre, ad esempio, una piccola variazione in un
VOISO come:;

the murmaring ol innumerable bees
facendnlo diventare:
the murdering of innumerahle beeves
perche il mormorante effette onomarapeico, che not avevamo colto
& a i a g
nel prima verso, si dissolva completamente, Eppure le caratteristiche

fonetiche del sccondo verso sono quasi completamente identiche 2
quelle del primo ™,

26 Ihid., . 326,
8T WB., pp. 9597, Clr. le ohbiezioni di B. Werzex e A Wansex, in Theory
of Literstere, New York, 1336 (ma la pima ediz, & del 1942% pu 150 ¢ 286,
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Secondo il Ransom, insomma, una poesia ¢ il risultato di una
combinazione di natura inorganica, ¢ di caratteristiche quasi mira-
colnse, fra le proprieta semantiche ¢ quelle foneriche del linguaggio.
Prese ciascuna di per sé, tali propriei non hanno nessun interesse —
accorre sempre che essc vengano combinate, mediante un procedi-
mento che assomiglia molto alle soluzioni e agli intrugli avventurosi
dell'alchemista.

La speranza del Ransom in interventi fatali e miracolosi, &
quella che giustifica Ta sua ricerca di una pocsia di qualita spesso
opposte e contrastanti, come un contesto ricen di metafore combi-
nato con una strurtura rigida e ordinata. Solo che 1 miracoli sono
altrettanto rari, quanto lo rondini di gennaio — ed ecco allora che il
Ransom certe volte si mette alla ricerca di composizion perfetra-
mente architettate, mentre altre wolte si accontenta di assaporare fi-
nezze € rarita particolar.

Se si guarda tuttavia agh scritt del Ransom nel loro insicme,
¢ facile vedere che le sue preferenze vanno alle qualid strutturali
pitt che a quelle contestuali del linguaggin poctico (e questo sia
derto a correggere il giudizio assai diffuse di un Ransom estetista
¢ degustatore di frammenti lirici), Quel che imporea per il Ransom,
infattl, non sona tanta le impressioni del turista che visita St. Mals,
¢ neppure le possibili note di colore locale raccolte sul molo della
cittadina; quel che importa per lui & la mappa del turista, una mappa
hen discgnata ¢, s¢ possibile, in rilicvo:

La natura € quasi totalmente fexture, composta con’e di una molti-
mdine di forme che la rendono quasi informe. 11 problema piti difficile
che si presenta all'artista ¢ infatti, con turta probabilita, quel ]o di ritro
vire struttare adatee o citturare € :l:{r forma alle f:‘“.ﬂ‘uff"ﬂh

Il Ransom ripete con insistenza che non ¢ pud essere vera poesia
senza une adeguata struttura logica, La maggiore debolezza della
poesia di T, 8. Elict, secondo lwi, sta appunto nel fatto che a volte
essa resta amorfa, e i frammenti stupend: non trovano un‘orgamz-
zazione strutturale sufhcionte:
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lo ho sempre pensato che Prafrock e Gerontion slano le composizioni
pill riuscite di Fliot, perché esse sono anche le meglio cosiruite *,

E se un pocta ¢ tanto ardito da usare fexfsres strance cd esotche
(come & il caso delle simbologie hizantine di Yeats), ebbene — so-
stiene il Ransom — egli deve essere ancor pitr ardito nel cercare
strutture metriche e logiche tali da rendere quel contesto accettabile
al lettore ¥,

Nel complesso, la concezione che il Ransom ha della forma poe-
tica, sembra essere notevolmente intinta di materialismo. Spesso egli
volge la sua artenzione esclusivamente agli strumenti ¢ alle tecniche
poctiche, considerandoli m sé, e non come mezzl per esprimere
emuzioni o pensierl. Anzi, alle volte un tale interesse materiale per
la forma divienc ossessivo, ¢ allora il eritico parla di «strategie»
poctiche ¢ del «gioco» della composizione,

Una tale attitudine puo facilmente cssere sottoposta a procedi-
mento critico: si puo accusare 1] Ransom di eliminare vialentemente
dal campo degli studi letterari ogni ricerca storica biografica psico-
logica o etica — di subordinare ogni cosa all’attenzione minuta ed
ostinata per il testo poetico in s, per la sua organizzazionc formale,
per le metafore e i giochi verbali che lo compongone. Criticabile &
anche la distinzionc fra zextares e stractures, che spinge ad anato-
mizzare arbitrariamente 1l tessuto stesso del linguaggio poetico,

Ma non bisogna dimenticare che sono proprio queste le idee del
Ransom che pitt hanno influite sulla critica statunitense degli ulti-
mi vent'anni, ¢ che spesso vi hanno influito in modo positive. Poi-
ché quando il Ransom catrd nell'agone eritico, il mondo leteerario
americano, cosi fertile di opere creative, era in uno stato di notevole
confusione nel campo delle attivied critiche, Esisteva una critica ac-
cademica ¢d erudita, che in un certo senso non era critica affatto,
poiche si fermava alla soglia dell'opera d'arte, limitandosi a fornire
1 materiali storici e filologici che potessero alutarne la comprensione.
Esisteva anche una critica militante, su cui molta avevano influito

3 ¢ The Tnorganic Muses », in Kenyon Review, 5 (1943), p, 295,
40 Cfr. = The Insh, the Gaelic, the Bvzanting », in Seathers Review, 7 (1942),
pp. 3175346, Questo su Yeats & uno fra 1 miglion sagei eriticd del Ransom.
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le dotirine marxiste — una critica piena di vitalita ¢ di buoni pro-
positi, ma che finiva spesso col promuovere il pitt crudo contenuti-
smo. Tl pericolo, d'altra parte, cui andavano incontro i ¢« nuovi cri-
tici » del tipo di Ransom, era che, reagendo contro una critica esclu-
sivamente contenutistica, essi finissero col praticare una critica esclu-
sivamente formalistica, ampliando in tal modo il divario fra conte-
nuto ¢ forma, anziché chiuderlo. E ¢ da dite che sia il Ransom
che i «New Critics» non evitarono tale pericolo, cedendo, come
fecera spesso, a pure escrcitazioni formali e a vane acrobazie esege-
tiche (non sorrette, tra l'altro, dalla necessaria preparazione filolo-
gica). I diferti della « Nuova Critica», pur fra l'entusiasmo dei con-
sensi iniziali, divennero sempre pit palesi, man mano che passarono
gli anni ¢, secondo una vicenda storica non insolita, finirono col-
Paccentuarsi, invece che correggersi, Oggi, a vent'anni dal suo sor-
gere, la « Nuova Critica» € 10 crisi, € ¢’ il pericolo che anche tutto
quel che di positivo essa arreco alla critica letteraria americana, finird
colPessere distrutto. A onore del Ransom, bisogna dire che egli si
rese conto assai presto dei pericali cui andava incontro la « Nuova
Criticas e che cered di correre ai ripari. Che egli non sia riuscito
4 trovare una via duscita, che la sua ricerca affannosa sia rimasta
inconcludente, & purtroppo un dato di fatto. Cio perd non ci esime
dal riconoscere che il Ransom, piti che altri « New Critics» dotato
di grande intclligenza ¢ di forti capacita intuitive, abbia visto chia-
ramente che ¢i s stava dirigendo verso un pericoloso cul-de-sac.

4, Nel 1947 11 Ransom pubblicd sulla Kenyon Review duc saggi
in cui espresse la sua insoddisfazione per i risultat ottenuti dalla
«nuova » scuola critica e propose una versione modificata delle sue
teoric®, T risultati raggiunti, egli ammise, erano notevoli, ma non
sufficienti perché fondat su troppo deboli basi psicologiche:

Le fortune deila « Nuova Critica» sono dovute soprattutto alla mi-

glior comprensione della natura del linguaggio poetico, che essa ha por-
rato con sé. Ma bisogna tener presente che anche la vecchia critica si ¢

L Cfr, PFA ¢ PFC.
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rinnevats nel fratiempo, promuevende sopratotio stuch e ricerche di
psicologia *2,

II Ransom, eternamente alla ricerca di una teoria poetica soddi-
sfacente, si rivolse allora alla psicologia (il che poi vuol dire, aln
psicanalisi), quasi a rmetrere equilibrio fra 1 diversi campi di inte-
resse. Nuturalmente lo spostamento di accento dalla linguistica alls
psicologia non avvenne senza dubbi e tentennament. I Ransom
stesso 4 un certo punto cerco di giustificarlo come dovuto a pure
ragiont strategiche. Scrisse infatli in una lettera 3 R, W. Stallman;

I miel sappl pitt recenti dimostrano, & vern, un cambiameate di
ratrica, Ma non un rovesciimento. 1o sona pronto anche adesso a sostencre
che esperienza poetica & divessa da quelly morale o da quella urilitaria
\quest'ultima, per esempio, quale & rappresentata dalla parafrasi). Sol-
tanto che ora io vade chicdendo a me stesso: che cosa sipnifica propria-
mente espericnza poencar In aleee parole: quale ¢ In ragione delllinie
resse dell'uomo per Ta bellezza? E nen pesso fare o meno di pensare che

¢l sia ung forza innata e organica nell'womo che In spinge verso la hel-
levzg 18

1l metters: alla ricerca dello stimolo e delle facoltd psicologiche che
sono alla onigine delle awivita poetiche delluomo, implica perd un
cambiamento notevele nellambitg della poetica del Ransom, pit di
quanto lui stesss non voglia ammettere, Traplica infarti (rascurare
almeno in parte 1l testo poetico in s, ¢ concentrare Tatlenzione del
critico anche sulla psicologia del poeta creatore ¢ su quella del let-
tore, A un certo punto il Ransom stessn volle ammentere impor-
tanza ¢ la porrata del cambiamento:

I eritici i poesia sembra si siano accontentati &i ass:norare Vesperien-
za amorfn che nasce dalle opere poctiche cosi come loro Ie interprerane.
Cosi facendo cesi s precludono la possibilid i rrovare quale sia ele-
mento che da significato e rilicvo alla poesia ¢ che suscita Pintercsse nma-
no del letrore... Tn un’etd di eccezionali risulsari eritic, noi abbiamo finito,
in un modo o nelfalero, coll'arrivire rupidamente 1 una fmposse imba-
razzante.. Quento sembra lontapo Pentusinsmo con cui, venti anni fa.

42 PEA L 440,
ERW,

(19—'9}3 ., =5,

SrarLnan. o b G Rinsomst & Cheoklist e in Sereamee Rapeens. 36
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aleunt di noi offrivane un nueve tratcato su € come capire ia poesia H
Le innovszieni di allora erano importanti mz non complere *.

Ma queste sono parole scritte nel 1952, quando 11 Ransom & era reso
ancor meglo conte delle delicienze della « Nuova Critica s, & quan-
do anche 1 ¢ di valzer» con la psicanalisi si erano dimaostiati
ccaltantt ma nop sufficent.

Al tempo dei saggt del 194748, 11 Ransom non aveva abbando-
nato, naturalmente, la sua teoria secondo cui il discorso poetico &
fatte di emoziond provocate e Introdotre dagli schemi logict per dare
spessure ¢ prafonditd alla rappresentazione del mondo. E neppure
aveva abbandenato la distinzioue tra structure ¢ texture. A qul
punto pero la psicanalist gl offri il desteo di spicgare meglio in cosa
consistesse la fexture.

Secondo la nuova interpretazione, il contesto poetico & costituits
soprattutto da oggett « preziosi > che hanno una particolare « 5o
stanza » ¢ un particolare valore ¢ affettivos. La psiche vmana (o, sc
usiamo, come {a il Ransom, il wocabolario [reudiano, Tid: wvale 2
dire la parte inconscia della psiche, contrapposta allego, che ne co-
stituisce la parte conscia) a volte sviluppa un particolare « amore
spontanco », una ¢ fissazionc », un ¢ attaccamento sentimentale », per
certi oggetti naturall., 81 tratta di un atlaccamento cleco, inreso esclu-
sivamente come ricerca di piacere, & non eollegato con nessuno sco-
po utilitario, Un attaccamento istintivo, come Io & ogm attviti del-

el -

Ma 1ad & sirnate nel prolonde delforpanisme psicolegico, ed & deco,
¢ non sa come soddisfare 1 desidert che si sviluppane in esso sotto gli su-
moli del mende esterno. Ecco perché 7d 51 ¢ procurato un rappresentanie,
un agente incaricato di prender cura dei suei affari pubblici, Fego.. Turmo
va bene, fnché un comportamento insolite 1ndica all'osservatore che un
impulso sta manilestandos, provenicnte dal profonde Jdelfad, ¢ nile che
Pege non € in prado di controllare *.

++ 0] Ransom accenna gui al lorunatn Lbro di R.P. Wamsew ¢ C. Baooks,
Urdersraieding Poerey, New York, 1938,
1 & Poetz and Flaworms s, in Kepvon Bewew, 14 (18527, po. 15738,
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Ora, & noto che Freud stesso, ¢ 1 Freudiani dopo di Jui, sono ri-
masti incerti se riconoscere le pretese dell'id e garantirgli liberta di
azione nei suoi conflitd collego (come sostiene la scuola bielogica),
oppure sc negare tali diritti in base a ragioni di equilibrio psicologico
(come sosticne la scuola saciologica). 11 Ransom, che ha voluto col-
legarc la poesia con lattivitd dell'id, non puo fare altro, se vuol sal-
vare i diritti della pocsia, che schierarsi con la scuola biologica,
Lid, egli dice, ¢ una parte incliminabile dell'vomo e il negarne I
libera attivitd & come privare Puomo di una parte della sua vita e
ridurlo 2 un puro meccanismo sociale. Ma il Ransom si rende anche
conro dei pericoli insiti nelle sue dottrine psicologiche: il ridurre
la pocsia a un’attivitd istintiva, il farne una ragione di equilibrio fra
le facolty psichiche delluomo, porta con s¢ inevitabilmente atteg-
giamenti edonistict,

Un tentativo di evitare 'edonismo & rappresentato appunto dal-
la spicgazione, di vaga intonazione teleologica, che il Ransom da
dellorigine della pocsia — cercando di inscrire tale origine in quella
ancor pill remota e misteriosa dell'inters genere umano:

E come se il Creatore, una volta terminata l'opera della creazionc
delle specie, e volendo incoraggiare il giovane Adamo che s1 avventurava
nella sua carriera terrena, pronunciasse queste parole, nella lingua di Mosé:
Tu gerai dominis sulla terra ¢ su tutto ¢io che ¢ sopra ld terra) ma por
goternando le cose @ two piacere, tu non potral evitare dt amrle, poi
che tu fosti creato dalla polvere 7.

Il ricorso a toni di religioso mistero non salva pero il Ransom dal
cadere nelledonismo. E del resto la tendenza edonistica salta fuor
ancor pitt evidente quando egli sposta la sua attenzione dal mecca-
nismo psicologico della creazione poetica a quello del suo godi-
mento:

Ritengo che i critici della mia generazione abbiano mostrale parti-
colarmente — se¢ non tuttd, meld di ess almeno — le loro debolerze,
quando si sono mestrati incapaci di intendere, o soltanto di intuire, 1 bi-
sogni emozionali che spingono il pubblico 1 legpere poesie. Non voolio

dire, con queste, che non sia intervenuta aleuna misura di passione nel

ST Ibid,, p, 657,
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mado con cui 1 critici stessi hanno accolto la poesia ma mi sembra che sia
stata soltanto una passione ner le forme, per la pimtemica del linguaggio,
o per altre cose alerettanto 111519*11[1{:&:111 E invece 1 lettorl sanno che la
passione comunicata dalla poesia deve essere qua]cosd di pia vitale ¢ im-
portante.. Il linguaggio della poesia non esprime solo significati mani-
festi, ma anche significati latenti.. e sono questi ultimi che danno alla
poesia quel p:zru-::mlztrt potere che ¢l trascina verso la sanita spirituale ¢
la felicith.. La poesia e il romanzo ci trasportano in un mondo immagi—
1131’10 che dADpire sotto forma di un monde prmuum non costitulto tanto
da ddce lﬂ[E‘hE[tUHﬂ quAnto pitt da affetti spontanei e naturali. L'occa-
sione emativa della creazione poetica & lornita da certi o oggerti o grupp
di opgetdd che hanno un particolare rilievo ¢ che inducono particolari rea-
zioni dentro di noi. Limportanza umana dell’opera d'arte sta nel fatto che
gssa « tocea il cuore ». Essa € rappresentata appunto da un’esperiensit che &
massiceia, deliziosa, tonica... 11 sue clima & come un’alterazione nel clima
stesso della nostra vita: come un passaggio dal freddo al caldo, il passag-
gio a un clima che o soddisfa di pit.. L'oggerro familiare [uno stack
object] pid tante volte da noi incontrato durunte la nestra vita sentimen-
tale {la mamma, ad es, o un figlio, un coniuge, un gruppo sociale, la pa-
tria, Dio..) ..COppure esso pui‘] ES5CTE UM OZpetto ¢ collaterale », che ma-
garl incontriame incidentalmente, ma ahnualmente, nel corso della no-
stra cslstenza: una qutrmzl lungo un senticro, 0 un paesaggio naturale.

Questi sentimenti si formano inconsciamente e spontancamenic 1n noi
¢, quando sono formati, provocano reazioni rapide e irriflesse. Un tale

COMPOItAMENto non vine approvato, naturalmente, dall'iniclletto quando
esso ragpiunge qutiln stadio di sviluppo ¢he lo induce a voler impadro-
nirsl del potere e 1mp011t il suo ¢ metodo sclentifico» sempre pti‘t am-
pnmr:n[c Ma la pocsia sostiene quei sentimenti € si nutre di essi, e li
investe di autoritd pubblica, ¢ autorizza un modo di procedere che ¢ tanto
persistente quanto & primitivo e irriflesso 18

Queste parole, scritte nel 1950, dimostrano che a quel tempo il
Ransom aveva gid percorso un lungo cammino da quando aveva ab-
bandonato gli interessi esclusivamente linguistici ¢ formali delle sue
prime dottrine, Ora anche la psicanalisi (che ¢ qui tuttora presente
con corti concetti terapeutici come quello di «sanitd spintuale» o
di «esperienze toniche ») non tiene pitt il campo in modo esclusivo.
Elementi derivanti dalle diverse discipline sociologiche o etnologiche
si sono fatti avanti alla loro volta. In un senso assai genetale, si puo

45 UF pp. 201203,
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dire che il Ransom si ¢ mosso lemamente dalla compagnia dei « New
Critics » per avvicinarsi a critich pin eterodosst e versatili come K.

Burke *.

5. I difheile dire se le nuove avventure nei diversi campi delje
scienze pratiche abbiano avuto un effetto utle o chiartheatore sulla
teoria poetica del Ransom. Anzi, ¢ piuttosto certo che esse non lo
abbizno avuto (anche se si pud sostencre che esse hanno avuto un
efferto favorevole nella sua critica pratica, dandole maggior ampiez-
za di respiro). Tuttavia esse sono state testimonianza dellinsoddisia-
zione del Ransom per le dottrine strerramente formalistiche gia ore-
dicate da lui ¢ dai suol amici. Ad ogni modo, tante e cosi irrequicte
avventure non hanno prodotto alla fine una poetica coerente ¢ siste-
matica, anzi, si puo dire che la relativa cocrenza iniziale (che pur
era mojto unilaterale) s ¢ pit tardi persa in una selva di contraddi-
zioni, compromessi e pentiment. E limmagine gencrale che si ricava
dalla letrura, tuit’aliro che fucile, degli ultimi scritd del Ransom, &
quella di un brillante e intelligente manipolatore di concetti filoso-
fici, soctologici e psicologic.

Iu generale, comunque, si puo dire che, per quel che riguarda
le specifiche doterine di poetica, il trasferimento di accento da ele-
menti linguistici ad clemcnti psicologici, ha portats con sé la sosri-
tuzione della fexiure alla strucsire come elemento essenziale e cen-
trale nell'interesse del eririca,

Naturalmente il Ransom non ha abbundonato la sua vecchia
apinione, seconda cui il linguaggio poetico & un composto inorga-
nico di elementi wntellertunli ¢ affettivi. Ma ora & praprio nel corpo
stesso degh elementi afeutivi che egli renta di scavare scmpre pii
i profonditd, per analizzarne il ricco ed intricato tessuto

Quindici anni fa crea espressi Fides che il comnenimento poctico fosse
costituito da una impalcatura logica, ciok una serscture, e da una texture,
e cui carutteristiche fossero salo parzialmente rilevant rispecto ally for-

9 In una rocensione a1 Tibto di 5. Tlvaan, The drmed Tidow, st 11 Funsom
serisse inmodo assal sienifizative: e forse Gl tigo i codeo diocw e bz ol
duvrebbe essere una combinazions fra Blackmir e Burke st ¢ The New Crifeism 2,
in Kesypon Reeew, 10 (195, 5 687,
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mu logica e allo scopo della poesia. La mia concezione della rexiare spe-
cialmente ho suscitato forti protesie; la verisd & che anch’io, non appena
Vebbi formulata, rai accorsi quanto il mio fosse stato un modo piatto
¢ imadepuato di descrivere guella parte della composizione poerica che &
cost vivida e cosi facile 2 pErECpirsi, ¢ che si e portati a identificarla co

Pessenza stessa della poesia .

Sono parole del 1955 ed esprimono ancora una volta il disagio
del Ransom per le sue stesse teoric, ¢ la volonta di rivederle dalla
hase. Una revisione del concetra di zextare la si pud teovare, per
esernpio, nel sagpio su Wordsworth (1950), 13 dove egli cerca di
fare un nuove clenco degli strumend teenicl del linguaggio poctico,
Fino ad ora, come abbiamo wisto, la sua attenzione era andata sol-
manto 4l merro e alla metafora. Ora la lista viene ampliata a conte-
nere quattro elementi essenziali: 1) termini singolari, o spreaders
(diffusori), vale a dire ¢ vocaboli e frasi che esplorane la viva con-
crevezza desli oggerri o degli eventi, anche se pare esteriormente chc
assecondine 1l discorso lnglcn relative. all'uso di tali eggerti» ™
2) termint distattict, o rufflers (scompigliatori), vale o dire inversioni,
ambiguitd, condensazioni. elisioni, omission di legami razinnali,
ecc... Attraverso 'uso di questi rermini, il linguaggio poerico tende
a ritornare all'coriginale stato caotico della natura.. cied a quello
stato in cui ¢i 1 deve mettere alla ricerca se s1 vogliono trovare con-
nessioni logriche » ™; 3) ermini metaforicl, o importers (importatori),
vale a dire eedicles che introducono nuovi contenuti nel femor, col
risultate di estendere la massa del contenuto ogpettivo ¢ al tempo
stesso di irrobustire 1 nostri sentimenti verso l'oggctto originario;
4 i1 metra, vale a dire il mezzo che d permette di ¢ allargare la so-
stanza poctica raflorzando quel valori foneticl che sono propri del
linguaggio indipendentemente dalle suc referenze semantiche » ™

La valurazione positiva di aleuni caracteri stilistici del linguaggio
pactico, prima non presi in considerazione (e se si corca di leggere
at di sotto delle immagini colerite del Ransom, si vedri che st tratta
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soprattutto di elementi lessicali ¢ di aleune figure stilistiche), per-
mette ora al Ransom di prendere in considerazione e giudicare po-

! sitivamente un numero di poeti molto piu largo, e per di pitl com-
4 prendente anche pocti che non appartengono alla tradizione meta-
f fisica o a quella eliotiana " Man mano che passano gh anni, insom-
f ma, il gusto del Ransom si fa meno esigente e pin conciliativo:

{

Una poesia prosa in sé€ € uno degli oppetti pitt molteplici e compless
}' che sl possano trovare.. Yenti critiel diversi potranno prenderla in consi-
: derazione e darne venti giudi:r.i diversi i9,

é Un allargamento di visione lo si ha anche nclla nuova descrizione
' che il Ransom fa delle dimensioni essenziali del linguaggio poetico,
non pitt due dimensioni (structure ¢ fextwre), ma tre:

i Propongo di considerare il componimento poetico come un'entita
It realizzante non un solo opgctto poetico, ma tre oggetti al tempo stesso..,
L'oggetto fnale, ki poesia. pur essere apprezzato picnamente, dovecbbe

essere considerato sotto 1 tre diversi aspettl, uno dopo lalire. Con cit non

andra perso 1l senso ¢ il godimento della poesia come un tutto — perché
. s economia poetica & tale che la sua essenza pud essere colta sistematica-
mente in tre modi diversi ¢ in tre opgettl diversi. Sia chiaro perd..: que-
sti tre oggetti non costituiscono una specie di Santa Trinitd, e neppure
una triade Hepheliana — nicnte di tutto questol 5,

et B

[ Il primo di tali ogwetti sarebbe dunque la struttura logica, largo-
|| mento, la trama del componimento. 1l sccondo sarchbe la grande
entitd multiforme che st sviluppa irresistibilmente al di sopra, al di
sotto ¢ frammezzo [a struttura logica. T una comunitd d’oggetti,
pit che un oggesto solo. & in sé un piccoln mondo:

fid Una testimoniunza dell'sllurpamento di vedute do Ransom la 51 trova,
poroes, In oun fagome del 1931 sulla poesia del primo mezzo secelo, 11 Ransom
ammette €1 aver sviluppato un gusto troppe esclusivo fno ad allora. Pol di upa listz
di quelli che secondo vl sono stati | miglior poeti del Novecento, Ne nomina diect
minori: B, Brdges, W, D¢ Lo Mare, [ Maoscheld, V. Lindsay, W.C, Williams,
E. Pound, M. Muoors, E.E. Cummings, 1. Cranc e A, Tate; cmme i media
importunsa: A, Housman, W. Sievens, W, H, Auden ¢ D). Thomas; ¢ cingue grandi:
{1 T, Ihrdy, W, B, Yeas, E. Arlngton Robinson, R, Frosr ¢ T, 5. Eliot, La scclta € la

gradustoria possons essere discusse, senzs dubbio, ma bisern: anche ammettere che

| esse sono sorprendentemente herall,
i B o Why Critics Don't Go Mad s, in PE, pz 130-151.
Bt ¢ Humanism ot Chicago s, in PE, p. %9,
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Un piccolo mondo... 1na VErsione scmpliﬁcata del nostro mondo orl-

ginario, nella sua integritil originaria... Una specic di imirazione dell'an-

co Paradiso terrestre, dove noi abitavamo in completa innocenza wE;

Quel che & prodigioso nell'esperienza poetica, e che noi possiamo
passare dalluno all'altro monde con grande facilita:

Il primo ¢t il mondo affaccendato in cui noi oggl viviamo, e che €
nostra intenzione rendere il pitt bello possibile. L'altro & il mondo in cul
crediamo di ricordarci ('aver vissato, e che non vogliamo dimenticare #5.

Ma ' una terza dimensione nel componimento poetico, ed essa &
rappresentata dal metro. Si tratta di una dimensione completamente
visibile e udibile — e attraverso di essa le parole prendono ciascuna
il posto loro assegnato:

Il ritmo el metro avvolge ghi altri due oggeti come un’atmosfera,

ess0 © al tempo s : i7] 1 henedizione *
¥ po stesso una costrizione e una henedizione ™.

Sembra qui di cogliere nelle parole del Ransom una intonazione
niova. Sembra che egli abbia abbandonate la concezione inorganica
della poesia e si sia dimenticato della vecchia divisione fra structure
e fexture:

Ritengo che 1 metri siano come imitazioni delle idee Platoniche e
che essi, permeando gli altri due mondi, ci permettino di conoscerli sub
specie acternitatis 0.

Ma non si devono prendere quelle immagini di ¢ atmosfera» ¢ di
«idee platoniche permeanti la struttura e il contesty poetico » tTOpPpo
alla lettera, Tl Ransom stesso si accorge a un certo momento di aver
dato forse una impressione shagliata del suo vero pensiero, € si af-
fretta a correpgerla:

Immaginiamo per un mMOMENto che il componimento poctico sia un
organismo. Ebbene, allora esso aved 1a sua fisiologia. E se vogliamo imma-

BT fhid, po 104,
BE fhed, pp. 100-T01.
48 Thid. pe M0
80 T e 101

=]
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aimare quall sono 1 suol orgam princioal, credo sia abbastanza conside-
rarne tres Ia tests, il cuors o 1 piedi. Tali organi lavorano tutd ¢ tre nello
stesso tempo —— eppure ¢ carattere peculiare del nostro orpanismo che i
lavoro totale non risulta dalla fusione, ma semplicemente dalla vomma del
lavora individuale ¢ indipendente det varl organi. Naturalmenre una cer
t cooperazione fra qutg]i organi € necessaria, altrimenti potrebbero veri-
fcarsi soprusi pelluerivica di un organo a danne dellaliro: di qui la
necessita dl r;‘:ggiungtn‘: un cormpromesso minime, al di la del Llu;lht'. pcr?}
apni organg resta Indipendente.. Tali organi sono clascunc intelligente
n € e clascuno detato di parola, I prodotto del loro lavoro comune &
una pocsia, composta in una lingua che tre parlanti garlane costantemente
& conternporaneamente in un linguaggio diverso e individuale: la rest
in un lingueggio intellectuale, il cuore in uno affertive, i viedi 1o wno
ritmico... Ogni eritico by il diritto € 1 privilepio i preferive uno dei tre
linguaga, ma egli dovrebbe anche essere invitato a rendersi conto che
altr) cue linpuagei sono wsati nel componimento, altrettanto motivati, e
prontt ad essere intest da altrl criviel 8L

Le espressioni del Ransom soun come sempre colorite, 1l suo
atteggiamento ¢ insolitamente coneiliatorio ™, Eppure & facile scar-
gere come anche questa sua nuovn concezione della poesia sia per
moeiti lati ancora meccanicistica e pluralistica, Ligli sembra voler
prendere in considerazione eon nuova liberalitd ¢ comprensione una
vasta gamma di forme ¢ di espressioni poetiche. Ma quel che egli
cerca in csse, sono ancora ¢ sempre le tracce di unlattitudiog psico-
logica furtiva ¢ bisognosa di giusdficazione, di un peccat originale
¢ di una sensibilitd dissoctata,

Depo tanto rovello, dopo rante ricerche, sembra insomma che
il eritics sia sempre al punto di partenza, Con questo non & detto
che si debba considerare con sufficienza ¢ disdegno il lavoro dol
Ransom — anzi bisogna far conto della sua opera infaticabile per

61 CT, . 650,

92 Tn altro aspella interessante degli wltimi serici del Ransom, & Il crescente in-
teresse e e parraciva, Beli pees si schiermisee, dicendo a un certa momentoe che « la
st conoscenza di eoere di narrariva ¢ sole casuale », che epl @ ha pochisima cspe-
neaza di eritica del ramanzo s (o, UF, po 1933, S2 questo & solo swrefalmente vern
(st considerave le malte reconsioni & narrativa pubblicats dal Ransormn per anni o
il sagsio wovanile, dzl 1936 sp « The Content of the Movel a, 'n American Resiew,
+ {19360, pp, 301318 & perd wvero che & sus womd del romanzo & cedrsatiente

avigitale e dipemde quas tora‘mente diconees 2id esprossi da Heney James.
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rinnovare 1l gusto e per innalzare il tono della critica americana —
né si deve dimenticare che lo stesso svolgimento tormentoso ¢ con-
tradditorio delle sue dottrine poetiche, puo cssere insegnamento e
monito a chiungue voglia rimettersi a studiare 1 caratteri, il valore
e la funzione della poesia nella vita dell’vomo ®.

Resio CEeserant

B8 Tha quando guesty sageio Fuoseritto, sono appars: diversi sudi sud Fugittees
e sul Rapsom, Ved, parbcolarmente: Fugitives” Rewnion, ed. by R. Roy Purnvy,
Mashwille, 195% L. Cowan, The Fupitie Gronp, A literary history, Baton Rouge,
1959: Jomsw M. Bmapsvey, The Fegitives, A Critical Account, Chapel Hill, 1958,
e la mia recensione dei e libel (o e Il Mondos, 30 agosto 1960,
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