LA CRITICA AMERICANA CONTEMPORANEA

1. T momento culturale che attraversiamo non ¢ il pit
adatto ad attirare un’attenzione cquilibrata sulle carattcristi-
che essenziali della critica letteraria americana. Vi si oppone
la scnsazione, vivissima in America e pariccipata di riflesso
anche da nol, che siamo ormai in presenza (o quanto meno
in attesa) della seconda fase di quelle « swing of the pen-
dulum » che fino a qualche anno fa indicava costantemente
Cleanth Brooks ¢ Kenneth Burke, l'analisi testuale ¢ Tesplo-
razione simbolistica, mentre ogei addita daccapo Edmund
Wilson, la ricostruzione culturale, la ricompesizione storico-
biografica. In termini banali la critica letteraria americana
(che il pilt delle volte vien fatta coincidere arbitrariameate col
« New Criticism ») & superata, non & pilt di moda. In tes-
mini altrettanto banali si potrebbe opporre che ogni cosa,
wviamente, & destinata ad cssere « superata », visto che il

progresso delle idee —— come ognuno sa — & poco pilt che
Ja sostituzione di una serie di problemi ad un'altra, mentrc
— per altri versi — & propria del buon gusto culturale pit

sicuro una certa negligente indifferenza al verriginoso muta-
mento di mode negli indirizzi culturali (nonché nei wvestiti)
accanto ad una inflessibile attenzione al walore reale, obicttivo,
delle proposte metodologiche.

« 11 New Criticism » — ha scritto Claudio Gorlier pre-
sentando al microfoni del « Terzo Programma » la prima
traduzione italiana di Richards — « che dal Richards ha pre-
so le mosse, & giunto ormai, non sapplamo fino a che punto
brematuramente, a una condizione di accademia. Molta parte
della ecritica universitaria e pit di recente la critica sociolo-
gica hanno duramente attaccalo 1 suoi postulati, mentte
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una demolizione dei suoi libri pudr sembrare oggi, specie sul
piano fenomenologico, tutt’alira che ardua ». « La corrente
pitt interessantc della critica letteraria americana » — ave-
va gia affermato Remo Ceserani due anni prima — < quella
dei cosiddetti “INew Critics”, che ha lato le sue prove piu
originali nelle analisi minute dei testi, nello studio attento
delle stratepie formali, delle ambiguitd scmantiche, degli aspet-
i ironici o drammatici dell'opera d'arte, sembra oggi arri-
"Jat;l a un punto oltre il quale non ¢ svolgimento possibi-
le L Se si considera ora che zid nel 1954, riferendosi =
5 }'f?mr:.lfmﬁ. and  American Literatuwre di Charles Teidelson,
Agostino Lombardo sctiveva che il « New Criticism », « che
pur tanti meriti ha avuto nel liberare, crocianamente, la
critica letteraria dalle sovrastrutture sociologiche e positivi-
stiche non ha fatto, negli ultimi anni, che esaurire le proprie
risorse, sempre pit astraendosi dalla realtd e creando un la-
bile mondo di purissime, vacuc f[orme » 2, si rileverd che si
& passati, quasi senza soluzione di continuitd cronelogica, dalle
liduciose aspettative di incontro fra la nostra e la cultura let-
teraria d'oltre occano cspressc da Antonio Russi?® e Glauco
Cambon *, ad un drastico prosciugamento di queste aspetta-

1. Remo Crsrrant, « La seose eritica », in I Mondo, 1 agosso 1939,
| & z. AcosTivg Lomsarve, Heelfiswo e Sipebolismo, Roma, 1os57.
| 3. «E tatavia oon mi sembra csaperato alfermure che la oddea let-
} eratia degll olliml irentanni € quante di meglio & di pilt ineditn I'America
pud ogei ollrirci, Le ragionl per un contatte pill impegnarivo con quests
produsions sembrano ormai matere, Neos & improbubile che dopo [Minreresse
alla lirica, al dramma e sepractocto al romanzo americano, sia ora per co-
minciare la faze della critica», « La critica letteraria in America », Paragone,
Febbraio rosa.
4.« La critica americana... & ogp inicaprendents pitt che mai, & sta gqua
31 soppiantando ls creadone diretta, o per lo meno tivalepeia con essa; e
¥ sarebhe sitmpatico veder disculese fra nod in ona cerchia it lavea il [rendi
iy 3 smo di Lionel Trilling, il simbolismo &1 Willilam York Tindall, lo strutturali-
o zmo di Blacknmr, le istanze di Hugh Kenner, Cleanth Brooks, fahn Crowe
i Ransom... Tn definitiva, data la maroritd intellettiule della scuola italiana, non
gy puasterebhe un dialogo, o twasati anche wno scontoo diretro, esteso e dinmrno,
: oon guel etiticd dollre cesane che con malta pill nsmlu,ﬂm di noi (vedi To
R Hyman di T'he Araed Vivion) insistono sulla necessith 3 includere nellesame
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tive ed a gindizi complessivi severi ¢ diffidenti (e per nostro
conto troppo « complessivi » prima ancora che troppo dif-
fidenti) sulle metodologie critiche elaborate in America,

Ii* abbuastanza naturale, quindi, che a distanza di diec
anni dal saggio di Antonio Russi, che continua a rappresen-
tare lo studio dinsieme pitt equilibrato in materia, il bilancio
della penetrazione della critica letteraria americana nel nostro
pacse [affidata spesso a traduzioni poco rappresentative delle
rendenze pitt nuove ¢ pilt rilevanti, ed a studi carenii a volte

dellinformazione necessaria o pregiudizialmente maldisposti)

sia piuttosto melanconice”.

critica le dimensioni selitamente  ripudiate dai croclanl come extrapoeliche;
quelle, per intenderci, sociali ¢ psicologiche », « La critiva anericana in Tralia »,
in Galleriz, dicembie 1954,

5. L'accoglienza rpiservata calla cultura letteraria italiana alla cricics
[attoraria americana nei dieci anni wrazcorsi dal sapmic di Axtonto Russt (P
ragone, tus2) oscilla fra estremi di assoluto disinteresse (nessuno del colla-
boratori al mumere speciale di Nwowi Argomenti dedicato alla Critica Lette
rara in Tralia — 4445, Mapggio-Agesso 1960 —- MOsttd DEMMCHQ di cono-
scerlil € sharcamenti ideclogici fermissiml e mediocremente  acgomentatl:
« Contro Della Wolpe ¢ tarri gli anglosassoni » invoca Crsape Cases (Marxd
smo e meopositivissen, Torino 1938); ma bastano poche righe o turd gli an.
glosassoni sl riducona 4 Wellck ¢ Warren. Nel merzro, una piccola ma pre-
vinsa serie di pregovall studi, dal ritratto €1 « Francis Otro Matthiessen » det-
rato da Vrrremio Gasriarl nel 1gs5o al Lioned Trilling (« Lionel Trilling: cri-
tica e partativa s, Studi Americani, 2, 1956 od al Kenneth Burke (« Kenncth
Burke & la ctilica ameticana », Studi Americani, 3, 1957) di T.ooraNg CrALTTNG,
APEdmund Wilsen {« La critica di Edmund Wilkon ») di Grorsto MANGANELLL,
in Studi Americani, 4, 1958), al Ransom di Rovo CESERAND (¢ Sulle teorie poc-
tiche di Tohn Crowe Ransom », Stadi Americani, 6, Tofin), B pol vanno con
siderate le prefageni: di Eoo CHmvor a RecHarps (T fondarmenti della eri-
tiea leiteraria, Torino 1961], & di LUCIANG Gariino a Liowrr Terinme (Ta
Jefteratura ¢ le idee, Tarino 196a).

Croncio Mavcanerr: ha anche scritto, per il Terzo Programina, mnd ras
segna di « Discussioni inglesi e ameticane sul romanso » {T'erzo Programmd,
1, 196a), mentre Renio Cescrant ha tracclato, in sei articoli pubblicati sul
Mondo [« Nel lebivinta di Jovce », 5 maggio 1959, 185 « Ja auova critica @,
18 Agosto 1959, 33; « Anawomia della critica », ' serrembre 1959, 35 «l1l
Ramo d'oro», 15 dicembre 1959, 501 « Penelope e Anna Karenina », 16 feb-
hraio 1060, 7 e « 11 gruppo del Tuggiasco », 30 agaslo 1960, 35} 1l PAnorAms
critico ispitato ad un esorismo diffidente & poco benevola, ma che per com
pletezza sl avvicina a quello di Russn Ouestulrime, nel ripubblicare i suo
due sapm l:iri._;JtI.'l'i‘R-';unchE: del 1952 B8 I953: « La critica letteraria in Ame
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Inoitre limmagine globale ¢ spontanea che di questa
critica si va Imponendo & assai lontana da quella che il Russi
proponeva. I critici letterarl americani, scrive ancora Remo
Ceserani, «si comportano coms funamboli, pronti ad affron-
tare le dimostrazioni pin difficili e tormose, o come tartufari in
cerca di simboli nascosti, o come prestidigitatori che, dopo
aver tenuto in sospeso il loro pubblico, tolgono dalla manica

rica » & « Neoaristorelismo a Chicago » {L'aree ¢ Je arsd, Pisa, 1ofo), reca
anche un esempin pusiose della disattenzione diletraniesca con cui fuEeste cose
sovenle wvengono crattate (siorviferisce ad un articolo apparso nelln Rivirfa of
Freativa nel 1gs56)

Pill seriamcnte interessati 1 slovani studiosi di psterica, da Armaspo
PIEBL (Processe all'Estetive, Firenze 1954, soprattutto i capitclo « 11 proces-
s semantico all'csretica ») a Granst Scatts (¢ Dewey e la pitt rocente cultura
italiana » in Galleria, nov. 19s54) a Usserto Eco {por Uevidentemente mo-
detng capacitd di lettura che dimostra ne < Il modo di formate », TI Me
mabd, 3, Toh2).

Deludenti le indicazioni che si trovano in TERNANDA Priavo (La balema
Biancd ed alird miti, Milano, 1962} pur nel capiralo esplicitamente dedicato
alla critica,

Un aliro tentative di visione assieme vorrebbe  essere  quello  di
Cranrmasen Corsmar (« Oricntamentt della critica lettceraria ametricana nel do-
poguerra », Sociefd, A, 1958) ma 1 pregiudizio sfavarevole ai crivicl anulitici
provoca gravi distorsiomt di windizio, Assai pin cquilibrato Gravce Cambon,
che pur manifestando una musta dillidenza per le manifescaziont pitt esiremne
isi veda lintroduwsone alla tradusione iraliang del James Jovee di W, Y.
Tixparr, Milana, 1060 =a trovare il tono pitt pivsto quacdo al « New cris
ticism » vengono indirizzate le criiche arbittaric di o shhiamo tiportato
qualche esempio. Cosi, in una lettera al divetiore del New York Times Book
Heview ed a proposito di una tecensione dj
« I resent certain sweeping condemnations of th
iz bolh facile and utisnpporied b facts, Tt s perfertly true thar where
poctry 15 concerned o explain it zot 1o understand bt it is also true that
exiotional response unassisted by teeson fails o do justice (o the richness
and subclety of poeiry. Me. Muirs and My Ciregors's srrictutes against Lhe
new writicism apply only to its inforhongse pedagarical mechanizarion in the
academies, azd nar to the piunesting work of people like T, ¢ Bassom or
Allen Tate who, being poets thenselves, knew how (o
with lucidity when approsching a poem. Indesd their method & one af
pragressive discovery, not of Dupoverishing explaverion. Rather than explain

poctty away, Ransom, for instance, showes what i o o Iy Trredhoeible to
common ot sclentific logic. Tace,

. 2, DBrooks, Austin Warren hring to their
studizs of poctry a human motvaiien which only short-siehted people  fail
to recognize ». (15 aprile Toé2), g

Horace Gregory, el serive:
& DCW CHitfciany i a way that

couple rewerence
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&

all’ultimo momento la carta segreta che spicga tutto., Bd &
pitt che naturale che di fronte a tanto spettacolosi esercizi di
intelligenza gli studenti si sentano affascinati, ¢ chiedano di
imparare a loro volta il trucco per mostrarlo agli amici e si

dedichino alle capriole intellettuali ed a funamboliche cacce

al simbolo » °.

Per parte loro, i protagonist di questo discorso hanno
fatto e fanno del loro meglio per meritarsi appunti di bizzar-
ria e superficialita: ed anche per autorizzare la deduzione di
valutazioni scoraggianti sul mondo culturale in cui essi vive-
no, nonché sulla ferrea, intercssata connivenza che gli uni agli
altri 1i lega (« the critical industry », «the critical racket »).
Occupandosi, pochi anni or sono, di tre di questi « critici os-
sessionati », Steven Marcus scriveva che 1 libri da essi scritti
¢ da lui presi in esame per Poccasione « sono tutti ugualmente

eccessivi e stravaganti. E soffrono tutti di uno squilibrato

abbandono a un punto di vista tanto distorto quanto pro-
duttivo a sua volta di distorsioni. Insomma soffrono tutti di
un’ossessione. F la stessa csistcnza di questd libri esprime
qualcosa sulla nostta societd e la nostra cultura, Siamo anco-
ra, come Matthew Arnold diceva di nei sessantacingue anni or
sono, una socletd provinciale e decentralizzata, una societd
senza un centro di cultura, di intelligenza, e di sanitd » 7,

Si guardi perd pit da presso: 1 tre libri ai quali Steven
Marcus si riferisce sono Guomon di Hugh Kenner, American
Moderns di Maxwell Geismar, e The Power of Blackness di
Harry Levin. E cioé, il primo: il prodotto di un critice di-
chiaratamente estravagante che & difficile trovare oggetto di
alcuna seria considerazione in nessuna trattazione generale
della critica letteraria americana; il sccondo: un escmpio clas-
sico del marxismo letterario praticato in America, che viene
si da taluno raccomandato e tradotto anche da noi, ma del
quale & difficile un lettore italiano si faccia un'idea esatta senza

6. Il Mowmdo, art. cif., 5 maggio 1959, T&.
7. «'lhree obsessed critics », in Parfivan Kevfew, 1958,

MR
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compiere un salto nel tempo (per pensate alla situazione della
critica marxistica italiana prima dell’avvento di Lukacs); il
terzo infine rappresenta un escmpio di esaspsrazione simboli-
stica analogo, in qualche modo, a quello di Feidelson gindi-
: cato con giusta severita da Agostino Lombarde, e fuorinsci-
to, s1, dal grembo del « New Criticism », ma per una stret
| toia cstremamente eterodossa e dando luogo a una vera e

propria « cresia ». Nessuno dei saggi considerati qui dal Mar-

cus, come nessuno depli altri saggl offerti alla ncstra stupe.

fazione da tutti quei critici viaggiatori che si compiacciono di

presentarci 'America, da questo punto di vista, come un co-

lossale e raccapricciante giardino di Bomarzo, pud essere ri-
, condotto (salva che per opera di violenza) nell’area di quel
" « New Criticism » che viene inyece quasi sempre usato come
ctichetea ¢ applicato a tutta la sitnazione considerata. Voglia-
mo dire che nel panorama generale della critica letteraria
amcricana bisogna distinguere fra la ricchesra posticcia, ap-
parente, caduca presentata dai criticd « sintetici », che fanng
entrare 'arte in combinazione con la sociologia, antropolo-
gia, la psicanalisi, fgliando 1 mostri gid descrittl, e la sostan-
va appatcntemente pitt modesta ma invero assal pit consi-
stente offerta da quel gruppetto di tenaci assertori e prati-
canti della critica testuale che sono i critici analitici 0 « New
Critics » in senso stretto. Se non si risolvera l'equivoco che
sopra abbiamo cercato di descrivere accadrd che la cultura
letteraria italiana (che non manca — ed anche questo & da
meditare — di praticare omaggi formali a Cleanth Brooks,
a Robert Penn Warren, a Allen Tate, a R. P. Blackmur, a
John Crowe Ransom, salve poi a creare confusione con il tipo
. di giudisio complessive che si & visto) rinunzierd, per un
| difetto di resistenza nei confronti della moda, o per un difetto
di astipmatismo, a fare i conti con una delle esperienze pit
_ intercssanti per lestetica moderna, B’ vero che le formula-
1 zieni ultime e pid mature del « New Criticism », quelle do-
_' vute a Cleanth Brooks, hanno sistemato le Joro aporie interne
' in una sorta di cquilibrio forzoso in attesa che un nuovo stor-
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zo di pensicro le scompagini; ma & altrettanto verc che Popera
di un critico letzerario non si giudica alla strepua della ca-
pacit di resistenza delle sue premesse ideologiche: per Fran-
cesco De Sanciis si € parlato di « felice incoetenza »; Leo
Spitzer ha menato vanto — in modo un po’ civettuole, inve-
ro — della sua carenza di un metodo. Quel che importa &
la qualith delle capacitd di « approach » che un critico ha li-
berato, ¢ che crano precedentemente inattive, o intimidite, o
mal temperate. Le encrgie critiche liberate e messe in attivita
dalla lettura di Understanding Poctry o Undersianding Fiction,
se affidate ad un minime di controllo intelligente, conducono
a risultati del tutto diversi da quelli presentati come esem-
plari e inevitabili della critica letteraria statunitense ¥

8. Come trattazions dinsieme della critica letreraria americauna non si
pud non supperite  inpanzitatto The Armed Vision di B7aniey  Tngarn
Hymay (Now York, 1047) malgrado le riserve, esplicite ed implicite, che sa
gquestn liheo vereannn formulate, Inoltre: Wilriam O Cosmor, Age of Ol
ticizpe 1900-1930 Chicago, 1952, & stato anche tradotty in italiano: Ta cri-
teea Seiteraria in Americg 1900-1950, Boma, ress. C. Hlueir Homan, « The
defence of Poeiry » in The Develapwent of American Literary Crisicism, ed.
Frovn Srovary, Chapel Hill, rogs. Jouw Pavur PrRiTcHAED, Crificiss i
America, University of Oldahoma DPress, rosd. Ulllissitng i1 Dicfionary o)
World Literafure (ed. Josern T. Suierry), Palerson, 1g4s, 1g6o. Davin
Duaicurs, « The New Criticism s, in A Time of Harvest, ed. by RE. Sriurrs,
Mew York, rofz. KEevE WrLrrk, « Philosophy and Postwar Atnerican Cri-
ticism », in 1he American Hewicw, March 1963, Le raccolte di sagpi critic
presenianc spesso, per il oriterio con ol sono fatte e le introdevioni che 1o
accompagnano, pia interesse che non le stesse trattazioni generali. Citlamo:
Mawk Scrorir (ed.), Criticism, The Foundations of modern fiberary judgmen:,
New Yok, 1948; Rosert Starrrsan (ed.), Critigues awd essays in crifi-
cisme, New York, 1949; Romert Starrman  (ed), The critic’s norebaok,
Minneapolis, 1950 (& una silloge di passi tratti da vari critici moderni ed
ordinati secondo i problemi eui si riferiscono); Mowrron Zasir (ed.), Life-
rary Opinion in America, New Yok, 1057 ¢ tradoito in italiano per le
Edizioni di Stotia e Letteratura, Roma; Criarres [, Guickseree [ed.), American
Literary Criticisme 19001950, New Yok, 1951 (raccoglic ed Mlusira nella
ntroduzione 1 pilh importanti esti di critici marsisti americani); CLARENCE
Ariticr Browy (cd.), The Achicvemient of American Criticism, New York,
1954: Srantry Encan Hvmaan (ed), The Critical Performance, New York,
1056; Pumir Ranv (ed.), Literatzre in America, The National Literature
it the Light of the national experience, New York, rosy; Cmaries FEIDELSON
it. & Pavr Brontrors jr. (ed.), Imterprefations of American Literature, Mewr
Yoark, 1959, Irvng Llewe {e1.), Moders Literary Criticiswr, New York, 1958-61.
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2. Le premessc da cui essa si muove giustilicano, invero,
sin "uno che Paltro esito, Uno dci sagei interpretativi meglio
costruitl su questa cririca si intitola, e col dichiarato proposito
di trasmettere un significato preciso, « La difesa dell’arte »:

Una etd diventa Petd della critica quando vi sono clementi
in essa che invitano la critica. La nostra & Peta della critica a causa
dello scetricismo con cui la critica stessa & considerata nel nostrc
tempo. Il eritice, quando € qualcosa di pili di un mero recensore,
¢ scmpre il difensers, il cavalicre dell’arte, e la critica americana
contemporanea differisce da quella del passaio nell’intensitd e nells
costanza con cumi csamina, facendo uso di una grande varietd di
metodi, 1 valori fondamentali dell’arte, valori che alure, forse pin
fclici cra, assumevano senza bisogno di difenderli.. T critici che
si sono mossi per difendere il valore della letteratura si possono
dividere in due srossi gruppi; da una parte guelli che hanno tentato
un approccio sintetico, scoprendo il walore fondamentale defla let-
ceratra nella sua relazione estrinscea alla societd ed alla civiltd;
dallaltra quelli che hanno tentate un approccio analitico, sforzan-
dosi di mostrare il valore intrinscco della letteratura, consideraca
di per se stessa, assunta non come mezzo di comunicazione piace-
vole di altre wveritd, storiche, sociologiche, psicologiche, ma come
strumento i comunicazione di veritd sue particolari e di walori
non comunicabili in altri termini che non siano guelli del lingnaggio
letterario ®.

Questa radice emozionale, che del resto la lettura di
Henry James gid rendeva estremamente prevedibile {« Nella
nostra comuniti protestante, dove tante cose sono state cosi
stranamente contorte, si suppone in certi ambienti che Darte
abbia un effetlo vagamenle dannoso su coloro che I'onoranc
i una considerazione importante, che le danno un peso. Si
suppone che essa si opponga, in qualche misterioso mode,
alla moralitd, al divertimento, all'istruzione ») va sempre te-
nuta prescnte. Dssa consente di dar ragione, innanzitutto,
dell’aria competitiva che & propria di questa critica: compe-

o, Hmer Horvan, « The Defence of Poetry », cif
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tizione con la scienza, che si & arrogato il diritto ad un posto
di assoluto riguardo nelle socictd industriali; competizione con
la semantica neopositivistica che, a sostegno della scienza, depau-
pera 1l linguaggio letterario di ogni valore conoscitivo; com-
petizione, allinterno della societd di massa, con 1 mezzi di
comunicazione di massa con i quali l'arte, non avendo pil
le strutture aristocratiche a difenderla, deve competere sullo
stesso terreno, cercando continuamente di tener ferma la di-
stinzione di funzione fra quei mezzi di comunicazione che pro-
cacciano solo emterfainment, e gli strument! di comunicazione
suol propri, che garantiscono anche una seria jusight nel
reale . La conseguenza prima di questo confronio & che la
scichiza {usiamo guesta astrazionc rendendocene ampiamente
conto, per puro comodo), approfittande della sua posizione
¢ del favore delle circostanze, ha attratto I'antagenista sul suo
terreno, impegnandolo in uno spreco di energie che altrimenti
non avichbbe giustificazione. La eritica ha tentato da pitt parti
di rompere questo monopolio della scicnza ma per ricomporlo
subito dopo ad un livello appena pit soddisfacente, come &
nella Togica di un nuove gruppo economico che riescc a pene-
trare, per il tramite di un artificioso abbassamento dei prezzi,
in nn mercato chiuso a solo scopo di mettersi poi d’accordo
con i baroni del mercato, '8 stato, ¢ persiste, tutto un movi-
menio di rincorsa, per esempio, al carattere conoscitivo della
sclenza, che ha provocato un affanno forse evitabile, se si
fosse considerato come anche le filosofie pitt scaltrite sono
langi dall’aver chiarito in modo soddisfacente cosa & cono-
SCCnza e cosd conescenza non €. La competitivitd si & csaspe-
rata al punto tale da produrre na confronto comparativo

o, In Culizre and Socicty (New York, 1o6o) Ravmony Wiriiams
dedica un capitolo a « Two Literary Critics » (LA, Richards e FR. Leavish:
¢ ticordando la previsione formulats da questultimo in « Mass Civilization
and Minority Culture » [« Ciwilth e cullura stanno per diventare termini anti.
tefici »], osserva: « Lo vorrel porre Paccento sul rermine « Minoranza %, Per-
ché lidea stessa «i nna minoranza consapevole © non pitt che un sintomo
difensivo coutre i periceli generali» (p. 279,
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diretto, un tentative di assimilare alla letteratura (ed alla
ritica della letteratura) caratteristiche analoghe ¢ dignita
5 corrispondenti a quelle della scienza {con cio stesso ricono-
| scendo, in modo ingenuo, il wvalore preminente di questa),
« Cid che caratterizza la nuova critica », si legge in quel monu-
mento rivelatore di tucti #li umorl descritti che & The Armed
Visiosr di Stanley Fdgar Hyman:

¢ luso organizzato di tecniche non letteraric, ¢ di conascenze
diverse per penctrare nella letteratura... Conseguentemente, una delle
implicazioni principali della nuova critica & il suo sviluppo verso la
scienza. In un futuro prevedibile, invern, la critica letteraria non
diventeri la scienza {e di questo si pud essere pit o meno soddi-
sfatti) ma possiamo di certo aspetrarci che essa si muoverd sempre
di pitt in una direzions scientifica, vale a dire verso la claborazione di
una metodologia e la messa a punto di un sistema di procedure che
possano essere obiettivamente trasmesse. Come un esperimento pud
essere copiato ¢ verificato da chinngue abbia conoscenza e capacita
di manipoluzione sufficienti purché conosca la formula, cosi queste
procedute critiche potranno essere applicate da chinngue abbia inte-
resse ed abilitd sufficienti. La scneibilithd, si capisce, appartienc
personalmente al critico e muore con lui, ma i suoi metodi diver
fanno setnpte pit capacl di essere ohisttivamente trasmessi.

Tentativi di conciliazionc, com’era prevedibile, sono stat

fatti anche dall’altra parte (Whitehead, Bronowski, Snow),

1 ma essl — a nol parc — rimangono gratuiti, perché la spinta

che li anima & preconcetta, ed obbedisce ad un bhisogno irenico

: di accomodamentn, non ad una reale csigenza culrurale,

Inoltre (come si vedrd in appresso, quando saranno stati pre-

i sentati elementd sufficientl per un giudizio complessivo sui

« New Criticis ») questi tenrativi, limitandosi ad ipotizzare

una analogia di procedure ¢ di modi di intervento (certo pos-

siamo tuttl essere d'accordo nel senso che scienza e letreratura

partecipano dello stesso tipo di scoperta o riordinamento del

reale) trascurano le differenze di fondo e non hanno un concetto
abbastanza corretto della scienza contemporanea.
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A queste motivazioni « antiscientifiche », « antipositivi-
stiche » generali, 1 « New Critics » ne aggiungono altre, parti-
colari in quanto personall. « Sudisti », avversi alla civilta tec-
nologica, ¢he rappresenta per loro D'esasperazionc fisica della
eliotiana « dissociation of sensibility », persuasi che una co-
muniti non @ rale se non si regge su un equilibrato sistema di
valori, da tutti partecipato, e se questo sistema di valori non
fa posto alle attivita disinteressate (spirimali) dell'nomo ac-
canto a quelle pratiche, seno naturalmente tratti ad un tipo
di critica compensatoria, e ciot ad attribuire alla poesia fun-
zioni di conservazione e di difesa det valori compromessi in
una societd intrisa di cid che Allen Tate definisce « positi-
vism » ¢ Lewls Mumford « pragmatic libcralism ». Natoral-
mente la loro origine [cf riferiamo a Allen Tate, Robert Penn
Warren, Jehn Crowe Ransom e Cleanth Brooks, che conside-
riamo « New Critics » in senso stretto, ideologico ¢ geografico,
mentte un clenco compiuto dclla scuola dovrebbe tollerare
Pagsiunta di William K. Wimsatt, Yvor Winters, R. P. Black-
mur, Robert Stallman, Robert lleilman, Ray B, West, in
quanto tuttl praticanti Ianalisi testuale, e quindi tutti prota-
conisti di quella difesa per linee interne della poesia che
consente di distinguerli abbastanza chiaramente dai difensori
per lince esterne) guadagnd loro ampie e prevedibili accuse
di reazionari: Robert Gorham Davis credette di poter dimo-
sirare la loro connessione con le idee del conte Joseph De
Maistre e del resto & noto che Tate intitold una sua raccolta
di sagsi, nel 1936, Reactionary Essays on Poetry and Ideas.
Selo una pit scaltra e moderna consapevolerza del carattere
alienante della socleta di massa ha potuto render ragionc
della civilta del loro assunto. Benché i « New Critics » non
abbiano prodotto un corpo di dottrina unitario, & ugualmente
possibile rintracciare le loro ascendenze culturali (che attra-
verso Richards, 1i collegano a Coleridge) ¢ sdipanare il filo

del discorso critico che con varietd di modi e di atteggiamenti

cssi hanno fatto.
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i vero che la critica letteraria americana moderna co-
mincia dai Priscipi di Richards, come lo Hyman afferma. E
prosegue con una serie di correzioni a Richards che danno
pienamente ragione dell’affermazione di Claudio Gorlier secon-
do la quale questnomo « anche guando le sue pagine sembra-
vano ireimediabilmente invcechiate. ha contdnunato a fornire
energie vitali alle correnti di gran [unga pitt responsabili e
persuasivie della critica letteraria anglosassone ».

La prima formulazione richardsiana, contenuta appunto
nei Principles of Literary Criticism & infetta, com’t noto, di
mresunzione neurologica. la nostra mente non & pit di un
{ascio di impulsi, ognuno dei quali cerca soddistazione a spese
degli altri. Mentre nclla vita ordinaria, che o impegna conti-
nnamente a compiere avioni, ci & dato di soddisfare solo pochi
impulsi per volta, e di soddisfarli per di pit soltanto [rustran-
done inmumercvoli aleri, la poesia ol accorda la pessibilita di
soddisfare un gran numero di impulsi contemporaneamente,
dal momento che non siamo implicati in nessuna azione. La
pocsia che garantisce la migliore organivzazione del pit gran
mumero di impulsi & guella migliore, e di qui deriva la distin-
zione fra una poesia di inclusione e una poesia di esclusione
che sard poi siprodotta nella distinzionc claborata da Rabert
Penn Warren [ra pocsia pura ed impura, L'arte, insiste Ri-
chards, & esperienya, sicché non esiste uno stato « cstetico »
in chi dell’arte fruisce, come non esiste un valore « estetico »
interno all’oggetto. Lc debolezze di questa prima formula-
sione delle Learie estetiche richardsiane sono facilmente indi-
viduabili: in primo luogo sembra si debba supporre che 'espe-
ricnza comunicata dal poeta preesista — gid compiuta — alla
meccanica trasmissione di essa nell'ogzetto esieiico. Questa
neplipenza del ruolo svolto dal linguaggio, ¢ dell'importanza
costitutrice della Iotta che si svolge fra il poeta e il mezzo
espressivo, mentre & estremamente sorprendente in uno stu-
dioso dotato della sensibilicd semantica di Richards, riproduce
in cffetii tal quale i! dissidio contenuto - forma che egli pur
riteneva di aver superato, Difatti cgli ¢ costretto a supporre
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nel giudizio critico una « parte critica » ed una « parte tec-
nica o da prima determina il valore dell’esperienza, la seconda
Fadegnatesza dell’'oggetto che la deve comunicare. In secondo
hmgg la pretesa, motivata successivamente in Science and
Poetry, di distinguere il linguaggio scientifico da quello poetico
definendo referenziale il primo ed emotivo il secondo, cade,
se non si riesce ad accordare all'oggetto estetico una struttura
obicttiva, se si continua a considerarlo una sorta di campo
magnetice sul quale interoperano le esperienze dell’autore e
quelle del letrore; se lo si definisce, infine, comc « una classe
di esperienze del lettore che sono simili, fino ad un certo punto,
alle esperienze dell’autore ». In sostanza cgli commette lo
stesso errore che per la maggior parte i nuovi critici non rie-
scono ad evitare. a una parte essi vogliono pervenire alla
concezione di un oggetto estetico organicamenie unificato, il
eni significato sia intraducibile (ché se traducibile, o parafra-
sabile, esso invece fosse, allora la sua distanza dall’universo
discorsivo della scienza si vanificherebbe), e d’altra parte ipo-
tizzano pol sempre un certe contenuto od una forma che & de-
stinata ad abbellitlo, ricadendo cosl in grembo alle cstetiche
didattiche. Lliot suppone una emozione che poi viene river-
sata tal quale in un obbiettivo correlativo; Winters pretende
che la poesia esprima « un’affermazione difendibile sul piano
razionale jntorno all’esperienza umana » ¢ che pol provveda
attraverso le connotazioni relative anche le emozioni collegate
a4 questa esperienza; Ransom distingue fra una « strultura »,
suscettibile di parafrasi logica e una « trama» poetica asso-
lutamente non parafrasabile; Tatc non va molte lontano da
guestc posizioni col concetto di « tensione », a costituire la
quale concorrerchbero una estensione, che si riferisce agli
aspetti denotativi, ¢ quindi alla «logica» in Ransom = al
«motivo » In Winters, ed una « intensfon » che corrisponde
a quelli connotativi (e quindi alla « trama » di Ranson coms
alla « emozione » di Winters) sul lingnaggio. Considerando
le cose dallinterno stesso di questa ricerca intesa a diffe-
tenziate in modo definitivo fra esperienza esietica od ecspe-

20
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rienza scientifica, per garantire alla prima una sua irinuncia-
bile peculiarita, si deve registrare un fallimento almeno par-
siale: Je veechie dicotomic forma-contenuto, messaggio-abbel-
limento fanno capolino da ogni parte. Ad wuscire da questa
impasse, determinata dalle concotrenti e contliggent voglic di
staccare il linguaggio poctico da quello discorsivo e di conser-
vare al primo, tuttavia, una sua dignita « razionale », ¢ stato
soprattutlo Cleanth Brooks, wtilizzando, da una parte, certe
residue indicazioni di Richards ¢ dall’altra una corrente di
pensiero che discende da Hulme attraverso Eliot. Ripropo-
niamo la strettoia logica che gli aliri « New Critics » non sono
riusciti a superare: o il lingnaggio della poesia € meramente
emozionale (e quindi inferiore, essi temono, a quello discor-
sivo) oppure esso partccipa quanto meno di aleune caratteri-
stiche referenziali del discorso scientifico; ma se partecipa di
queste caratteristiche, ha un contenuto paralrasabile rispetto
al quale la poesia si pone solo pili come abbellimento. La
soluzione concordata da Brooks e Warren, ed anche da Tatc,
_ ad un certo punto, & la sepuente: mentre le parole di una
A poesia, considerate atomisiicamente, possuno funzionare in

g modo refercnziale, la strurtura postica, considerata contesal-
;L: mente, impedisce alle parole di funzionare in questa dive-
ik zione. Il pocta conosce il pericolo proprio del suo mexo
i espressivo; sa che le parole lendono a indicare cose. Impo-

i 1 nendo ad esse un contesto formale le deve attenere dall’as-
| solvere alla loro naturale (ma non poetica) funzione. L'utiliza
i del concetto di ironia, dedotto da Coleridge per il tramite di
Richards, qui & evidente. Il poeta riesce ad evitarc che la
! sua poesia si metta a competere con la scienza o con la filoso-
fig, che produca alfermazioni estraibili dal contesto e confron-
tabili con la realtd, avvelgendole in un contesto inviolabile.
Mentre il discorso prosastico {(usiamo, com’e indispensabile, if
lermine poesia e Dapgettivo poetico in senso aristotclico, con
riferimento a tutta la fenomenologia lettcraria) deve essere
] chiaro, preciso, trasparentc, il discorse poctico deve cssere
' volutamente denso, opaco, ambiguo. Se nella pocsia ¢’e una
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qualsiasi affermazione, essa deviessere sovraccaricata dal con-
testo di 1ali qualificazioni, ambiguitd, ed ironiche contraddi-
zioni da non poler pitt funzionare affatto come affermaziene
discorsiva. La poesia pit matura & quella pitt complessa, quella
che pratica « inclusioni » pit ampie, che fa piu accorto uso
dellironia. I mondo in cui viviamo & estremamente comples-
so, sicché nessun astratto discorso morale o sclentifico pud
rendere giustizia adeguata a tutd i suoi elementi, per lo pin
confliggenti o quanto meno reciprocamente contraddittori. Solo
la poesia pud farlo; solo essa pud riprodurre lintero corpo
del mondo, « the world’s body ». La poesia deve guardarsi
bene da ogni forma di gratuita effusione sentimentale, Per
converso deve guadagnare, meritare se stessa. Il poeta non
deve limitarsi a proporre una sua visione del reale, ma deve
fate i conmti con tutte le alternative che minacciano questa
visione, includendole nella sua proposizione peetica. O, per
dirla con Robert Penn Warren !, « ogni poeta deve fare la
pace con il suo Mercuzio, Cosi come Shakespeare include in
Rumeo e Giulietta 1 gesti osceni del suo Mercuzio proprio
fuori della porta del glardino di Giulietta; vale a dire, il pocta
deve rendere concrelo omaggio alla varietd, alla complessiti,
alla contraddittoricta dellesperienza. Perché Mercuzio sembra
lieto di collaborare con il poeta, ma deve essere invitato. Altri-
mentl & capace di vendicarsi sulla rinscita della poesia stessa.
I poeti hanno tentato disperatamente, per migliaia di anni, di
dirc quello che hanno da dire. Ma essi non hanne tentato sol-
tanto di dire, hanno anche tentato di provare quello che di-
cono. Il santo prova la sua visione avanzando allegramente ncl
fuoco. 11 poeta, in modo meno spettacolare, prova la sua vi-
sionc sottomettendost al fuoco dell’ironia, al dramma della
struttura. In altee parole, il poeta vuele indicare che la sua
visione & stata guadagnata, che pud affrontarc ogni riferimento
alle complessita, alle contraddizioni dell’espericnza ». Ironia

11, Rovirr Penw Warren, « Poctry Pure and Impure», in Selecled
Essavr, New York, s d.
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¢ paradosso, € ambiguitd e simbelo vengono elevati alla di-
gnitda di elementd strutturall della poesia. 11 linguaggio lette-
rario vienc accreditaro di strutture definitivamente differenti
da quelle del linguaggio discorsivo, La differenza fra le duc
attivith ¢ individuata nel mezzo espressivo. Tultavia, c qui
tocchiamo 1 problemi lasciati irrisolti dalla teoria contestua-
listica, la poesia non pud limitarsi a rappresentare indiscrimi-
natamente tutta 'esperienza che puo, ad « includere » utto
cid che € suscettibile di essere incluso. Se cosi facesse, se si
limitassc a rappresentare passivamente il caos dell'esperienza,
non pottebbe non incorrere in guella che Yvor Winters defi-
nisce la « fallacia della forma imitativa o espressiva ». Se il
mondo & cenfuso, nen per questo la poesia che lo rappresenta
deve esscre ugnalmente confusa. Al contrario, & suo compito
imporre un ordinc al caos, dare un significato all’esperienza.
Ma dare un significato all'esperienva non significa nuovamente
partecipare di quella arrivitd referenziale che la poesia non
deve condividere con gli altri tipi di discorso, pena la perdita
della sna peculiarita semantica? Tsaminiamo un csempio con-
creto. Com'® noto, la soluzione nel senso sopra descritto dei
problemi posti da Richards, ¢ la consepuente rivoluzione nel-
lisegnamento della letteratura, furono consepuite da Brooks
¢ dai suol collaboratori attraverso antologie destinate alle
scucle. Forse proprio perché alfidate a testd scolastici (o si
dice qui senza alcuna malizia) queste innovazioni sono sfug
gite ai critici che si sono lasciati attrarre molto pitt agevol-
mente dai testi pit irti di solenni riferimenti filosofici 12,

12, Na un apounio del semere non s polzehbe muvvere coro a Gy
vand [ WorpE che pur definends Cloanth Brooks « il ralTtute  oriticn
ben rolo nel mondo anglosassune s i« Marsising & coirica letteraria =, [
Copfemporanco, 23 marzo To60, pag, 231 — dove quel & zafilnato » eonduce
una piccola cavica di anmarazioni ambizue {bravo ma decadeate? brove ma
troppo. sottile® bravo ma limitaro?) che interesserebbero molia Panalisi dJi
Brocks, — lo ha pur sempre assimilato i oulior pin accredicati della critica
estetica [« I rifiovi in propesiio della stilistica, antica o wmanisiica o moder-
nissima oon bastano al nostro fine, PET (uanio cstremaments interessantl o
preziost siano quelli moderni dei Leo Spiter, Giacomo Devoly, Alfredo Schiaf
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Nella prima di queste antologie, fatte di testi lctterari e
analisi particolareggiate ¥, ¢ che apparve nel 1936 (Ax Ap-

fini, Angelo Monteverdi, Gianfranco Contini, Erich Auerbach, Kcnneth Burke,
Cleanth Brooks », La Postica di Arisiatele, Bari, 1954, pag. 41) e infine Iha
assunto come une dei suol interlocutori pili continui ¢ impegnativi nella Cric
tica del gusteo (Milano, ool

13, I testi predisposti per Ja lettura da Brooks e dai suoi colls
boratorl sono: Approach éo Literature, Eds. Brooks, 1P Warruy, and Jormw
T. Pursen; Undersianding Postry, Eds. Brooks, R, Warnen, New York,
1938; Understanding Fiction, Bds, Brooks aad B.P. Warren, New York, ro43;
Understanding Drama, Eds. Brooks and RoserT D ITerLaaan, New York,
1945; The Poems of Mr. Joha Miltosn, with Essaps in Aualysiv, Bds. BrOOKS,
and JoHN llpwarp Harpy, New Yok, 1951, Di Creants Brooks bisogna
considerare inoltre: Moderis Poetry and the Tradition, Chapel Hill, Io3y;
The Well Wrought Ura, Studier in the Structure of Poetry, New York, 147
e « The Hidden God », Yale, 1963, Di RoberT Prns Warees: Selecied Byt
cif, Sui o« New Critics» in quanto « Fugitives »: Jomx M, Bravsury: The
Fugitiver, a critical account, Chapel Hill, N.C., 1958 (con araplia hihlingralial,
Ron Rov Purwy {ed): Fagitiver' Rewmion. Conversations af Vanderbile,
WNashville, 1959; Lourse Cowan: The Fugitive Creamp, A Literary history,
Baton Rouge, 19350

Soi o« New Critics » in generale: Wriliaw Ertow, A Clossary of ihe
News Criticivm, Chicago, toa8 (Utilissimo e conlinuamente ristampato, reca
per ogni voce del « dizionario s dei « New Crities », ambiguila, ironia, pa-
radosso, cce, una spicgazione corredata di biblicgrafia), « American Scholar
Forum: The New Criticism », Awmerican Scholar, XX (Winter, Spring, 1951),
86-104, 218-31; Doucras BusH, « The New Crificism, Some Old-fashioned
Queries », PMLA, LXIV (1o40), 13-21; Davin Dawrens, «The New Cri-
ticisin:  Some Qualifications », in Ewglirh  Josraal, XXXIX | 1950), 64-72;
Rosert G, Davis, « The New Criticism and the Democtatic Tradition #,
American Scholer, X1X (Winter, t950), o9-19; Ricusen Foster, The WNew
Romantics. A Reappraisal of the New Criticism, Bloomington, 1962; Ranparr
JarrrLL, « Contempormy Poetry Criticism », New Republic, CV (July 21,
1941 ), 88-00; H. J. Muriur, « The New Criticism in Poetry », Snuthern Review,
VI (Spring, 1g4v), 811-30; R. S, Crane, The languapes of criticism awd (he
strncture of poetey, Toronto, 1953; Sovonon Fismmaan, The disinberited of
Art, Berkeley, 1953: Murrsy Kmirere, The wew apalogisis for poctry, Min
neanolis, 1598; Wirriia Van O'Conwvor, « A shore view of the New Cri
Licism », English Towrsal, TEXVTTT (November, 1949), 48g-07; Dipen OLsox,
« Recent Litevary Crivicism ». Moders Phifalogy, XL (rgaz), 27583 W. .
OnG, « The Meaning of the New Criticism w, Modern Schoolman, XX (1043),
92-200; Francis Rorrimcur Jr, « Two Theotics of Poetry as Knowledse s,
Sosuthern Review. VI [Summer, To42), Ggo-7o1; Hovr Trowerioge, « Ati-
stotle und the New Criticism », Sewpawes Feview, L1I {Autumn, 1044), 537-55;
Rosanunp Tirwn, « Imagery and Lopic s, Tournal of the History of Ideas,
1T {October, 1942), 365-400.
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proach to Literatwre, Baion Rouge), Cleanth Brooks, Robert
Penn Warren e John T. Purser esaminano il celebre passo del
Macbeth di Shakespeare: « Témorrow, and Témorrow, and
Tamorrow ». Pol spiegano:

Ora, Pabbiano visto, la poessia, come la letteratura in gene-
rale, differisce dalla scienza in quanto & interessata non alla comu-
uicazione di idee soltanto, ma di idee e di seatimenti relativi a
queste idee ™. Il poeta pertanto sceglicrd paragoni, metafore, che
non solo trasmettono idee, ma ispirano anche aileggiamenti nef con-
fronil delle idee stesse. A dire il vero, quasi ogni paragone che & pos.
sibile immaginare trasmetts seco un certo seatimento, Persino il pa
ragone:  « i1 corpo umano & una macchina » che prima abbiamo
usato per fare un csempio di use puramente scientifico del lnguap-
gio figurativo, non & soltanto lillustrazione di una idea. E' colo-
rato da un certo tipo di sentimento. Paragonare il corpo umano ad
1 albero, invece che ad una macchina, provocherebbe oid un certo
cambiamento gia di sentimento che di idea. Macheth dice che la
vita & la storia raccontata da un idiota, Perché? Lidea, naturalmente,
che egli ci vuol (rasmettere, ¢ che la vita & priva di significaro.
Macbeth sente, quando la moglic muore ¢ tutti { suoi piani comin-

74. La posiviose del « New Crtess sul tema ha arrraversato un
progressivo  scaliimento. Che tato i linpuageic partecipt oi una funziones
« rerarica » ¢ detlo anche, e bene, da Nowrneor FRY® (dsatonsy of Criticios,
Princeron 1g57. pag. 32u), o proposite delle & proposizioni oomersre del
Tractatus di Wittgensteln, Esse rappresentano chissamente, altneno in parie,
tentativi di purilicese la comunizazione verbale dal contencio enolive dells
reforica; e tutlavia fanno colpo sul critico lecterario nella lore hatura di
espedienti retorici », Del resto Hunsert READ considera la prosa dif Witrpenstein
e ci Karl Pesrson fra gli esempl da intraduroe in auel plecalo 1enate i
tefobits che ¢ Englivh prese stvle (Bracon Press. Bostan, rg52 Troaf|, pugine
53571 B nn teotico assal vicino ai ¢ New Critics », Purie Waertwe i,
argomenta: « Le proposicioni tefevenziali, come Pesposizione precedente hu
mostrato, sono postulate appure definfte vers nella misura in coi costispondona
con & accuratamente descrivong cid che & del caso, e false nellz misura in cui
accade il contrario; ¢ s posiula ulteriormente che in trtd i east in cul s Fa
una proposizione referenziale & possibile specificare le condizgiond empiriche nelle
quall cssa puo essere verificats. T discomso emodionale, inveace, & consideraa
espressivo di uan state emolivevolitive della serirore, o come un tipo di
discorso che mira a suscifare uno stato emativievolicdvo nel lettore, & pertanio
non & intrinsicaments referenziale. La dncauta deduzione da « intrinsecamente
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ciano ad andare in peszi, che la wita non significa nulla. Ma che
cos’altro ci da la metalora shakespeariana che la semplice parafrasi
«la vita non ha significato » non riesce a darci? In primo luogo,
Iimmagine dell’idiota [orsennato e confuso che balhetta sillabe inar-
ticolate. Essa aggiunge un senso di orrore e di repulsione al con-
cetto. Ma ['tmmagine ci dicc anche con magsiore accuratezza che
tipo di orrore & guello che Macbeth sente. Noi non i aspettiamo
certo da un animale un discorso intelligibile; ma ce lo aspettiamo,
si, da un essere umano. Lincocrenza dell’idiota ispira un orrorc
particolare perché l'idiota &, dopotutto, un essere wmano. Il suo hal
bettamento & avvertito, quindi, come una mostruosa contraffazione
della natura umana. Macheth sente, come opni essere umano sente,
che la vita dovrebbe avere un significato. Il suo orrore di fronte alla
scopetta che non ne ha nessuno & percid proprio il tipo di orrore che
si potrebbe avvertire di fronte al balbettamento di un idiota.

Slamo in presenza, indubbiamente, di una vera e propria
affermazione (sc moralistica o filosofica, poco importa) estrat-
ta dal contesto della pocsia: la vita non ha significato, ma
dowrebbe averne. Siamo in presenza, ciod, di una nuova dico-
romia forma-contenuto, poiché non sussiste aleun ragicnevole

emoiivo» a4 «non intrinsicamente referenziale » rivela {1 fondamentale pre-
supposto logico dells Teoria Affettiva: che i linpuaggio & o dellnno o del
Taltro tipe, che 1 termini alfeltivo o refercnwiale costitpiscone waa naturale
dicotomia. Cluesto & 1l presupposte che deve essere messo in discasstone.
Per chiarezza doveebbe cssere notato che Pordinario = discorso miste » che
i semantic] di ogni scuola ammeliona come una guotidiana possthilith, non
¢ guello di cui ¢ stiamo occupando. Un grido come « al [uoce! » per esempio,
trasmette un'informazione se si tiferisce ad uno stato di cose effettivo & con-
temporancamente  esprime e comunica un  atteggiamento emotivo, Ma la

relazione {ra le due funmioni & estrinseca. E la prova del sup essere estrinseca .

¢ semplice: i signilicaln referenziale, in gquesto caso, pud essere trasferito
in una forma proposizionale non emotiva senza alenna perdita. « B scoppiato
un incendio in guesto palazzo », con un qualche corollatio come « 8 peri-
colo » oppure « o't bisoyno di un intervento immediato », trasmette la stesss
informazione del arido, e forse anche pinn esattamente. Ma nel caso del di-
sootsn poetico o, pit gencralmente del discorso espressivo, al contrarie, una
simile eslrasiome prosastica nan & possibile senza perdite, Le mia tesi & che
il simholismo veramente espressivo, in una poesla per cscmplo, significa, rife
risce, dd cognizioni, in e atrraverso le emosioni che generas (The Durning
Punmtain, Bloomington, rgs4, pp. 474 8],
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dubbio che se quel concello & esprimibile, come & slalo espres-
so, in forma prosastica, il contesto poetice: non fa che abbel-
litlo. 'elen Gardner  ha espresso la convinzione che signi-
ficato letterale ¢ significato poetico, nel « New Critics », siano
interessati da un movimento a forbice che 1i distacca inesorabil-
mente 'uno dall’alira:

A prima vista sembrerebbe che critfci di questo tipo, imps-
gmati soprattutto nello studio della strurtura delle immagini, consi-
derate come simboli il cui uso ricorrente crea degli schemi signifi-
cativi, dovrebbero pervenite a conclusioni estremamente differanti
rispetto a quelle dei eritici che cercano nella pocsia e ne drammi
miti e archetipi, Ma per quanto vi siano differenze di rilieve fra eri-
{iel ispirati alla poetica della tensione che indagana la coerenza in-
terna dell’opera, ¢ cridci impepnati sopratiutio nei temi del conte-
auto, io eredo che si faccia prima a rendersi conto di quanto le due
scuole hanno in comune, Che un critico stia cercando un mito celato
sotto le immagini o un significata creato dal loro cocrente intreccio
% cosa che in pratica non rappresenta una gran differenza per il
Jettore, Fali sents che si trova di fronte a cid che si potrebbe
descrivere, con termini poco filosofici, come una distinzione fra cid
che Popera d'arte « dice » ¢ cid che l'opera darte « significa ». Lo
i invita, insomma, a risolvere un indovinello,

Ma la Jeitura diretta delle antologie, che sono amplissime
era Daltro, per vastitd e accuraterra di indagine, dalle hallate
Jel medivevo inglese a Thot, da Robert Frost a laulkner, da
Donne a Amy Lowell, da Hemingway a Pirandello, a Ibsen,
a Shakespeare, ricsce quasi sempre a dissipare il timore. Tid
in guesto scnso si deve dosistere nell’affermare che & insiemc
ingiusto ¢ impossibile sostituire un equivalente concettuale
qual si voglia ad un’opera critica cosl vasta e capillare. Si pud
forse riassumcre in [ormule la critica di Spitzer? O anche
quella di De Sanctis o di Sainte-Beuve? B vero tuttavia che il
Jilemma indicato dalla Gardner costituisce la preoccupazione
fondamentale dei « Nuovi Criticl ». Continuamente essi pro-

15, The DBusiness of Crtwiver, OULER, ryty, pp. sg-1o0,
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pongono al lettore (& questo anzi il loro espediente scolastico
per avviare all'intelligenza della letteratura) la riduzione a
parafrasi della poesia o del racconto o del dramma. Ogmni volta
risulta c¢he la parafrasi si riduce ad una « platitude ». Cosa
comunica dunque la pocsia? « E diventato sempre pilt chiaro »,
scrive Cleanth Brooks, dopo aver esaminato « Corinna’s going A-
Maying » di Herrick — che la poesia non & soltanto il veicolo
linguistico che trasmette la cosa comunicata nel modo pilt
« poetico possibile », ma & anche il solo veicolo linguistico che
trasmette « la cosa comunicata » accuratamente, Le teorie
convenzionali della comunicazione non offrono alcuna solu-
zione al nostro problema del significato; sicché non possiamo
fare altro che uscirne con questa aggraziata tautc:-lﬁgia: la
poesia esprime cio che la poesia esprime ’ »',

Ancora: il carattere concettuale della latieratura, il suo
partecipare cioé di una attivitd razionale, & colto fin dal nascere
dell'oggetto estetico: non per nulla quasi tutti 1 « New Cri-
tics » sono anche poeti: sanno come le cose vanno realmente,
Il nono capitolo di Understanding Poctry (« How poems
comne about: Tntention and Meaning ») riveste, da questo
purito di vista, particolare importanza; perché vi si dimostra,
attraverso la testimonianza dei pocti stessi, come Iintelligenza
presieda, selezionando- assiduamente fra soluzioni buone e
meno buone, alla nascita del verso. L’equilibrio sottile degli
elementi concettuali ¢ di quelli emozionali di cui Popera lette-
raria ¢ contesta diventa acquisito al lettore solo dopo Junga
analisi, dopo lunga educazione (o rieducazione) ad indagare
nella struttura della poesia. E si riconosce, in guesto stesso
capitolo, che l'attivita inconscia (quando non addirittura oni-
ica) ha grossa parte ncll’invenzione poetica. Ma si aggiunge:
« La validita delle scoperte scientifiche di Kekulé e QOughtred
non ¢ pregiudicata dal fatto che furono perfezionate in sogne.
Devono essere giudicate come sono giudicate tutte le altre
tecrie scientifiche. Allo stesso modo, & la natura della poesia

16, The WellWrought Urn, cit., p. 74
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cit che conta ¥ ». In altri termind, il critico di poesia deve stare
al testo (deve seguire la pratica del « close reading »), non deve
tentare di interpretare la letteratura pescando nella sua genesi.
La teoria eliotiana dell’obbiettivo correlativo rompe il cordone
ombelicale [ra poesia ¢ autore. (« L'unico modo di esprimere
le emozioni in forma di arte & trovarc un « obbiettivo correla-
tivo », 1n altre parole, un insieme di oggettl, una situazione,
una catena di eventi che saranno la formula di quella particolare
emozione. Di medo che quando i fatti esterni, che devono ter-
minare nell’esperienza sensoria, sone dati, I'emozione & evocata
immediatamente », Combinata con Jo studio (e conseguente-
mente con I'eliminazione) della « fallacia affettiva » e di quella
« intenzionale », la teoria dell’obbiettivo correlativo, malgrado
le difficoltd che presenta in sed= puramente cstetica, & statd
Ji enorme utilitd per ottenere [isolamento del testo. Lo studio
della « affective fallacy » ¥ ha collaborato ad evitare la confu-
sionc fra la poesia ed 1 suoi risultati, fra cid che la poesia & ¢
cib che la poesia fa, giacché se si assumono ad oggetto di studio
uli effetri psicologicd della poesia si finisce inevitabilmente nel-
Uimpressionismo ¢ nel relativisma, e la pﬁér.‘_w'l:ﬂ slessa lende a
scomparire. La liquidazione, infine, dclla « intentional falla-
cy » ¥ (che consiste nel consultare le intenzioni dell'autore per
gindicare la sua pocsia, procedimento seorretio, giacché la poe-
sia non appartiene né al critico né all’autore, ma al pubblico
e dev'essere gindicara nella sua consistenza oggettiva) ha creato
un torzo muro intorno al testo. Un gquarto ed ultime & rappre
sentato da quella che si potrebbe detinire « la fallacia genetica »
(Perrore che consiste nel ritencre che si debhano prendere in

17. Due stedi i Evane Dore Hovanssox (« Varctios of Tosight ie
Hurmans » ¢ « Studies i Creative Endeavor», in A Seudy of Imterpersonal
Relagions, od. Patrex Muvcaoy, New York, 1957) mostrano come Uinven
zione sclenilfica fruisca, al parl di guella poetica, di vastl conteibag dallactvita
psichica inconscia. E tutravia non =l capisce perché, mentre non lo si fa per
eli scietwiad, siodebba ripercorrers per [ poct Ia strada per Kanadu,

B, WL K, WiagaTr and M. C. Brasmsiey, « The affectwe Fallacy », In
The Sewaree Kewicwe, LV1L, Winler rody. !

1y. Id ., <The inlentivnal fullacy », #dd, LIV, 1046,
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considerazione le condizioni storiche, ambientali, culturali che
hanno presieduto anch’esse alla nascita dell’oggetio estetico)
contro la quale Brooks e Warren hanno polemizzato con tena-
cia. E per un’indicazione dell'opera da compicre entro questi
confini, estremamcnte importanti sono le « Notes on E. E.
Cummings’ Language » di Blackmur, del 1930,

Gli esempi letterari esaminati nelle antologie sono atfron-
tati dircttamente, e staccati da ogni contesto storice culturale.
La puesia, il racconio, il dramma sono assunti come organismi
coerentemente complessi ¢ il lettore & invirato a smontare con
scaltrevza i pezzi del meccanizmo, e poi a ricomporli per resti-
tirli alla loro funzionalita. Ne deriva che ogni elemento della
composizicne poetica assolve ad una funzione collegata al
« meaning » generale, e non & mal casuale o indifferente. Che
il protagonista di Disordine e dolore precoce di Mann sia un
professore di storia (e non di chimica, poniamo, o di geometria)
& significativo all’interno del testo. Ciascuno del cingue agpet-
tivi che definiscono Miss Emily di Faulkner (« dear, inescapable,
impervious, tranquil and perverse ») & ugualmente significa-
tivo. Il metro, la rima, il ritme, tutto & « contestualmente »

significativo <.

20. Per Plindilferenza 2 collegare le « ambigaicd » formali con Ta strt-
tura gencrale della possia il primo Enesox di Seven Typer of Ambiguity
& sempre parso un tantino al di qua dei risultad consepuiti dai « New Critics »,
per ton patlare del momenti inoend 11 sug mesedo indiedge alla {oadlig pine evi-
dente. Tla dichrarate di o« ssguire talvolta le proposte critiche di William
Fmpson, che mirane g cogliere tutte le possibili ambicaicd del ressuro grame
maticale e sintattico », Frismee Zonra (Faary Dicrinson, delected Poenes and
Legters, 19610 Nello stesso senusn (e Paccostamoento non pais blasfemo) guando
si dice per Len Spitzer che la sua « ricerea di motisd vicorrenti, di tie, di idio-
sincrasie espressive & ancora mna ricerea di patologia vetbale, che si glustifics
nell’aliro postulato famoso secondo cui ad ognl dewiazione linguistica corrispon:
de un'innowazions del petsicro », ¢ sl avvicing questa prarica alla Prieopafologis
della viia guotidiana di Freud (EsMrrico GIACIERY, « Leo Spiteer », Belfagor,
lughio tgéo) si misura implicitamente o distanza fra il suo metodo e guelle
dei Brocks, Ponn Warren, ecc. che pill propriaments si rannoda all'Tmlerpre
fazinee dei soged, cotne sl owedrd in appresso. Quanto alla tentazions di acco-
stare il conlestualismo dei « New Critics » alla Gestalfpeveofogie, pare a noi che
esso dipenda da un errore di prospetiiva storico-culiurale, A parte la consi-
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In un’altra antologia, quella di Ray B. West ¢ Stallman
(The Art of Fiction), un intero racconto lungo, Head by Scopas
di Fdward Donahoe, & analizzato riga per tiga, quasi parola
per parola. Malgrado le ambiguitd, Ie ironie, i paradossi che lo
costituiscono, anzi proprie per loro tramite, il lingnaggio poe-
tico i propone come linguaggio specializzato e nen surrogabile
{« La funzione dellartista » — aveva scritto Pound — « &
precisamente quella di formulare cio che non ha trovato la via
del linguaggio, e ciogé di qualsiasi linguaggio, verbale, plastico o
musicale ») L,

deruzlone, fatta vaiere anche du Kunork AsweEra (¢ Gestale Psychology and
Artistic Form » in Aspecis of Fors, ed. Lanceror Law Wevte, 1951 ¢ India
na University Pross, Bloomington, 1967) che i teericl della Clesfals hanno essi
stossi nparatn molto dall'arte (« Cheistian von Ehrenlels, il oat saggio Lher Cie-
staltgualiiiion diede 1 noms alla weoria, parla della tmelodia come di una pealdd
differente dalla somma dai tani che la costitniscono », pag. 107), sta di fatto
che tantu @ contestualismo quanto la Gestsit sono prodotd di queils modirna
consapevolezza dell'orpanica, coctenls complessitd del reale che detiva ca hlarz
¢ da Frend (sicché oppormunamente la derivazione freudiana del contestualismo
criticn & sottolincara da Marto Praz, « Un'Inghileerra svanila », I Tempo, 133,
14 Maggio t6t). E & un senso in cui cuesio contestualisme non & affatio
cstrareo alla nostra tradivione cultorale: « Quel che importa ¢ non dimenti-
care che in gualsiasi aspetto, in ogni particolure etiam minimo & presenre la
opera tutta, micracosmo in cul siotispecchia il wmecocosmo » {Biario Fuwm,
Ciritica e Poesia, Tari 1036, pp. 22253 Che 1 « New Critics » pili giovani ¢ in-
canti abbiano sovenie esageraty, arfvatslo a inventare wna funzione partico-
lare anche per i nomi proprl dei personagzi di Shakespeare, nemi che Sha-
kesocare aveva semplicemente rilevaiv dalle suc fonti, & vero, Ma si tratta di
eragcraziond (anche per esse vedi sncora Particolo df Praz citarol, appunte e
non dells norma esepetica adottata dad « New Crities ». O aludmenti, sola poer-
ché in un recente romanzo inglese st prende in gice la figura del glovans profes
SOTEe universitatie che cnce insteme « le immagini del pesce» in non so quale
opera di Shakespeare bisognercbbe irriders la tradizione critica lutninosa che
da Shakespeare’s Treagery and whar & tells wr i Canorme SrimeeoN (1935) &
Skakespeare’s Bilder di Worrams Crumrn al postco Locasarpo [« Lo imana-
gini dellacqua in Awtory asd Cleopatra », in Euglish Muscellany, 10, 1559,
page. To7-133)!

a1, Pracre WHEELwwicuy (The Rarwive Toseteis, i) ha {ato un mo-
tative vigoroso per difendsre dalla svalutazione neopositivistica il lingnapzio
della poesia definendolo « plurizsegnica s di fronte al linguaggio della scienza
che paga la sua csatlexza con un impoverimento estremo delle sue connotazion?,
riducendosi ad nna sorla di « stenolingna », A wolee, wmtavia, Popers di Wheel-
wright & pit utile per le mortifeazioni che infligge all’alhagia ncopositivisiica



(%]
Wk
=1

LA CRITICA AMEBRICANA CONTEMEPORANEA

3. L’aver reso indipendente il testo da ogni contesto sto-
rico culturale & cid che ha procurato ai « New Critics », ed a
Brooks e Warren in particolare, il massimo numere di critiche.
Prima di tutto, com'era prevedibile, dai critici marxisti. (Ci
ricsce cstremamente spontaneo, a questo momento, continuare
4 tracriare un panorama -— necessariamente sommario — della
critica letteraria americana procedendo a raggiera: tenendo clog
fermi i « New Critics », ¢ confrontandoeli di volta in volta con
le altre scuole, da loro pitt o meno distanti, Del fatto che
questo comporti di per sé un giudizic sul carattere centrale e
gerarchicamente preminente della posizione del « New Critics »
siamo perfettamente consapevoli). La storia dei critici marsisti
americani non & brillante ®. Per quanto essi cerchino di assi-
milare alle loro (ile Francis Utto Matthicssen, Maleolm Cowley
¢ Vernon Parringron, il loro destino rimane piuttosto squallido.
Fiorireno soprattutto negli anni trenta, come CONSegUSnza ¢ rea-
zionc alla crisi del '29. Nei loro testi, nei saggi cioe di V. F.
Calverton, Granville icks, Bernard Smith, di cui Charles J.
Gliksberg ha tentato una scelta® <« la critica marxista pone
una difficile scelta fra valori estetici e valori sociali »; essa
« non oflre nessun criterio concreto per valutare un’opera d’ar-
te una volta che Ta sua genesi storica ¢ e suc connessioni stori-
che con un dato periodo siano state determinate »; in realtd « il
marxismo rappresentd per un gran numero di questi critici una
arma e un vocabolario per attaccare 1 molteplici mali della di-
viltd americana: la perversa negazione della realid, la fuga nel
sogno, la devastante influenza del puritancsimo, la malsana elu-
sione del reale ». Il ancera: « L'impulso marxistico nella criti-
ca letteraria americana fu soprattutto csortalivo cd evangelico,

che non per I'aiuto duratura che oflrs all'intellipenza del linpguaggio della poesia
L1.‘. [y .lOSllL:I, Lo recensione di Erzsso Vivas in F.‘ro.xp-f,*:.a, 14, Iavemno 1453,
Pag. 17T
zz. « Invano si cercherchbe oged un ctitoo letteratio marxista in Ame
va», W. Tuore, Awerican Writing in the Twenticth Cemtury, Cambtidge,
-"l.'[-.tSE.. 1900, [ 290,
.

23, Awmerican Literary Criticives, T900-1930). cit
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profetico & propagandistico. Si appellava alla coscienza degli in-
tellettuali sradicati, e specie di quelli <he erano tornati dalle
peregrinazioni all’estero per piombare nel bel mezzo della depres-
sionc cconomica. Per questo decisero di deidearsi alla causa della
umanitd, e si aggregarono all’escrcite del proletariato che stava
coembattendo la guerra di classe. Intine era eccitanic scoprire
che la letteratura e l'arte crano armi potenti per accelerare
Pavyento della rivoluzione sociale ». Tulti questi giudizi sono
statl espressi dallo stesso « editor » della silloge critica citata,
peraliro ovviamente « sympathetic » nei confronti degli auteri
considerati, E non meno benevolo deve essere Datteggiamento
di J. T. Farrell, che appartenne dopotutto alla stessa ten-
denza. Il suo modo di considerare il movimento &, comungue,
questo: « Essi costituirono una minvranza vociferante e batta-
sliera, ma dal punto di vista della critica crano professional-
menle inetti e irrimediahilmente sterili » #*. Del resto Edgar
Stanley lyman, che pure dota il critico perfetro, tra gli altr,
anche di strumensi di analis] marxista, assicura di aver contato
hen cinque « decadent » in una sola pagina di The Novel and
the World’s Dilersma di Edwin Berry Bergum e di aver rinun-
clato a contarc gli « escape », « escapism », « escapist », Ci
assicura perd nel contempo che Christopher Caudwell ¢ George
Thomson sono tutt’altra cosa. « I tentativi del compagni inglesi
Cristopher Caudwell ¢ George Thomson, per quanto notevoli
solta certl aspetti, non ci fanno — a mio parere — progredire
né nella teoria estetica né nella pratica storiogralico-letteraria
¢ critica. Il primo, come tcorico, mescola nel passo seguente
P'estetismo ramantico popolare col socialismo volgare e col posi-
tivismo della biologia delle razze addirittura... E in quanto
a Thomson, a parie la seria base [ilologica del suo Lschilo ¢
Atene, & da notare come restino anche in lui continuamente
sinstappostl ¢ solo esternamente ¢ meccanicamente connessi gli
clementi storicosociall e la poesia dell'Oresrigde, ad es., che

24 Jo T. FaggPrl, ad note oo lictary cpiticiems, 1036, of. da
GLICKSEERG.



LA CHITICA AMERICANA CONTEMPORANLA 319

finisce cosi con Pessere uno « specchio », si, della societd greca,
ma soltanto documentario, come possono esserlo un testo giu-
ridico o religioso dell’'epoca ». Quest’ultimo giudizio & di Gal-
vano della Volpe, la cul autoritd in fatte di estetica marxista
& incontestabile #. Che la situazione sia cambiata in questo do-
poguerra, sarebbe azzardato affermarlo, e difficile spicgarlo dal
momento che solo in George Steiner (che non & un marxista,
e di cui si dird in appresso) si riscontra una buona conoscenza
del filosofo marxista ungherese Gydrgy Lukaks, che quanto
meno ha dialettizzato i termini del preblema, e si & opposto
al sociologismo velgare. Maxwell Geismar, per esempio, dopo
essersela presa con tutti gli American Moderss, nessuno escluso,
perché nessuno di essi corrisponde all’idea di scrittore progres-
sivo che egli ha maturato, punta il fucile sui « New Critics »,
« cosl sorprendentemente bene erganizzati, con la loro catena
Ji comunicazioni, che va dai « collepes » alle riviste letterarie
preminenti (la Kesyos, la Iladson, la Partisan), allc « Fonda-
zioni », alle borse di studio. Lo si potrebbe definire un mono-
polie letterario. Come il fascismo esso & internazionale, ma nel
nostro paese ¢ stato sviluppato soprattutto da alcuni sudist
romanticl ¢ coascrvatori ».

Una volta constatata questa estrema poversd di sosicgni
culturali (oltre che di gusto) non pud siupire che gli esempi
di analisi marxistica, o quanto meno sociologica, o quanto meno
storica (per applicare la distinzone del Russi fra « critica fuori
della storia » — quale sarchbe quella dei nuovi critici — e
« critica nella storia ») pitt accettabili siano stati forniti da
F. O. Matthiessen, che compone nel monumentale American
Renatssance una articolata sensibilita filologica ed un’altrettanto
articolata consapevolesza culturale-ambientale; da Edmund Wil-
son, che tuttavia si limita quasi sempre a procedure descrittive,
forzando artificiosamente i termini dela questione quando va
oltre (comme quando vuol rapportare il seconda Hemingway ad
una pretesa maggiore presa di coscienza sociale, senza rinscire a

25« Matxismo e critics lotteraria B, CEE.
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spiegare tuttavia la mediocritd ardsica di Avere e non avere,
o come quando riduce il jamesiano Giro di Vite alla prolezione
ossessiva dell'istitutrice e guest’ultima alle sue inibizioni provin-
ciali e puritanc, scnza pervenire — ovviamente — ad aleun
giudizio di valore), ¢ infine da studiosi, come Empson, come
Kenneth Burke, che sono di certo pill vicini ai « New Critics »
che non ai criticl marxisti,

L'analisi che in Some Versions of Pastoral Willlam FEmp-
son fa dei versi di Gray (« ...born ta blush unseen/And waste
its sweetness on the descrt air ») smaschera il modo in cul il
pocta, posto di fronte al sorgere della filosefia competitiva che
accompagna il fiorire della civiled commerciale industriale in-
slese, sa oflrire uno schema di rassegnazione a chi non ¢ riuscito
ad adeguarsi al nuovo ritmo, e tuttavia vuol difendere un’alta
opinione di sé.

L’analisi che Kenneth Burke fa degli atteggiamenti che
I"iomo, « the symbol using animal », assume di fronte alla
storia {in Aifitudes toward Hscfr)ry} spesso procede per esempl
tratti da Shakespeare:

Macheth rapprescnia un presentimento dell’'vomo faustiano, che
viole realizzare le sue potenzialiti ad ogni costo, Sta proprio al
momenta di distacco dell’atrepaiamento mudioevale nei confronti del-
Fambizicne, concepita come < orgoglin da punire », dall’arteppia-
mento commerciale nei confranti dell'ambizione, convepita come « ¢s-
serzn della vorazione ».. I primi drammi di Shakespeare sono pre
valentemente feudali nelle Joro coordinate. Lo vediamo chiaramenie
nella natura feudale del conflitee in Romeo ¢ Ginliefie. 11 fendale-
s'mo & costruito intorno alla metafora della famiglia, e il dramma
intorno ad una lotta di Famiglie. Gl {deali di grazia ¢ di eleganza
rappresentati nei primi drammi sono integralmente collegati con sche-
mi di corte... Gradualmente, Uinflusso di muove coordinate comin-
cia a farsi sentirc. Esse appaiono gig nel grottesco delitto di Macbeth;
ed assumono un’altra grottesca tmani{esiazione in Falstatf; forse pos-
siama rilevarne i1 primo insargere proprio a proposito di Merenzio,
che muore vittima della sua « inieiativa individuale ». 11 periodo
delle tragedic segna, con varie forme, !1 crisi, La crescente consa-
pevolerzy che Shakespeare ha dei nuovi valorl sta per impegnare
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le vadici dells sua immaginazione, Issendo un grande poeta, egli
avverte profondamente i cambiamento, Cosi abblamo la confusione
di Lear {che perde la sua proprieta feudale del regno), ed Otello
{che perde la sua proprietd nell’amore « cortese »). Ed in Awmdero,
et il problema della relativizd diventa cosi intenso da sopraffare
quasi le capacita tecniche di Shakespeare. Il dramma sa di confes-
sione, di saggin,., Shakespeare affrontd lu crisi e la superd. Lo dice
egli stesso perfino nel titolo della Tempesta, perché la tempesta fini-
sce quando il dramma ha inizio. La tempesta rappresenta il periodo
delle tragedie. E la delicata commedia ¢ Parmonia mozartiana che
sepue alla calma. Questa curva & simbolizzata dalla direzione delle
immagini del suoni, dalla discordia clamorosa dell’« ouvesture », alla
severa armonia della chivsura... Quanto ai drammi storici, essi
rappresentano una varlante didattica, propagandistica. Manipolano
il passaggio dall’atteggiamento feudalistico a quello nazionalistico *.

Malgrado la loro intrinscca, inncgabile finezza, tuttavia, anche
queste analisi, trattenute su un piano che & ancora documentario
(la possia viene assunta non in sé, ncl suo valore peculiare,
ma come sintomo di rivolgimenti storicd) sono improduttive di
giudizi di valori, e ripercorrono pertanto la strada senza uscita
della critica marxista. Del resto tutta Popera di Kenneth Burke,
che pur taluno vorrebbe avvicinare ai « New Critics » (Ran-
som raffigurava il critico perfetto nella fusione ideale di Burke
¢ Blackmur), nella sua ansia di guadagnare alla eritica letteraria
la pitt vasta assemblea di strumenti, sociologici, psicologici, an-
tropologicd {« use everything there is to use ») finisce col can-
cellare ogni barriera fra arte ed espericnza e col collocarst fuori,
addirittura, della critica letteraria stessa. Tutta la vita, ¢ non
l'arte soltanto, & concepita in termini « drammatistici », e ciod
come una strategia predisposta ad alfrontare una situazione.
« Ogni uomo & una unica combinazione di esperienze, un unico
insieme di situazioni, un unico aggregato di « noi » che si raf-
forzano reciprocamente pur mentre cenfligrono. Ma egli deve
pur lanciare dei ponti simbolici fra qguesta irripetibile combina-

26, K. Buwwy, Auisuder Toward History (1037), Los Altos, 1959, pp. 24,
278 spo., 280,
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zione di elementi che & in lui e lo schema sociale, invece di
lusingare la sua unicitd quasi [osse il reame di un re senza
corona. Egli forma ¢ completa il suo ruolo individuale utiliz-
zando il cotpo burocratizzato della societa. Per far cosi, deve
continuamente morire e rinascere » ¥,

Di fronte alla realta P'uomo ha la possibilita di scegliere
fra un numero limitato di acteggiamenti, T due attcggiamenti
fondamentali sono laccettarione o la refezione; ¢ poi un terzo
attegeiamento, che sta nel mezzo e riassume il meglio dei due,
un arteggiamentio misto di accettazione e di reiezione che egli
definisce comizo (« In sostanza, Pattegriamento comico dovich-
be rendere le personc capaci di diventare « osservalrici di se
stesse » mentre agiscono. Dovrebbero trascendere se stessi no-
tando le propric debalezze... I atteggiamento comico ¢ presente
nel meplio della critica psicanalitica. Ed & presente in sommeo
grado in quel caralogo antropologico che & I Rawo d'oro di
Frazer, dove, mostrando i riti della purificazione magica nzi
popall primitivi, ¢i viene offerta una traccia utile per scoprirc
pracessi analoghi anche nei pit pratici e pilt desacralizzad ded
nostrl attl. Nelllambito del primo attcggiamento nascono le orto-
dossic ¢ le flosofie, come guelle di William James, Whitman,
Fmerson: forme letterarie come 'epica, la tragedia, la commedia
e la lirica; e strutture rimmali che fanno perno generalmente
sulla paura dell'incesto e sulla castrazionc simbolica. Nell’am-
bito del secondo atteppiamento nascone le eresic, che parto-
riscono ideologic orientate in senso antiautoritario, filosefie
come quclle di Machiavelli, Marx e Nietzsche; forme letrerarie
come l'elegia, la satira, il burlesco e il grettesco, ¢ sirutture
simboliche che fanno perno sul parricidio simbolico. Come
lc singole opere d'arte, anchc i generi Ictterari sono azioni
simboliche {formalizzate: la tragedia & un ritwale formaliveato
di espiadione, 'bumor & il tiwale predisposto per ridorre il
peso i una sitwaszione sgradevole, la satira un rituale escogi-

s L e B B
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tato per proiettare un vizio personale su un capro espiatorio.
La Montagna incantata di Mann, per csempio, & un rituale di
rinascita in cul Hans Castorp si prepara ad un processo di
isocializzazione al termine di una permanenza di sette anni
sulla montagna « materna », per cul € punito con una castra-
zione simbolica, la morte e la rinascita nella scena famosa della
neve. La morte a Venezia e Mario # mago sono capri espiatori
rituali di Mann come artista, nel primo dei quali la criminalita
erotica dell’artista, raffigurata in Ascenbach, & punita con la
morte, mentre nel secondo assistiamo ad una disscciazione
dell’artista in due parti: lartista cattivo, Cippola, erotico e
criminale, & punite con la morte, mentre Partista buono, il
narratore, liberato dalla criminalitd per il tramite della morte
espiatoria di Cippola, pud andarsene libero ») .

Tutto questo & indubbiamente interessante (si dica pure
affascinante, in certi momenti) tuttavia dispiace la precipita-
sione infinita di materiali utili e la loro mancata concentra-
zione nellanalisi diretta della poesia. Non si nega nemmeno
che le conncssioni sociologice-culturali siano anch’esse interes-
santi: tra ['altro rispondono ad uno dei bisogni piti spontanei
dell’intelligenza, quello di accostare fenomeni eterogenei sotto-
lineandone le omogeneitd (« Only connect! », ¢i raccomanda
Leslie Ihedler), ma compito della critica & pur sempre quello
di analizzare e giudicare, ¢ non & certo che individuare rituali
di morte ¢ rinascita, catalogare, schematizzare possa mai diven-
tare produttivo di giudizi critici diretti. E probabile piuttosto
che per questa strada si aprano cattivanti possibilith a quel
movimento di fuga dal testo che spesso costituisce la vera
motivazione di questi complessi échafaudages . Burke, a

29: Op.cih, pp t8q9-ue,

30. Lu diffidenza che i «New Critics » esprimono nei confronti di que-
ste pratiche dei critici « sintetici » (e che si riferiscono, quindi, a Frve, come
a Chase, come a Burke) potrebbe csscre argomentata in fermini ahbastanza
omogenel alla nostra cultura: « Ma aceade che i1 genere, dimentico del suo
caraitere strumcntale, sl ponga esso a criterio di giustizia, usurpando quella
che & lu funzione del concerto di hellerra e confondendosi in tal modo con
quel concetto: non pitt ¢f si chiede se un'opera & hella o brusta, ma se &

T, s
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onor del vero, ha dalo ampie prove di saper resistere ad un
lungo contatio col testo poetice (si pensi all’analisi felice del-
I'« Ode on a Grecian Urn »), ma la sua direzione di impegno &
un'altra, e centripets, piuttosto che centrifuga. Pluttosto che
ung struttura oggettiva, ontologica, come i « New Critdcs » pre-
tendono, la poesia & per lui una risposta ai hisogni del ler
tore *', ¢ una risposta insicme alla nevrosi dell’autore # (e con
quest’ultimo assunto Burke ricade nella fallacia genetica —
I'Ulisse per esempio sarebbe una sorta di autopunizione che
Joyce si infligge per l'abbandono della ortodossia —, nella
rozza aspettativa che « scoprite cosa lopera darte fa per
I'artista pud aiutarci a scoprire che cosa essa fa per noi »).

5. Caratteristiche assai simiglianti a quelle di Burke —
un grande talento per individuare omopeneitd nascoste, un
gusto imperierrilo di catalugare, di dividers tutta la letteratura
mondiale secondo schemi — presenta Aneromy of eriticism di
Northrop Frye, Ci sono in sostanza cinque [ivelli letterari,
che differiscono 'uno dall’alire per la posizione che il protago-
nista-eroe assume nell’'opera: 1. Sc cgli & superiore in modo
assoluto agli altri nomini ed all’amblente, se cioé & un essere
divino, abbiame allora un mito; 2. Se & superiore soltanto
relativamente agli altri vemini ed all'ambicnte, allora I'croc &
il tipico protagonista del « romance », che compie, si, azioni
maravigliose, ma che © tuttavia pur sempre un essere UmMano.

mragedia o commedia, pocsia o romacse, o meglio le due domande non rie
seona 4 disliguetsl, pesché indisiingl tmangono givdicio o cassificazione,
estetica & empiria » (Mario T'upma, Crities ¢ pueria, i, po 12l A guesio
pe di eririci (non quindi anche a mtd quand gl alod critid americani came
poliebbe parere} deve riferivsi Pavro Misamy quands lamenia: « peoaliare -
sicne i duntd criticl comtemporaned, specie americani, & quella di crodere che
una tesi definiloria possa far le vedd di un giudide di merito, cludendn oosi
la DﬂI'IIZI.T.ﬂ prima di iupegnarla s {« Belfagor sul Mississipni », L'Ezprecin, 1
Eelnaln Toha],

sr. Kewwern Doekr, « Psyehology and Form » o 4 Lesicon Rhctoricae »
{in Ceamterstateseni, New York, 1031, po. 38-56 © r56-2320

32, Kzmw=EtH Durxe, « Lexicon Rhernvicge w, in Cousterstatement, ed
anche The Philasapby of Literary Form (Taton Bougs, roqr)
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Egli si muove in <« un mondo in cui le leggi ordinaric di na-
fura hanno subito una provvisoria sespensione: prodigi di
coragsio e di resistenza, impossibili per noi, sono per lui af-
fatto naturali, ¢ armi incantate, animali parlanti, orchi terribili
e streghe nonché talismani di miracoloso petere non violano
alcuna legue di probabilita una volta che i postulati del « ro-
mance » siano stati stabiliti ». Scendiamo cosi dal mito verso
la leggenda, il racconto popclare, la fiaba; 3. Se & superiore
agli altri uomini ma non all’ambiente, allora il protagonista-
eroe & un leader. Siamo qui sul piano del « modo mimetico di
primo grade » al quale pertengono epica e la tragedia; 4. Se
non & superiore né agli altri né all’ambiente, allora il prota-
ponisla-eroe € uno come noi ¢ noi pretendiamo dal poeta
- gl stessi canoni di probabilith che troviamo nella csperienza
di ogni gicrno. Abblamo quindi il « modo mimetico di se-
condo grado » proprio della commedia e del racconto ideali-
stico; 5. Se inferiore anche alla nostra potenza, alla nostra
intelligenza, sicché abbiamo impressione di cuntemplare una
scena di schiavith, di frustrazione, di assurditd, allora il
protagonista-croe appartiene al mondo ironico (al quale il Pryc
assimila anche la narrativa moderna). Come sc non hastasse
— ¢ hastano infaiti ad impegnare 'autore solo per le primis-
sime pagine del libro — questc catcgoric vengono pot fatte
entrare in combinazione con molte alire coordinate psicole-
gico-temporali sicché le opere vengono ripartite in senso oriz-
zontale ¢ verticale, per gencri letterari e periodi storici (¢ II
mito della primavera, commedia; il mito dell'estate, ’ro-
mance’; 1l mito dell’autunno, tragedia; il mito dell’inverno,
ironia e satira ») in una sorta di ispirata, invasata botanica
letteraria, per la quale wvalgono tal quali le osservazioni fatic
a proposito di Burke *.
Tuttavia, poiché Northrop Frye & un critico indubbia-
mente geniale (adoperiamo il termine nclla speranza che rechi
questa volta anche le sue connotazioni pit affievolite di esu-

33. N. Usvr op, cif., pp. 33-34.
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berante stravaganza) si deve a lui, e si trova nella sua opeta,
una pagina che & di cstrema, per quanto involontaria, utility
per definire la posizione dei « New Critics » e la concezione
che cssi difendono del rapporto artc-esperienza, Vi si traccia
un paragone fra Ietteratura ¢ matematica:

Si ritiene che la matematica comine con un computo i oggetli,
come una sorta di commento numerico sul mondo esterno. Ma il
matemnatico non pensa questo della propria disciplina; per lui essa rap-
presenta un linguaggio autonomo, e v'& un momento in cui ossa
si libera dal contatlo con Vesperienza, con il mondo obiettivo, la
realtd, la natura. Maolid dei suoi termini, come per esempio 1 numer)
irrazionali, non hanno alcuna diretta connessione con Vesperienza,
ma dipendono per il loro significato soltanto sulla interrelazione degli
elementi iuterni. Noi consideriamo anche la letteraty ra, dapprincipio,
come un commento sull'esperienza csterna, sulla realtd. Ma proprio
come in matcmatica dobbiaino pur passare da tre mele al numero tre,
e da un campo quadrato al quadraro, cost nel legecre un romanzo
dobbiamo passare dalla letteratura come rappresentazione della vits
alla letteratura come lingnagpio autonomo. Anche Ta letteratura pro-

ede per possibilits ipoteliche e per quanto essa, come Iy matcinatica,

sia costantementc utile (vale a dire che consetva una continua pas-
sibilitd di cssere rapportata all'esperienza normale), la pura lettera-
lura, come la pura matematica, contiens in sé il suo significato, Sia
la letteratura che la matcmatica procedono da postulati, non da
fattl; ambedue possono esscre applicate alla realtd esrorna e tutta-
via csistono anche in una forma pura, autonoma.

Dal combinato disposto di queste affermazioni, e di altre
implicitamente correnti, dei « New Critics », si puo trarre una
serie di considerazioni definitive sul rapporto arte-storia.

6. La prima considerazione & anche una constatazione di
fatto: i « New Critics », non v'd dubbio, difendono una conce-
zione astotrica della poesia. L'affermazione: « la realtd & storia »,
postulato fermo della critica marxista, non i persuade ™.

34. F tuteeviz, nellintrodurre in America Mannseritsi economico-fin.

soficd di Maws tradorti per la prima velt n inglese da T.B. Bottomore, della
« London School of Economics and Political Seience » (New York, rtodr)
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La letteratura pesca, anzi, in quelle componenti dell’uma-
no destino che storiche nen sono: « Lassunzione che uome
csiste ¢ che Ja sua fondamentale unicitd” trascende le innu-
merevoli differenze che sono fra individuo e individuo, fra
varie culture, fra diversi periodi di storia, & implicita ncl
nostro lavoro. Ma forse dovrebbe essere esplicitata ¢ resa in
cermnini chiari, Perché essa & un’assunzione necessaria se vo-
gliatno cominciare a parlare di poesia. Altrimenti rischiamo di
abbandonare ogni concetto di estetica per una catalogazione
di espressioni sociali o personali » {Cleanth Brooks).

« Un’opera di immaginazione differisce da un’opera del-
Pintelletto logico in un senso radicale che pare addirittura
al di 13 della nostra capacitd di comprensione. Ma questo
almeno pud cssere detto, che Popera dell'immaginazione non
ammette né correzione progressiva, né sostituzione, né mani-
polazione delle parti: non & mai sorpassala, & scmpre attuale.
Divden, non « migliora » Shakespeare; Shakespeare non scalza
Dante nel senso in cui, invece, la fsica di Linstein parc abbia
corretto quella di Newton » (Allen Tate).

La scconda considerazione & piti importante, anche per-
¢hé & gencralmente sfuggita (non si pud dire quanto in buona
fede) alla magpior parte degli avversari del « New Criticism ».
Essa & argomentata con molta fermezza da Salomon Fishman
nel suo The Disinberited of Art %,

Pur alfermando che la letteratura deve essere giudicata
nel suo valore intrinseco, nella sua coesrenza e capacita di signi-
ficazione interna, essi non hanno mai preteso di bandire guel
lavoro di connessione (fra letteratura e storia, e socicta, ecce.) di
cui la critica sociologica per vocazione o per accidente ha
spesso fornito esempi meno degni di quelli esaminati prima
(Empson ¢ Burke). Essi pretendono soltanto (ed & una pretesa

Erica Frovint sccredita a Marx una ferma distingione fra « fized » e « relative
drives » nell'vomo {pp. 1314 dell'introduzione: « Mar<'s concept of man »).
La astoricitd dei bisopni e depli impulsi fondamentali dell'uomo & del resto
un punto fermo dells psicologia fromeaiana,

35. Op. off, p. 158 e sag.
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che a noi pare estremamente ragionevole) che le distinzioni
siano chiare, e che non si pracichi il gioco delle tre carie 5051
tuendo surretiziamente alla critica letteraria in senso stretto ap-
proccio sociologico o psicologico.

Per discriminate in modo phl preciso fra i vati problemi con
1 quali la critica ha a che fare, & opportuno fare un esempio, Beard-
sley & Wimsatt hanno indicato che la zenesi dell'opera (come essa
& stata composta, quali elementi sona entrat nella sua formazione)
costituisce un problema distinto dall’analisi dell’opera fatta con rife-
rimneto al suo carattere formale, I questa analisi a sua volta
deve essere distinta dul problema ulteriore che s riferisce all’effetio
esercitato dall’opera su varl tipd di lettori in vari penodi storici, Turti
c tre 1 problemi sono intimamenie connessi, e tutti ¢ tre degni
di discussione; ma quando non vengona tenuti disting insorge la
confusione. Per esempio, altra cosa & discaterce Lg Capanna dello zio
Tom in terming di bellevza formale, ¢ altra cosa & domandarsi o
che modo Harrier Beecher Stowe arrivd a scrivetlo, in che senso si
esercitarono sulla sua scrittura le pressioni storiche del sua tempo.
Ed ¢ ancora cosa diversa render conto df come questo libra influenzé
i lettori nel passato, ¢ prevedere gli efletti che potrd avere [se
ne aveal sui lettor fuurd, Distinpuere, in guesto £aso, appare
facile. Ma molti, che ticonoscane la necessitd di distingnere in que-
S0 Caso, vi s nfitano poi quando si sostituisce alla Capanna dello
zio Tom, Il Paradise perduto, o Moby Dick, o I Quattro quartctii
{Cleanth Brooks),

Vot L e TR T A TR it s
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Lultima considerazione introduce un mutamente di pro-
spettiva che le considerazioni precedenti dovrebbera aver ma-
turato: i « New Critics » non pretendono — Iabhiamo detto
— che Ju letteratura rimanga « inapplicata ». Del pari nessun
matematica si sognerebbe di pretendere che la sua scienza
rimatga « pura . Solo si preoccuperehbe di farla assumerc nel
suo valore intrinseco, e di sentipsi garantire che nel corso del-
Papplicazione questi valori non vetranno travisati, Solranio
patro di conoscere e (i rispettare questo valore « inirinseco »
della lettcratura {come della matematica) essa pud esscre in-
trodotta in combinazioni critiche pitt vaste, sociologico-lette-

g,
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rarie, storico-letterarie, psicologico-letterarie. Ma i1 momento
dell’analisi diretta della poesia, oltre ad essere centrale e pre-
minente rispetto a tucti gli aliri tipi di approccio alla lettera-
tura, rappresenta una condizione ineliminabile per la stessa
corretta pratica degli aliri tipl di approccio *. Non si ncga
che si possa scrivere storia della scienza o studiare con pro-
[itto le concczioni filosofiche di Einstein in rapporto alle sue
scoperte: che questo possa perd cssere fatto senza una sostan-
siale conoscenza e della scienza, e delle sceperte einstenians
non verrebbe in mente a nessuno. E che venga in mento
invece ai letterati, inducendoli a perseguire ingenuo tentativo
di realizzare un salto quantitativo facendo sprizzare un giu-
dizio critico dal banale ammasso di referti psicologici e socio-
logici o storici & cosa che non si spiega se non ipotizzando
daccapo una forma di timore del testo (ed & proprio vero
che quanto pill un testo letterario & bello tanto piti ¢ impone
di tacere attoniti dopo la lettura) ed una tendenza all’accer
chiamento invece che al confronto diretto.

7. Negli stessi anni in cui scoprirono e cominciarono ac
adoperare Marx, 1 critici « sintetici » fecero la scoperta di
un altro del grandi numi tutelari {accanto a Veblen ¢ a Fra-
zer) della loro critica: Sigmund Freud, ¢ cominciarono subito
ad utilizzarlo per quegli stessi fini di polemica sociale contro

36, Adorne ha ben ragione di rammentare a Lukics che non si pud
pretendere di eorrelare a niente una poesia di Gotfried Beon, se prima non la
sl tmpata a legeere. B osaperla legsere, com'egli mostra con finerza, significa
andare al di 15 dq ?i{;nifi-:a'.o letterale :scmnpqmr:mlu della poesia la strutturs
imterna (Trmopor W. Aporso, « La Conciliazione Forzata », in Tempo Preseste,
Mazzo 1959, p. 1881 Del resto 1 tentathd pin fini che nol cmoscamo in
lingna inglese, indirizzati ad «aprire» il testo letierario per svolgerne le
implicazioni socielogicke, ma nel pieno rispetto di cid che il testo vuole vera-
mente dire, sono dovutl a Leo Lowenthal, uoo studiose tedesen che wive
in America ma che & della stessa scuola di Aderro e Hockheimer, In Literatare
awd the image of sman (Boston, 1957} in particclare U'aliro suo libro Literature,
FPopular Culfure and Sociery, TrenticeHall 1961, ha uvn quasi preminente in-
teresse sociologico) viene cotidetta un’analisi di Cervantes, della Tempesta oi
Shakespeare ¢ di @ Robinson » che & degna di ogni considerazions,
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PAmerica alfaristica ¢ puritana a cui avevano piegato Marx,
Da quel momento, o meglio dal momento in cui Frederick G
Prescott scrisse The poetic mind, si & aperta, fra la peicanalisi
e la critica letteraria anglosassone | per non dite fra la psica-
nalisi e la critica letteraria moderna) una partita che, mal-
grado contrarie apparenze, non & ancora chiusa ¥, Le vicende
di questa partita fanno pensare, a volte, ad un processo di
Introfezione ritmico per cui di volta in volta la critica letio-
rarla assorbe la psicanalisi, e crede i averla incorporata in
modo definitivo, salvo poi a trasudarla violentemente, Si co-
mincid, naturalmente, con Pillusione di tratrare I'ombra come
cosa salda cercando di risalire dall’opera alla nevrosi dell’auto-
te, ¢ magari facendo anche il cammino inverso, quando cid

37. Si wova una rilevanie massa di indicazion bibiiograliche su psica-
nalisi e leteratura in Frendianism and the Literary Méind Ji Fpzperm |, Hore
AN che & del 1045 ma & stalo tistampate in papetback (New Yark, 1g39)
con una prefadons wile perch® traceia lo stara della questione e dichiara 1!
debito dell’autore nei confranti di Ermisy Kr1s, autore, con ADRAHAM HAPLAN,
di Poychagnalyatic Fxplarations in Are ithew York, ro3a), commnemente eon-
siddersto — non del tulio giustaments secondo nol — una de migliorf testi sul-
Fargomenro, Utile anche il capilole dedicato a Maud Bodiin {« Mand Bodkin and
Psycholopical eriticistn ») in 1'% Arsmed Vicon da SraniEY Busap Tlvnaav, 1l
libro della Bupkiv {1934} & wru in papctback (Archeivpal Patternr in Poetrs,
Mew Yorl:, rys8).

Quasi futti 1 sargi lettecari cansiderari ormai classici arllargomento e
s0ess0 ciwani nel testa, dulle James d Rosenzyeig al Kalka di Frammn, dal Poe
di Maria Bonapatte a @ Dostoesky e il particidia » di Frend, dallAtnlero
Ernest Jones 2 Alice df William Empson 2@ tre inline di Burke, Trilling ¢ Wil
sonn che circolano per oooe e antalogic critiche {rspettivamente « Freud o s
analisi della pocsia s; « Arle ¢ neviosi »y o« Filoteere: la ferita e Paveo ») sonoe
ristampati {non sempre nalla loro integralich, g'intende) in Asf and Piicpoamalvsey
pubblicata 2 cuta i Wirisw Purms nel 1557 a MNew Yark, fspirato
(otse dal dlievo che aveva ottenuto un dibatlito svoltosi sullarpomenta nella
Parrivan Review, A oui & divetiore, diversi annd pri.

Per le analopie fra lingraggio della pocsia o lingeageio onirics v, Susay
NE Lawcer, Peeling and Form, London, 1933, b 326, 238, Per Ie analegic fra
strategia del crftive letierario e stratesia dello psicanalisty, TuLie Rieve, Fread:
The Mind of the Maralis: New York, 1g8r, p. 154 € spel Nella prefazfane
ad una ristampa & The Syeedolist Moveuens in Literateers di A, Svmons (New
York, 7os58), Ricmaen Erracasw spiega in che sensv & importante e rappre-
sentativo che questo librea afa appacso nello slesso anno {T8gel in cul veniva
mbblicata L'iuterpretozione do; Sopns A1 Brond, i
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faceva pitt comodo. Secondo il celebre saggio sull’Amleso di

Ernest Jones, autore della ben nota Vita i lrend, la coe-
renza psicologica delle enigmatiche azioni del principe di Da-
nimarca consisterebbe in questo, che egli non pud uccidere
lo zio, perché lo zio & un elemento della dicotomia in cui
coli ha proiettato il suo rapporto ambivalente nei confronti
del padre: e quindi da una parte ¢’ per Pappunto il ricordo
del pudre buono, dall’alira la coscienza dello zio cattive: ma
ambedue i sentimenti sono caratterizzati da una profonda
ambignita che non consente la loro traduzione in azieni reali,
(sia in presenza di gucsta prima analisi frendiana fu disposta
la strozzatura che 1 criticd freudiani non sono mai rigsciti ad
allargare: sc cosl &, perché tutti gli aleri casi edipici descritti
non pervengono alla dignitd d’arte di Amleto? B ancora la
dicotomia contcmite-forma, in sostanza, che questa critica non
riesce ad evitare. Né la questione muta aspetto se ai com-
plessi si sostituiscono gli archetipi, come propose Maud Bodkin
in Archetypal Patterns in Poetry, che si proponeva di rin-
tracciar la persistenza degli archetipi nella poesia sia altraverso
i templ (archetipo dell’eroe, della morte e della rinascita,
della donna, del paradiso e dell'inferno), sia in un singolo
autore {come Dante, come Coleridge, come Virginia Woolf).
Vani sono risultati i tentativi fatti dallautrice e pol pit tardi
da Leslic Fiedler nel 1952 di spiegare perché mai gli archetipi
diventano arte in mano a taluni autcri soltanto (secondo Fied-
ler Parchetipo sarebbe la risposta che l'umanith sa dare a
certe ricorrenti od cterne situazioni di fondo: amore, morte,
maturazione ¢ mutamenti; la « firtna » Paccezione particolare
che di questa risposta offre un certo autore: il suo sapgio si
intitola, di fatto, « Archetipo e firma »*®, Un altro tentativo
di applicazione dclla psicanalisi (e certo dei meno infelici) &
qucllo che si pud definire connettivo, ¢ consiste nel ricostruire
la coerenza psicologica della narrazione (o dei suoi protago-
nisti), che a livello puramentc letterale risultasse sconnesso:

38, «Machetype and Signaturc», in Art awd Prychoanalysis, cit.
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sono statl restituitl ad una lettura continua ¢ neon piu letreral-
mente problematica Measare for Measure di Shakespeare (da
Hans Sachs); la prima e la seconda parte dell’Fwrico IV
dello stesso Shakespeare (da Ernst Krisl: il racconto di Haw-
thorne My Kiwsman, Major Molinenx ed un altro racconto
non meno naoto, I want to know why, di Sherwood Anderson
(da Simon O, Lesser); e Lo sframiero, di Camus {da Nathan
Teites) e tanta alira produxione letieraria da guel finissimo
interprete di letteratura che si & rivelato Theodor Reik. Come
e perché questo tipo di analisi rimanga alle soplie dell’opera
d’arte 3 dimestrato « in re » dalla prima analisi « connettiva »
che ha fatto da modello a tutte le altre, dalla freudiana inter-
pretazione della Gradiva di Jensen. Che la cocrenza psicolo-
sica interna alla narrazione sia stata ricomposta non v'e dub-
biv (¢ servono ottimamente allo scopo anche le considerazioni
aggiuative fornite dal Musatti nell’edizionc italiana del rac-
conto) * e tuttavia Gradiva resta un racconto mediocre, quasi
a dimostrare emblematicamente ai criticl, anxi, con la povertd
del suo tessuto narrativo ¢ la strettissima tessitura, invece,
delle sue connessioni psicologiche, che Ta probabilitd psico-
logica di una storia non coincide con la sua qualith letteraria,
Per formuna il primo tipo i approccio psicanslitico, quello
gia citato di Prescott, per anni trascurato, & stato di recente
riatilivzato e si & rivelato quello che, ponendo Paccento sulle
peculiarita del linguaggio onitico (condensazione, spostamento
di accento, simbolismo} e sulle sue analogie con il linpuagpio
della letteratura, sembra per ora il piti suscettibile di sviluppi
proficii.

The Ordeal of Mark Twain (1 9z0) di Van Wyck Brooks
¢ ancora oggi capace di attrarre lettori, e non solo perché rap-
presenta nna delle primissime, articolate assimilazioni dello
scrittore al nevrotico (si collocane sulla stessa linea, in quanto
biogratie « psicanalitiche », i1 Melville di Newton Arvin, il
Poe di Maria Bonaparte, PAnderson di Irving Howe). La

3y, Totito, 1uéT,
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tesi di Van Wyck Brooks, tutta quanta pratuita e costruita
su quell’espediente deduttivo (dall’opera al carattere dello
scrittore) che gli psicanalisti non accetrano, perché assicurano
che ci vuole ben pitt di qualche sintomo (sia pure mportante
come il romanzo scritto) per sgrovigliare la psicologia di un
uomo, & nota. Per effetto del modo traumatico in cui il pic-
colo Sam affrontd la morte del padre, e del ricatto affettivo
che la madre gli impose neclla circostanza (« No, Sammy,
non ¢’& pit bisogno che tu vada a scuola; solo promettimi
di esscre un bravo ragazzo, promettimi di non spezzarmi il
cuore ») la vita affertiva dell'nomo Twain fu avvelenata da
una dipendenza aflcttiva materna non pit risolta, e da una
replica riflessa di questa dipendenza nei confronti dell’am-
biente puritano, con la conscguente degradazione a scrittore
grottesco di colui che avrebbe potuto esscre un grandissimo
artista {quest’ultima affermazione & quella che meno si regge
in piedi sulle proprie gambe). A motivare Pattrattiva che
ancora oggi questo libre csercita concorrono due fattori, Da
una parfe esso rappresenta la prima parabola dellartista « co-
me americano », ¢ cioe dell’artista isterilito dalla pressione
ambicntale o astrattamente idealistica o volgarmente pratica,
che & una parabola ricorrente nella mitologia letteraria statu-
nivense. La bellissima biografia di Sinclair T.ewis scritta da
Mark Schorer (1y961) ne rappresenta — cosl almeno a noi
pare -— I'ultima elaborazione. D’altra parte il sospetto (e il
timore) che artisia possa essere assimilato al nevrotico (con
conscguente, irrimediabile diminuzione della sua attivita ad atti-
vitd compensatoria, a twish-fulfillment) & anch’esso assai attivo,
Si pensi da un lato alla nucova formulazione della poetica della
« Ferita ¢ larco » proposta da Edmund Wilson, sia pure nel
modo incerto, sostanzialmente ambiguo, che spesso & proprio
di questo scrittore, ¢ dall'altro alle clamorose affermazion
di uno paicanalista professionista, il dottor Bergler (« non ho
mal conosciuto un artista sano »... « artista » e « sano » SORO
concetti contraddittori come se si dicesse « neve nera» o
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« nazista buono ») %, L’intelligente difesa di Lionel Trilling
(artista pare nevrotico rispetto agli altri solo perché scrive
di sé, si confessa: ma chi ci garantisce che anche il COmMm-
inerciante, I'impiegato, il banchiere non siano ugualmente ne.
violici?) non & bastata a dissipare i dubbi che sono tenac
¢ vischiosi, che hanno le stesse radici del senso d inferiesit
avvertito nei confronti della scienza e che — an alogamente —
hanno provocato un dispendio eccessivo dj encrgie critiche,
come quando si & tentato di garantire alla tragedia una di-
gnita superiore alle altre forme di arte assumendo che essa,
poiché alfronta direttamente il male e il dolore, non & passi-
bile dellaccusa i ewish-fultllment,

La descrizione che si & fatta dei vari modi in cuf &
stata praticata applicazione della psicanalisi all’analisi della
letteratura non da ragione, perd, dellenorme ammontare di
dilettantesca enfasi che & srata collocata in quest] tentativi,
si da giustificare quell’immagine sberrante della critica lette-
taria amcricana di cui si & detto in principio. €& stato un
perioda in cul non wera fossa, o croce, o palo che apparisse
nella narrazione ¢ che nen dovesse esscre interpretato come
simbolo direttamente sessuale. Quando la sessualita, col pas-
sare degli anni, si affievoll, si pardl alla caccia di alts simboli,
per lo pit mistici ¢ religiosi, o siccome il Benji di Faulkner &
protagonista di un cpisodio che si svolge il giormo di Pasqua,
ccco che simboleggia Cristo, e Orso & un’allegoria della
transizione dalla cultura pagana a quella cristiana, se non
addirittura dal vecchio al nuovo testamento, ¢ nel Porfrai
0f the artist as g young man di Joyce vi sono Giovanni Bat-
tista, Giuda e Pilato, e Kalka lo s spiega tutto col numero
due, La Montagna incanigta, di Mann, col numero sette [sctte
i capitoli del romanzo, sette ls tavole delln sala da pranzo del
Berghof, sette Te leiere del nome Berghof stesso, sette le Jet
tere dei nomi degli ospiti principali],

40. Lopquwn Breorn g, Pypchoanales of aovicers ded of fiterary pro-
drction in « Psychoanalysis and the socil sclences », Wol. 1. New York, 1947,
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8. Non & del tutte comprensibile perché proprio sulle
spalle dei « New Critics » sia stata caricata accusa (condi-
visa purrroppo anche da Spitzer) di indulgere all'interpreta-
zione allegorica#. Nelle loro antologic la liberazione dall’in-
terpretazione allegorica & perseguita come un compito didat
tico: negli scritti teorici come un ideale estetico. Fondamen-
talmente, a qucsia norma non vi sono pitt di tre o quattro
cccezioni nelle quali Puna non si giustifica in nessun modo
mentre le altre si giustificano in un senso del rutto partico-
lare. L’eccezione davvero sorprendente & rappresentata dall’in-
terpretazione che Robert Heilman, autore di un pregevole
studio sull’unita di Kimg Lear e collaboratore di Cleanth
Brooks nclla stesura di Understanding Drama, ha fatto del
Giro di Vite di James #. Attraverso anatomia delle parole
¢ delle immagini il critico ritiene di poter dimostrare, per
csempio, che uno dei fantasmi equivale al diavolo, che la
stanza in cuf alla fine della storia il piccolo Miles si decide
a riconoscere il suo legame con gli spettri & segretamente
avyertita come un confessionale della liturgia cristiana e, in-
finc, che la struttura verbale e simbolica sottesa alla superficie
narrativa del racconto ricompone Parchetipu della caduta del-
l'uvomo e del suo riscatto.

F'ra le altre eccezieni fa spicco (e Ji tono a tutte le
altre che consistono nell’interpretazione di Kublg Khan di
Coleridge ¢ di certi racconti di Eudora Welty, di Kafka, di
Conrad)® la nota analisi testuale dedicata da Robert Penn

41. A sostenere ancor oggl le ragiont dell’allegoria i senso stremo (pre-
cizando perd che allo scrittore essa serve per realizzave una pill ferina presa
della realtd), troviame quasi soltanto Unwin Hows, Derk Conceit, The Making
of Allegory, London, 1930

42. Lo si pud legeere ora in un volume interamente dedicawy all’anmess
questone, A Carcbook ox Henrs Jamer’s “The Varn of the Screw”, ed. by
(. WiLLen, New York, 1060

43. F' da notare che l'accenno conrenuto nella orima delle antologie def
« New Critics » ad interpretare Exbla Kban come un'alleporia del poera & ri-
preso da GeorcE Warson (in « The Meaning of Kuble Kbanw, in Review of
Englich Literature, 1, January 1967}, che ne fa un simbolo del condlitio tra
due tipl di possia, guella romantica o quella ausustea,
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Warren al Vecchin Marinain di Coleridge. L'apertura metodo-
logica del saggio crea gia una distanza fra questo ¢ gh alin
scavi allegorici: il poeta critico distingue fra simboli di con-
gruenza e simboli di necessich:

Per simbolo di necessitd io intendo quel tipo di simbolo che
¢ radicato nella nostra comune esporiensza naturale, Il vento del Vee
chin Merimaio & questo lipo di simbolo. Turti 1 simboli fallici,
per esempio, sono di questa natura. Il simbolo di congruenza, in.
vece, non & dotato naturalmente delle ragioni della sua attractiva,
che gli derivano piuttosto dalle manipolazioni che ne fa Dardisea,
immettendolo in un contesto particolare. Per esempio, Bisanzio ¢
un simbolo rella poesia di Willlam Butler Ye-uq ma scnza o
speciale contesto, senza la manipolazione spaciale fatta dal poeta,
Bisanzio non sarcbbe mal un simbolo per noi. Que:-itn non significa
che epli potrebbe prendere qualsiasi altra citcd, come Pantica Atene
o la moderna Decroit, per ricavarne lo steszo tipo di simbolo, Va da sé
che Bisanzio ha gid delle gualith pa.ttiLulzlll che pit agevolmente exli
pud manovtare per i suoi scopi ™

Il risultato dell’analisi amplia wlieriormente la distanza
fra gquesto tipo di allegoria ¢ tutti gli aliri: perché al termine
della loro ricerca, quande cssa si lascia infettarc di allego-
rismo, 1 « New Critics » trovano sempre ¢ soltanio Dartista
e airecano cosl il loro contribuce a quella mitologia dell’auto-
biograhsme (i1 protagenista vere della [clicratura moderna &
Partista stesso), che ha ampio corso nclla cultura maderna .

g. I inveee dirctta respowsshilityh del « New Critics »,
costituisce anzi olire che una fliszioac del loro metodo, una
alternativa ad csso, quel tipo di lstrura aperta, di simbolismo
senza contenuti simbolici, che sitende ad associare al pomi

4. « A Poetry of Poie Lomgination s in Selected Dsravs, oft

45 A pavie | londali autebiopratici che Keaneth Burke porta alla su-
petficie della narraciva di Mann, serive Blackiaer a propesito Ji Juece, Henry
James, Gide ¢ del Doefor Vopstys' &1 Manng (2 The ardist as 2 heros, Ast
News, Seprember, 1051, pp. 18191 « Nel periodo rotnanticn, quanda il scaso
storico  irtuppe, una muova decisions fu poesa; che lartista sresso potcase
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di William York Tindall e Chatles Teidelson. T « New
Critics » — ’abbiamo viste — sistemano in un equilibrio
instabile, ¢ forse precario, i contenuti concettuali e le conno-
tazioni emotive della poesia; ogni qualvolta essi leggono una

poesia o un romanzo rafforzane questo equilibrio adoprandosi

a dimostrare che certo la poesia dice qualcosa ma che « cid

che la poesia dice » non & estraibile dal contesto poctico, né
puteva cssere espresso se non in quel contssto, sicché non o
iroviamo di fronte alla dicotomia di un contenuto discorsivo
espresso in bella forma. Ma altri lettori si sono oricntati in
altro modo. E o hanno creduto di attingere al fondo della
composizione  poetica contenuti massicci e pressistenti alla
claborazione letteraria (miti, archetipi), oppure, passando da
un estremo di corpositda ad un estremo di incorporeiti, hanno
sottoscritto l'affermazione di Valéry: “il n’y a pas vrai sens
d’un texte”,

essere un erog, cosi come Byron, Goethe, Hugo [urono tutti evol pil grandi
degli erol descritti nelle Jore opere.. Arnold si augurava che la possia potesse
salvare il monde assumendosi 1 compitl di tutte le altre funsioni della mente
a2l Tivcllo esprossivo.., Dopo un poco Pardsta divenne Perov mancato, 1] poeta
waledetto ¢ comindd a celchrare se stesso, o [ prototipi di se stesso, nella sua
opera. Con laveento del simbolismo e dell’arte per larte gli erof di un con-
siderevole numero di opere cominciarono ad essere rappreseniati come artisti,
Tl soggerto dell’actista ¢ della sua speciale sensibilitd cominciano ad cssere il
sopgetto croico, e la sensibilizd ervica che meglio esprimeva [a societd stessa .
Per cui il problema dell'artista divenne una versione del problema deilzomo
2 l'umano eroismoe venne rapprescnwatoe nelleroismao dell'artista.. Nea solo
Uartista & un isolaro ed & leroe di tusta la sua conosconza: epli sente anche di
avere nelle mani il compito della deliberaia creasione della coscienza in una so-
cletd senza cosclenza ». Jacoures Marrran (Creative fnfuition in art and poeiry,
New York, ros3, pag. 148}, collogn queste espressioni, approvandole, alla
« erist del concetto di letteratura » di Jacques Rividre, ed all'autobiosrafismo
« moderno » di Roussean, In The New Romaniics, A Reappraisal of the new
eriticiyme (Bleomington, 1962), pp. r76-170, RicHarp I'osTER addebita al « New
Critics » la civetterfa di posare, essi stessi, ad eroi tragici {« The Critic as tra-
gic hero ») proponendo sempre la loro privata standerza, la loro privata tra-
gedia spirituale, ¢ proponendoci la visione di una critica che, per la sua posizio-
ne intermedia fra filosofia ¢ letteratuta & « semmpre impossibile ». Ma Lionel
Trilling, che non & un «new critic w, ootcando « The modern Tlement in
modern Literature » (Partitan Revtew, Winter, 1o61), ricalea le osservazioni df
Flackemur, sottolinea la consistenza del tema e ci consente di collsgarlo anche
al problema della tragedia,

22
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L'idea della letiura aperta cra gid presente nella Langer,
ed implicita nel suo maestro Cassirer: se nell'arre si debbono
leggere simboli del sentimento umano, sard impossibile pie
gare guesti simboli ad una signmificazione che non sia gene
rale ed universale. Sicché il Tindall * pud scrivere nel suo

The Literary Symbol che:

lavorande nei limiti delle proprie capucitd (o delle proprie
fissazioni) ogni critico assume un aspetto o due della visione di Mel
ville come se {osse il tutto, ed ognuno & in qualche modo piusti-
licato dalic immagini e dal contesto. Coloro che sono pil adaud
a cercare significatl politid e sodologici sono incoraggiati dalla line
emblematica del libro. T devoti di Freud trovano indizi nella gamba
tagliata di Ahab. Quelli che hanno preferenze per i significati mera-
fisici trovano ampia corroborazione ad ogni passo. Ma quella bulena,
in guel contesto, significa pia che una cosa sola per un solo et
tore. Essa rappresenta i noseri sentimenti, i nostri pensierd, quando
ci troviamo favcla a faccia con noi stessi ¢ con «id che ¢i circonda,
Alrl womini, dunque, alire balene, Ma cosa deve lare allors un cri-
tico non dogmatico? Se dice che si trarta di una visione genetale
della realti, non esprimibile altrimenti che attraverso questo simbolo,
corre il pericolo di diventare monotono, perché la stessa cosa pud
dirsi di Ulisse, de 1! Processo o del Bateaw ivre. Ma per quanto sia
gencrale, ogni simbolo & particolare per scntimento e qualitd,
¢ il uritico, senza tentare di definire lindefinibile, pud suggerirne la
singolaricd, Attraverso Uanalisi delle immagini e del concesio jlls
rivelare la forma dell'immagine, le relazioni che intercortono fra
le parti e fra queste e il wito, e la lunzione (i oeni singala parte,

Cio che soprattutto ha fomentaio scandalo @ stata ap-
plicazione allo studio della Jetteratura americana di guesti
principi (Cuakies FRIDELSON, Symboliss: and Awerican Li-
tergture, Chicago, 1953).

Attraverso libri come questi, notava con spirito Marius
Bewley ¥, si minaccia di cassirizzare {« cassirerize ») Ia nostra

40, WiLLtam Yorg Tmvwars, The Literary Symebol, Bloomington, 1g95s,
1560, 5i rvisconitl anche i senso in ol Uscaerto Eon, accoolic cd wrilizza le
indivueioni €1 Vindall in Opers Aperee, Milana, IGH2, PO 3d-34 € Daviim,

<7, « The Cage and the Prairic », in Hudsos Review, 1957.
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letteratura. Quando si allerma che « per essi [e ciot per Poe,
Hawthorne, Melville ed Emerson] il linguaggio & non solo
il mezzo, ma il tema e il fine della loro arte » e che il compito
che questi scrittori si prefiggevano scrivendo non & né lespres-
sione dei sentimenti né la descrizione di date cose, « ma piut-
tosto un’avventura di scoperta fra i significati delle parole »,
realizzando cosi un progresso rispetto alla leticratura roman-
tica nell’ambito della quale « il linguaseio era meramente lo
strumento dell’espressione », ¢ che infine « ogni opera lette-
raria & un simbolo antonomo nel senso che & affatto distinto
dalla persenalita del suo autore e da ogni mondo di puri og-
getti, e creativo nel senso che fa csistere il proprio significato »,
sl avverte un brivido di sospetto, come di fronte alla vanifi
cazione per magia di ogni presenza letteraria concreta. Per
argomentare in senso contrario Marius Bewley cita James
{« Il pallone [renato dell’esperienza & legate in rcalth alla
terra, e sotto questa nacessitd noi ¢ dondoliamo, grazie ad
una corda di considerevole lunghczza, in un pitt 0o meno
comodo veicolo dell'immaginazione, ma & per mezzo di questa
corda che sappiamo dove ci troviamo, e dal momento che
il cavo € rotto ci troviamo privi di ogni relaziene »). Bewley
sostiene, e con lul i « New Critics » sosterrchbero, che da
una parte, quindi, non c’¢ letteratura che non si riferisca al-
Pesperienza; dall'alira non ¢’¢ letteratura, per guanto appa-
rentementc « matter of [act » (e il Bewley analizza in pro-
posito una pagina di St. John Crévecocur ed una di Feni-
morz Cooper), che non sia produttiva di lieviti simbolici desti-
nati, tuttavia, a rappresentate put sempre un commento sim-
bolico all’espericinza.

10, Olire che a quella di svolgere fino in fondo le pre-
messe implicite in Cassirer e nella Langer, i Tindall ed i Fei-
delson obbediscono nel loro lavoro ad una diversa csigenza,
di cui partecipano con altrettanta intensitd uomini di tutt’al-
tro stampo: Desigenza di raccogliere tutta la letteratura ame-
ricana sotto un unico comune denominatore. Ci troviamo ora
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a dover trascerrere ancora una volta da un estremo all’altro,
ed a passare da un massimo di rarefazione simbolistica (la
poesia non deve « significare ma essere ») ad un massima
di concretezza interpretativa che chiama in causa le radic) .
materiali dell’esperienza americana. Tn comune, questi diver
genti tentativi di definizione generale, hanno la matrice pes-
simistica jamosiana: com’@ scritto in un altro celebre passo
del saggio su Hawthorne, ’America non poteva produrre « no-
vels », solo « romances »,

Questa tradizione di indagine, che potrebbe con un certo
diritto richiamarsi a Mencken ed a Van Wyck Brooks, cosi
accaniti nel tentare giudizi complessivi sull’America ¢ la sua
cultura, inizia in senso modernc con Constance Rourke o
termina {per ora) con Leslic Fiedler. American Humor & un
libro di critica letteraria i tipo particolare: in esso vengono
ricompostl, sulla base di ricerche letrerarie e folkloristiche,
futti i sentimenti, pli atteggiamenti, le emosioni che si pro-
posero come tipicamente amcricani e che si rappresero in tre
personagpi: lo yankee, con il suo gusto del soliloguio borbottato,
intriso di sarcasmo sornione; il pioniere, con la sna vocazione
alle storie iperboliche, raccontate con faccia impavida, in un
tono che piega bruscamente dal serio al groticsco; e il merne-
strello negro, con il suo genio per la mimica ¢ la maschera.
« Il menestrello negro si congiunse allo yankee od al pionicre
per formare un trio comico: ognuno i essi era stato un vagi-
bondo, ognuno di essi aveya a suo modo spezzato delle catene,
lo yawkee nella rivolta iniziale contro la madre pattia, il pio-
niere nella sua rivolta contre ngni forma di civilta organizzata,
ed il nepro in una rivolta che era 51, sottcrranea, ma non
per duesto meno evidente, Hsai rappresentavano ano stato
d'animo di ribellione che era prolondamense radicato ¢ con
ducevano la fantasia popolare sempre pin lontano da ogni
creditd che fosse rigidamente imposta ¢ tradizionale ». Pachi
sono gli elementi della problematica letteraria americana sul-
PAmerica degll ultimi trent®anni che non siano usciti dal libro
della Rourke: la preminenza del « romance » sul < novel »
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& chiara in lei come in Jamezs. C'& poi il tema dell’« identita »
americana: chi ha scorso il dibattito del 1958 svoltosi sul
tema fra Stanley Edgar Hyman e Ralph Lllison (sulla Partisan
Review) sa quant’csso sia vivo. Scriveva lo scrittore negro:

Anche nell’ucmo bianco nasce continuamente un profondo dub-
hio sullantenticitd dell'immagine che si & tatta di se stesso. Dopo
tutto epli si & dato agli affari per aver rifiutato di pagare le tasse
al re d’Inphilterra, dopo essersi ribellato. Anch'egli allora si & messa
una maschera, Se guardiamo al problema della nostra identitd alla
luce di cid che Robert Penn Warren ha definito il carattere « inten-
zinnale » del postro 1nizio come nazione, allora si rivela estremamente
sipnificativo ¢l che ha scritto Yeats: « C'2 una rclazione fra disci-
plina ¢ senso del teatro. Se non rivsciamo ad immaginarci diffe-
renti da come siamo, e ad assumere una seconda faccia, non pos-
siamo imporre una discipling a noi stessi, possiamo solo accettarne
una dagli altri. La wirth attiva, in gquanto distinta dall’accettazione
passiva di un codice esistente, consiste nel portarc una maschera. E’
questa la condizione per una vita piena ed ardua ». Gli Americani
comminciarono la rivolta contro la madre pairia scaraventando il t&
nella baia di Boston, mascherati da Indiani. La mobilita di utia socicta
creata in questi spazi illimitati ha incoraggiato da allora in poi
I'uso di una maschera per il bene e per il male. Usare una maschera
vuol dire giocare su una possibilith ¢ la nostra & una societd nella
quale le possibilitd sono tante. Beajamin Franklin, lo scienziato em-
pirico, lo scaltro vomo di stato, lascid che i francesi lo scambiassero
per « l'nomo naturale » di Roussean. Hemingway posa a sportsman
illetterazo, Taulkner posa ad agricoltore. Lincoln stesso si fece pas-
sare per un semplice avvocato di paess. T'America & una terra di
attori mascherati, Portiamo la maschera per aggredite e per difen-
derci, per progettare il futuro e per conservare il passato. In breve,
i motivi nascosti dietro la maschera sono cosi numcrosi come le
ambisuitd che la maschera cela.

Il cemente unificatore di tutta la letteratura americana
¢ rapprescntato, per la Rourke, dalla sua dipendenza dagli
schemi emotivi, dai comportamenti stercotipi claborati dal
folklore popelare. B questo vale per Mclville, per Hawthorne,
- per Emily Dickinson, per Willa Cather, per Robert Frost come
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per Sandburg. La balena bisnca di Melville partecipa dello
stesso demonismo di « certe illusorie creature del mondo na.
turale, magiche ¢ potenti, che sovente apparivano nelle lep-
gende del West, come lo stallone nero e il cervo bianco s,
Edgar Allan Poe scrive le sue storic secondo lo scheina tipico
delle smargiassate iperboliche della frontiera: in un tono tra.
glcu contimuamente riportato, atrraverso il grottesco, al livello
del comico (si pensi a « Re Peste »). Anche il recupero lecte-
rarjo alla tradizione americana di Henry James deve molto alla
Rourke. Lungi dall’essere un fuggiasce egli per prime avrehbe
iscritro, nella cornice del vecchio continente, il profilo esatto
dell’ Americano. Per di pit, come si evince dal romanzoe omo-
nimo, si tratta di un americano che celebra una virtoria sullo
snobismo europeo esasperato di Madame de Cintré, e lo cele-
bra attraverso il « trionfo dell’hwmor secondo lo schema tipico
delle storie del West » ,

48 Un'analisi pasticolarcgpiala i questa tradizione di studi porlerehhe
lontano. Dssa si puo ricostrmire atiraversu il Pawwweron (Mais curvents jn
amcrican thowght, pubblicato nel 1927) & poi utilizzande anche The Shock of
Recognition (Emaunn Wisow, ed) apparso nel 1943 ed ora in paperback,
New York, 1955, che reca nel prme volume Lpp. ga7-Tobe) gli Stedier in
Classic Awerican Literature di D, H, Laweence che viders 1= hice nel Taz4, &
di- oo DEHUNG  COnosce rﬂ:purtﬂf‘ﬂ&_\ pot Paspra comsupevelerza che inloo-
dussero del carntrere apparentericnte nhooio ¢ infaniil= in realld dernoniaco,
di quella lelicratmra, dsrerics’s coming of age di Vaw Wyex Books & del o1 o
Lo sl prd leguere ora pubblicato da'ls Doubleday and Co. (Anchor) &8 New
York, nel 1958 con una prefavione dell'aurare, menire The Ordeal af Mard
Twaie [1920) dello stesso antore e di cud abbiame patlaie & viapoasso nel russ
nei « Metidian Books » di New Yotk con una prcfarione o Marcoras CowiEy,
the & interessante perché difende sostanialmente la veechia tesi del Brooks,
mentre cra apputso 4 luttl che questa non aveehhe sopravvlssuto agevolmentc
alle eritiche del De Voro (Bewnarn Dz Voro, Mard Tongie's Asmearica, Cune
bridge, 1932), critiche che In stesso mitore ha riversato parzialmente nella in.
troduzione al Portable Mark Tioain del ta3f. The Golden Doy di Tovwis Mun
PUED [T920) & stato snch'ssso ripubblicat dally Beacer Press di Boston, rosy,
coll una introdnzione dellautore siessn f« The golder: day revisited =), 11 likro
della Rovrke (to3r) American Mumer 2 tispparso per 1 paparback della Dou
bleduy and Co. nel 1957, Huney Nasa Swrr pubblicd Virgin Land ('The Ame-
rican Wesr as symhal and myih] nel 1550 (ora in ¥intage Books - New York -
1o57). Ma nel roya il dibattito ¢ Oupe comntey, our cullute » ospitato nells
Partiran Rerdew, con inrerventi i Tames Batnham, MNorman Mailer, Philip
Rahw, David Riesman, Wright Mills, Loufse Bogan, Max Lerner, Archur Schle-
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11. Avversari dichiarati dei « New Critics » si sono pro-
fessati 1 cosiddetti critici dc:]lu scuola di Chicago, riuniti in-

singer jr., Lrwing Howe, dicde un senso abbastanza preciso alla direzione in
cui sl muoveva il processo di riassimilazione mgh intellettuali americani alla
loro cultura (< Un rapporto nogative con la propria cultura ha grande validita
in cerli periodi; in aleri & puramente sterile, sc non addirittura psicopatico, e
deve dar luogo, come & accaduto da noi nell'ultimo decennio, ad un rapporto
positivea. Se per durasse sngpetizebbe con troppa forza Ia persistenza, pur in una
ita adu]m i una strurturs edipica adolescenziale: ¢ per tnolii versi 1™aliena-
TSy dc:g_'j anml wenti o depli anm trenila aveva proptlo questo [po di im-
maturich », scriveva NEwTon ARVIN] ¢ raffored gli impulsi connettivi descritti,
Nel ross apparve The American Adawm di RWR. Trwrs (The University of
Chicago Pross), un allicvn di Matthiessen, c¢he esasperava perd in modo mee
canico pli insegnamenti ricevatl, £ Kimaveimenio americane di Francis Orro
WATTHIESSTN, come & noto, fu tradotio in itzliano nel o950 da Franco Lu-
centini per la Einaudi, ma gid cra in qualche modo conosciure por la fumosa
vecensione di Cesare Pavese [La lefferaturs amevicana ¢ aliri saggi, Torino,
1954). B' legato a Matthiessen anche Harey Levin (The Power of Blacksess,
New York, 1as81, che ba wreduto di rilevare in Hawthorne, Poc, Melville, un
nso di itamagini & di eoloti (« un'indagine statistica proverebbe che il nero
predoming, upnagliazo ¢ leggermente eclissate dal biance, se guest'ultima &
assunro anche nella varierd del grigio ») coslanti e significativi, L'arricolo « Ame-
rican Odyssey » di Hans Maveruory (Partisan Rewviens, 1938, considera da
un punt di vista estremamente faverevole questi stndi e ghi altrt di Ricisen
Crase {The Awmerican Novel and its Tradition, New York, 1g57) e di Pramre
Rarry (Dwmape and Ides, New York, 1o57) che nai due capitoli iniziali « Pelli-
romse ¢ visipallidi » e « Il culto dellespericrza nello scrittore ameticano »,
espone {a resi che gli serittori del suo Paese sono o eccessivamnnete esangui
{Jamos) o troppo tomed o corpulenti (Dreiser), The Cadle of Awmerican Litera
fare i RomerT Smiies (New York, 1os7) & stato anche, di recente, tradotto in
ita’tane {Sansoni, Firenze, 1o62), Se non fosse per Saul Bellow che ancora
uta volta (« The wiiter as moralist », The Atlassic, March 1063} tentd di di-
stinguere rutti gli scrictonl del suo paese in due categorie, « Cleans » ¢ « Dirties »,
Tultima e pil interessacte formmlaziome del tema sarebbe ruttora Love and
death in the American wovel di Trsie A Freoree (New York, 196o).
Ttilizzando e ricompanendo genialmenze indicazioni da aleri gia offerte il Fledler
argomenta in modo abbastanza porsuasiveo che « la fgors di Rip Van Winkle
presiede alla nasciia dellimmaginazione americana, e phustamente. Da allora
in poi il tpico protagonista maschile della postra narrativa & slate un nomo
in fuga affannosa werso le [oresle 2 verso il mare, gin per i {fiome o verso
il combattimento, in ogni posto pur di evitare la civilth, che & poi guell’ine
contio Ira womo ¢ donna che porta al sesso, al mattimonio, alla responsa-
bilith, Uno dei fattori determinanti tema e forma del nostri grandi libri ¢
questa straregia i cvesiond, guesta ritirata nella natura e nell’infanszia che
fa 1a nostra Ietleraturs (o ln nostra wviral) cosi adorabilmente, cosi dispe-
ratamente infantile. Il monde del bambing non &  soltanto ascssuale, &
anche terribile, & un mondo di paura ¢ di solitudine, un mondo stregato: per
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torno a Ronald 5. Crane ™. Il loro assunto fendamentale &
che i « nuovi critici » hanno una deplorevale tendenza a ridurre

Juesto il romanzo americano & fondamentalmente un romanzo di terroce s,
La presenza di Fiedler, la discresione con cul egli manipola la vasta sime
bologia a sva disposizione (non senza parziali esasperasioni, perd, come cuando
! individea promd mitico- LuLhi:l;__mh anche in The Master of Ballantrae Jdi Ste
‘{'. venson, anche in L'eifeswte de Diew di Simone Weill sugeerisce un atteg-
i i oiamento il mmp etslve nel confront della cosiddetta eviviea del mita. COuan-
. do essa cerca depositl mitelogici gia formati dictro alla lelletatura, mentre cade
per di pit nel gratuito, offre scarsissimni aiutd alla critica letteraria perche Jal
\ i fatto per esempin che alla nareasivac di The Turs of the Screwe sia sotteso lo
scheta archetipale della caduta dell'vome pon si pud dedurre un aiudizio di
valore.  Alerpativamente, guando si tenta di eludere la difficolth come
Ricuazn CHask ha fatto (The Quest for Mah, Baon Rouge, rogg) assu-
mendo che «la parola miro significa narrazione; il mito & un FaCCOnio, U
2 narrazione, una poesia, il mito & letreratura e deve esssre considerato come
i d una crequione estetica dell'immaginazione wmana », ol si pone in una situa-
|L { zione che filosoficamente & difficilinente sostenibile, Ma o spONMANEs  inco-
L'E poramenta di sigaificati costantl in itunasini costani | Lionel Trillite: o in-
]
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vita 4 considerare imimagine della prigone nella letterazura — dickensiana e

nont -— dell’ottocento; George Stciner guella del dissidio ity CALNDATNE,

corruzione-innocenza nella stessa Ietteratural non pud esserc trascoraro dal

critico letterario senza tema di perdere quakosa. Con molte cautele, con

twelte precisasioni metodologichs, non disdegna questo punto ol wista un

critico @ classico» come EMW. Tiiovaen quando (in Some Muihical Ele-

wents in Deglich Literatyre, London, 1967) esamius, pur esempio, Bobinson
i Cruzoe come ¢ mito dell’lsolamenta ».

el due volumi collerranei dedicari al mile appars] negli ultdmi anni,

Muth, a Syweporigs, ed. THOpMAR A, SERFOK {Bloomingron, ro58) e Mph i

Mythmaking, ed. Hzvry A, Murzal [New Yok, 1;5\3), il seconda, che i

produce un simnosio origisariunente apparso nelln rivisea Daedales, reca cons

ceibuti di lettesuti (Flarre Levin, WNarthrop Tiye, Herhert Welsinger sn Sha

kespearz) e di seritcor Jﬁ_nd“cw Tytle: « Tl romanziere al lavero e il pro-

CEsE mitopoieiivo &) e-:l wieure pagine dal mirsbile William Blakes i Manx

SCUURER (4 .01 mito & Ia fondamientale. drammatica -::‘,_'1r<_‘_-.m|:‘.ll'|t=" delly nastra

pit proforda vita isiingiva. . la geande letteratara pon & possibile schza un

prine sssenso fanrasticon ad uma mitolomia imperante che renda fntelligzibile od

unitatla guella totalitd Ji esperienza da enl patcicolari favele mscone o da i

esse, a lorn volla, traggono significato ). La « rmlolx:‘;:a» di Philip ¥ heel-

wright non pud cssere gindicata fuoti della sia particolars semantica. Sono

da vedere  anche Sj%&o;rsm . Religion and Literatwre od. Rorra May.
New York ro6r {conriene sagsi i Erich Kaliler, Pan' Ticlich, Kenneth Butke,
I A Richards]: Treuré, ‘IJ?.N artsd Swwebnl eds Altdzer ‘“ﬂ[‘dblfﬁ_ Harvoy
Young, New York 1n62: e AMuwb and Oy bl od, Eemre Slate, Lincoln 1953
(saggi su Novthrop Prye, L. € Enights ecc.h.

4u. T « Chicago critics » raccolsere 1 loia sAEpl In un prosso volume,
. Criticr and ceiticivm {Chicage, o521 Dell'editare Jell4 raconla, B & CranE, s

i s B il . e
T .
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la letteratura al solo elemento verbale, nel conseguente disin-
teresse per P'azione sottostante. Scrive Elder Olson:

Opgigiorno, 1a natura della poesia & diventata cosi incerta che
ognuno cerca di definirla e le definizioni generalmente cominciano
con: «la poesia consiste di parole che, o & un linguaggio che, o ¢
un discorso che » ¢ via di seguito. In realtd le cose non stanno affatto
cosi. Cosi come non diremmo mai che la sedia ¢ legno prowvisto
di gueste o di queste altre caratteristiche, perché la sedia non & un
tino di legno ma un tipo di mobilio, allo stesso modo non dovremmo
definire la poesia come un tipo di discorso, La sedia non & legno,
ma ¢ fatta di legno; la poesia non & parole, ma & [atta di paroles.
In un certo senso, naturalmente, le parole sono della massima impot-
tanza: se non le afferriamo, non afferriamo la poesia. Ma in un altro
senso sono lelemento meno importante di tuted gli altri, perché
non determinano il carattere di tutto il resio che & nella possia ma
anzi sono determinate da tutto il resto.

« Tutto il restc » & da cercarsi nella scolastica divisione
delle operc letterarie in tanti generi, ognuno dei quali defi-
nito dall’effetto particolare che suscita nel lettore. Cosi, in
termini di questa antiquata psicologia, se possiamo scoprite
induttivamente in un’opera l'intenzione di suscitare pieta o
paura, sappiamo di averc a che farc con la tragedia; se diver-
timento, con la commedia; se vendicativiti, con il cosiddetto
« ropue-comic ». Tutta la poesia & classificata come lirica e
poi ulteriormente suddivisa secondo le emozioni che produce.
Oltre ad attaccare 1 « New Critics » (pare sia questo lo scopo
[ondamentale delle loro attivicd) © critici della scuola di Chi-
cago non hanno fatto molto di pit per la lstteratura: le
uniche analisi dirctte che si siano degnati di elaborarc sono
quelle di Maclean su King Lear ¢ di Cranc su Tom [ones. Del
1esto, lo stesso inglese, da cattiva traduzione inglese di Ari-
stotele, che essi adoprano non lascia supporre in loro quel
sincero amore alla lefteratura senza il quale la critica letie-
raria nen ¢ possibile.

veda anche il volume: The lamguages of criticism and the structure of poetry,
Toronta, 19353,

R e
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12, Ai « New Critics » & srato spesso rivolto Papponto
di condurre le loro analisi su testl scelti & priosd fra quelli
piti idonel a consentire i rilevamento di simboli, ambignits,
ironie, paradossi; si & aggiunto che le stesse correzioni appor-
tate alla gerarchia del valerl letterari wigente prima del loro
intervento, con l'esaltazione del poeti metafisici per esempio,
e la svalazione dei romantici pin intrisi di sentimentalisme
come Shelley, obbediva ad un’csieenza di comodo; si & infine
ritenuto di poterll sorprendere in costanti (e percid sospette)
condizieni di inferiorita nei confronti delle opere letterarie
di grande tespiro e del romanzo classico in pardcolare. Stati-
sticamente, assicura lo scienziato-scrittore C. P, Snow, per
esempio ¥, se si chiede ad un numero rappreseatative di
persone gualilicate quali sono 1 romanzierl pit Important, le
risposte che si cttengono sono: Tolstol, Dostoevsky, Diclkens,
Balzac, Proust. Statisticamente, se si indaga supli antori pre-
feriti dai « New Crilics » per lc loro analisi, si risconira che
si tratta sempte di Conrad, James, Jovce, Faulkncr. La veri-
td & che il pgrande romanso ottocentesco (Tolstol, per fare
un nome) &, « per lorma ¢ sostanea, inattaccabile con guegli
strumenti della critica della struttura verbale c¢he pur con
differenti nomi ¢ a volte con diffcrenti tonalith ha dominato
la sensibilita estetica occidentale del nosiro tempo ». T « New
Critics », perd, sono furbi, e poiché « Tolstol, questo pigante
dei pesci, rompe la retc della loro struttura verbale, essi si
cemportano come se Tolstol non csisivsse e s dammo alla cac-
cia di quei pesciolini pit piccoli ai quali la Jore rete & pil
adatta ¢ che, per quel principio di complementaritd che mi
riservo di splegarc, essi stessi coniribuiscono a creare », 1
« New Critics », infatti — come si legge fra le righe — non
sono solo furbi, sono anche vendicativi: favorisccno la cre-
scita dei romanzi che vanno bene per le loro teorie depri-
mendo lo sviluppo depli aliri {cosi agevolano sempre di piv

so. G P Swowe, @ Scienwe, Politics, and the Mowvelist ., Kesfon Rewier,
1961,
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la narrativa fabbricata con la tecnica delle « stream of con-
scionsuess Joyciano » a detrimento di quello che fa uso della
« reflective iutellipence » proustiana, impedendo pertanto al-
Pautore dell’articolo — che se ne lamenta — di descrivere
appropriatamente le sue espericnze di scicnziato ¢ di politico).
I atteggiamento di C. P. Snow, che abbiamo intredotto a puro
titolo di esemplificazione, fa da spia ad un conflitto di posi-
sioni che impegna lo stesso James, il quale si prendeva gioco
com’e noto di quella « spensierata tentazione per cui un ro-
manzo & un romanzo, come un budino & un budino, sicché
tutto quello che possiamo farne & mangiarcelo » >, Ritengono

51. (7b un senso in oui tutla la moderna tematica del romanzo & uscita
dalle pagine di James, dal muamero speciale di Hosnd and Flors a lui dedicato,
dalle cure approstate, per la ticonsiderazione della sua opera sagpistica, da
Blackmur {Sia Lwrie del romanzo, Milano, rosg, introduzione di AcosTinog
Lomearud, che Le Prefazioni, Veneria, 1956, a cura di AcosTiNG LOMEARDO,
sty siate tradotle in dtaliancl T.a tematica del « punio di vistas & stata
ripresa e sviluppata da Percy Lurrock nel 1924 {ed ora The Craff of the
Nopel con una prefarione di Mark Schorer, & stato ripubblicato a New York nel
1057 B di pochi anni depo Aspects of the Novel di FM. ForsTer {1927)
(trad. italiana Milano 10630 mtti ¢ due questi libri furono sottopost ad intelli-
sente analisi da Epwin Mute in un libro curiose (1he Siracture of the Novel,
London, 1028} che combina la divisione per generi con una suddivisione spazin-
termparale (per cul il romanzo si svolge nello spazio, per csempia, e la fragedia
nel tempo). Quella che invece & indipendente, almeno in cerla misura, da James,
& la tematica sul romanze e sul mondo moderno {analoga per molti werst a
quells sulls tragedia e mondo moderno, che poi esamineremo, con analoga in-
criminazione qui dell'individuo, che nen & pitt Robinson Crusoc, e i della
stesso individuo che non ha né sufficiente cvidenza, né sufficienti capacitd
di ribellionel, The Novel and the Modern World di Davip JarcHis, che cspo-
ne compiutanente la questione, apparve nel rg4o ed & staio di recente ri-
pubblicato  {Chicagn, 1g6o). Llanalisi che della stessa yuestione fa  oggl
Mary Mo Carruy in « The Fact in Fiction » e « Characiers in Fiction », che
sono due capitoll di On the contrary, New York, 1o6t, non resiste alle eri
tiche che le ha rivolie Stwvrn Marcus (e The novel roday », Partivan Review,
Spring, to62) al quale st deve finalmente un'impostazion: persuasiva, che va
oltre le pur pregevoli indicazioni di OrTRGa ¥ (GASSET.

Jan Wart ha interpretato The Rise of the Novel in termin enlturali ed
ambientall in un libro ormal noto (Tondon 1gs7) ed un tantino pregiudizial
mente « antinewcriticism », come dimostrano le parti dove si esclude la pre-
senva di struture ironiche negli antori considerari. Ma che anche questi siano
suscettibili ad essere schiusi ad una lettura analitiea incoraggia a crederlo
Harvey Swanos (prefazione a Rebinson Crasse. New Youk, ro61], gquando in-
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molti che tutto guello che possiamo fare con un romanzo
& leggerlo senva romperci il capo ad interpretarlo. Pare a nci
che siffatto attcggiamento si possa assimilare ud uaa sorta di
« fallacia naturalistica »; non del tutto o caso ricorre nell’ar-
tealo Ji C. P. Snow la memoria del derto che a lepgere
Tolstol si avverte come «se Dio avesse preso la penna in

siste per esempio sul linguaggio i Robinson come « lingnagge della demo-
crazia »,
Suno rappresentative delintensitd con cul ncl dopoguerza il tama del o

| manxo & stawo ipattato due raceolis di seritii criclel defla quale la prima, Forss

af moders fickiva w cura i WILLIAL Vam OF Cowor, usgita nel uqg% B oea
ripubblicasa per i papcthack dells Indisna [rivetsily Press, Blaomington,
1959, mentre la seconda, Critigues asd Eisavs on Modern Ficgfon, pubblivaty
da Tomw W, ALDRIDGE, & del insz (Mew York), Ambedae riportano il saggio
« Technique as Discovery » i Mark Schorer, che connette fermarmcie 11 pess
ing del romanvo alla sua Jorma [« Lo differesza fra comicuuio o giperiensa
¢ cnitennuto realiziaio, o arte, & 4 (gewive »), Fstremamente jmporlanti, antury
por la tecnica e la sva milevanza ai find della conduzione del micssings, B0
solo 1 duc libri salle «stream of conscionsness » {ROBERT HUmEHREY, Sorease
of Conscionsaess i the Modern Nowal, Derkeley, 1934 © M J. FRiED
AN, Steeam of Consrinusiers: A Study m Literary Method, Now Iaven, 1555,
nonché Teow Emn., The Piychnlopical Noeel, ID0U-1330 (MNew Yok, 195%)
ma anche per la rilevanes che per i criticl modemid ha la concrera clabora-
vone delloneta dlarte, Nosalivts ow e Novel, Blamant ATrowT ed. [Mew
Vork, 1059} @ Weiters nn Writing, a oura di Warver ALLEN ([oston, To59h

[Tna recerte raccolta Ji soppi costuita col chiato intsato di sostcners
Vintersretasione neocrilica del tomanzo & quels curara da Jamis L. Sdomrrn
Myt and Merbod, Modern Thenvies of Fietion, The Universicy wi Mebraslku
Press, Lyha)l.

[n reslid i verl c propri teatadvi i interpretazione nencritica del s
manzo incoripmat anche dalls ripresa dei remi jamesiani oocrata da Raxsom
{« The Understanding of Fiction s, Keanur Rewiew, Spring rgsol, sl riducono,
se non st vegliono segnalare lo nnumerevoli oocre del givveni loro allievd, alle
interpreraziont dell'fdivge di Dostoevsley fad opera di Allen Tate ¢ F Blackmurl,
di Defittn ¢ Catiigo ancora ad opera dello slesso Blaclomur, of sagei di Rowsurt
W Staraman sulla narmative wmoderna (Tames, Ilardy, Crane, Ilanmgway e
Titegerald appaiati, The Howser foar Jamer bocli aud piber lirerarp Sindies,
Michizan State University Press, tot1) questi, 51, irapregnati di ¢ newrcriticism e
ed anche troppo, ed infine al sorprendente . STEINER gid apparso in paperback
(Talstoy or Dostosvsky, New York, 1g¢r), I fatio che circoli quasi indiffe-
centemente net due Bhei di questo giovane criticn la siessa maleria (The 1death
af Tragedy, New York, rgby) dimostra marerishwente pome lo stesen wimors
inpregni, spesso a svantaggio della sobriels Jdelle consideraziond, Ja tematica del

3

pamatzo e guells della tragedia (vedi nota smeccssival,
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ano e si fosse messo a scrivere ». E vero che quanto piti si
approssimano ad alti livelli qualitativi le opere letterarie c
sogpiogano e ci Impongono 1uno stupefatto, silenzioso rispetto;
che passando dal racconto di fantascienza al giornalismo, al-
Parte Pevidenza del meccanismo interno, del significato tra-
amesso, © sempre pill compromessa ¢ che il testo custodisce
in modo pit geloso i suoi segreti. Dicendo questo, pero, non si
dice nulla di nuovo rispetto al vecchio e generalmente accet-
tato adagio che « ars est coelare artem ». E valga il vero. Con
una forma tutta particolare di coersnza C. P. Snow chiama
poi in causa Tolstoi or Dostocvsky di George Steiner, che
gratifica peraltro di ampie lodi e che serve ottimamente a
provate il contrario. Tl saggio di Steiner, che noi gindichiamo
di estremo intercsse per le future possibilita di sviluppo dell'in-
segnamento dei « New Critics », riesce ad affrontarc analiti-
camente anche Guerra e Pace, anche I fratelli Karamazov
E la prima velta, riteniamo, che situazioni celebri, intorno
alle quali alcggiava una sorra di religioso rispetto, come il
principe Andrea ferito che apre gli occhi sotto il clelo di
Austerlitz, sono restituite ad una lettura critica che scioglie
in piena, intclligente consapevolesza Pammirata stupefazione
del lettore. E considerando la genialitd che questo giovanc
critico impiega nel riportare su un piano significativo anche
gli elementi pit esterni ed indifferenti (Papparcnte mancanza
di confini della narrazione tolstolana per esempio, che ripro-
pone a livello simbolico il senso del fluire ampio, interminabile
della vira) vien fatto di pensare che il senso di impotenza del
critico tradizionale di fronte a capolavori di questo tipo & rak-
forzato dalla sua timidezza, dalla carenza di fantasia interpreta-
tiva, dalla deficientc aggressivith nei confronti del testo. Assimi-
lare George Steiner ai « New Critics » non si puo senza far torto
alle esplicite intenzioni che lo hanne indotto 2 definire il
suo « an essay in the Old Criticism ». La « vecchia critica »
& quella arnoldiana, che chiede all’opera d’arte una « high se-
riousness ». Pretesa appagata, senibra forse suggerire il secondo
libro dello Stciner, pitt facilmente dalla tragedia.
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13, Se ritorniamo ancora su quclla sistemazione concet-
tuale che rappresenta la linea di minore rosistenza del « New
Criticism » (la ricerca del mreaning, la convinzione che un con
tenuto razionale, benché non parafrasabile, & in ogni pocsia,
¢ lo si pud individuare) & perché questa stessa sistemazione
concettuale ha prodotio negli ultimi anni un ampio contributo
al problema della trapedia. Se difatti siamo autorfzzati a cer-
care un meaning nell’'opera letteraria, cosa cf tratterrd dal co-
struire una gerarchia di meanings? Chi o dissuadery dal credere
che la tragedia impegna realtd pili ampie e sgradevoli, piu
« importantl » che non la commedia? Qualcosa del genere &
accaduto in effetei ai « New Critics », per lo meno ad un
certo momento della loro storia. In Understanding Drama
Cleanth Brooks e Robert B. Heilman presentano e commen-
tano i Mewecmi di Plauto. A conclusione del commento,
SCEIVONO:

Ahhiamo gid accennato in pitt di un punto che T Menecmi &
basato sn una fondamentale improbabilicd. Potreminy andare olize e
dire che la commedia non & « scientifica », poiché dati i diversi am-
bienti in cui sono cresciuti, assoluta somiglianza fra i due gemelli
non & possibile. Ma questa non sarebbe una critica pertinente, perché
non & compito della letteratura essere seientifica. Un’opera di let-
teratura fa delle affermazioni, si. ma 4 suo modo ¢ pud anche pre-
scrrarsi incongruente con convinzioni scientifiche del suo tempa (Ml
ten, per esempio, hel Paradise perduto non secul la scienza astrolo-
gica della sua epoca). Aristotele voleva dire questo, pressappoco,
con la sua alfermazione che il probabile Impossibile & preferibile al
possibile improbabile. Una critica legittima dei Meneews, inv ere, £
che i due gemelli non si comportano come probabili essere nmani.
Lo stadente potrebbe dire: « ma perché dovrehhero cssere plausibili,
perche dovrcbbero essere personagyi rappresentaciviz Perché 1a com-
media dovrebbe significare gualcosa? Perché ci dovrebbe essere una
situazione simbolica? E' vivace, allegra, divertente. Perché non do-
vrebbe bastare? Che fa se & triviale, come voi dite? ». Bene, tutto
questo & ahbastanza vero, e non '@ bisogno di condannare P]ddt(.-
perch¢ non & Congreve. Ma & importante saper distingucte Plauto
da Congreve ¢ da Shakespeare; indubbiamente &8 posto anche pet
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il podimento di Plauto e desli altei serittori di farse. Timportante &
sapere che si tratta di farsa e non scambiarla con una commedia di
tipo superiore. Per apprezzare appieno la farsa bisogna fare tutta
una scrie di concessioni: non ci si pud aspettare che 1 personaggi
siano intelligenti, sensihili, rappresentativi; non & lecito nemmeno
rercarc un significato. Vale a dire, bisogna rinunciare a gran parte
della propria capacitd di percezione; solo poche delle facolta di cui
disponiamo restanc funzionanti. Cosi praticamente si rinuncia alla
propria maturitd di adulii, E mentre pud essere dilettevole e salu-
tare abbandonarsi a una passeggiata, 4 una vacanza, abituarsi a cid
che & sciocco, & un po’ diventare sciocchi {op. cit, p, 144).

Questo passo, al quale il lettore italiano fard gravia di
nna ccrta dimessa semplicith per wia del fini scolastici del
libro da cul & tratlo, & ricco di indicazioni. Esso ci invita a
tracciare una discriminazione fra le letrure che possiamo fare:
e nella scelta, evidentemente, a tener presenti le regioni del-
Parnoldiana « high seriousness », dell'impegho; ad un certo
punto si tenderd a collocare una pitt alta carica di « serious-
ness » in un certo tipo di opere, e ad apprezzarle conscguen-
temente. Per restare nella stessa aula in cul la lettura di
Understanding Drama ci ha idealmente collocato, ci accade di
sentirei proporre subito dopo, come letrura antagonistica a
quella di Plauto, Eperymuan, e di sentirci chiedere se non
pensiamo che Bwerymzan sia una tragedia. F di sentirci pro-
porre, infine, un primo (per i « New Critics ») abbozzo di
definizione della tragedia come genere:

Prima di tutto il protagonista deve combattere, perché se e
incapace di lotrare o troppo passiva, non possiamo sentire che della
sieth per hi. La morte di un bambino, pet csempio, pud esserc
aatetica, non oid tragica. [n secondo lungo dobbiamo seatire della
simpatia per il protagonista che lotta; sc la sua morte invece ci da
piacere, o peggio ancora, ¢ lascia indifferenti, non pud esserc
tragedia. Terzo: deve csserci nel protagonista una qualche limita-
ciome, una qualche manchevolczza, altrimenti non avverticemmo che
il puro pathos della sua morte, o avvertiremmo che questa morte &
inginsta ¢ immectitata (op. c¢if., p. T10).
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E poiché altrove essi dicono anche che questa (di indi.
viduare letterariamente un croe-protagonista siffato) & « una
delle ragionl della difficelta di scrivere wragedia nel mondg
moderno », ecco che essi hanno fornito {0 almeno contribuito a
fornire) 1 dati di guella tematica popolare sulla tragedia ¢ sul
mondo moderno alla guale accennavamo apreade questo pa-
ragrafo . La quale non of interessa tanto in s¢ quanto per

52, La temativa della rragedia & sempre stata mantenuta wive in Ame-
riea, se non alre per i tramite delle medifaziont su Aristotele che non sono
mroprie soltanto dei « Chirago critics » ina aoche, come & noto, df TERGIISS0N
e Krnwirs Buees, The fdes of o Theater (Mew Yorlo, 19530 ne descrive il
tnedo: @ L'asions tragica possiede anche una {orma: un imizie sm centro e (09
fine nel tempo. Fssa vomincia con lo rcopo ragionato df scoprire Passassing Ji
Tain, Wa guesta mira incontra impreviste diflico’td, indizi che non collimano.
e che indeboliscono il proposite fortwlalo: cosi 1 porsonaggl seno sottopost
al schso pietoso e werribile del mistern defls situadene wmana, Da guesia
sofferenza o passione, con le sue insfabili visiond, cmesge una nuova perrezion:
della situamione: su duesta base lo scopon delladienc & nunvamente definim e
si sviluppa ua nuve wovimento, Chaesto movimenio, o piiwa tragico dell'azio
ne, costituisce la forma del dramma nella sua loleresza ». Kenaeth Burke, che
ha studiato il titmo tragicn, ne designa 1 tre momenti con poiéma, pathend, -
théma, Essi possono anche essere definiti: scapo, passione (soffersuzs), perce
ziony. B guesto ritma tragico dell’azione che costitvisce la sostanza o il conde-
muto spirituale del dramma e la gnida della sua forea strsordinariamente cote
ptensiva, Ta diffidenza i Witiraw K. Winmsatt, Jr. e Creanmi Broogs nei
confronti di guesto tipo di schematizeseione & documenrara dalle pagine 555,
583 del loro Literary Crificim, a Shord Hintory, citato, Ma poiché quelle
pagine costitziscono anche un capitolo destinato specificamente allillustrazione
di & Trasedy and Cotsedy: The Internal Focus », esse testimaniano anche di
gquell’itresiztibile interesse alla tragedia da parte dei o« New Critics s cul s @
accennato prima. Chiesto intoresse & stato sempre comtmristo alla tendenza ad at
tribuire alla tragedia una dignith maggiore che non agli aletl « generin. La
formulazione pitt ingenua del tema & guells che fa capo 2 Staprey Fncar T
sar (¢ The tragic visiva », in Advesiures of the Mind, Mow Yok, 1e81) at
traverso GILpERT Murray (@ Tautore eagico mostra [ bellessa delinomo che
combatte contra 11 faro e contro le civcostanze s The classioal tradition in poc
try, New York, 1657), e HeErBrrt WEIsinrR (« Atiraverso la caduta del-
I'eroe V'ordine del moado turbato & ripristinato e le forze morali riprendone
sopravvento », Tragedy and the Paradoy of the lortanate (2!, Michigan Stare
University Press, o33l Scoondo guesta teoria & {rasica quella stewin il cu
protagonisia consegue la wittoria nel momento di pli profonda disporazione.
A mostrarne Ta debolesza wale lo stesso tentative [Wpst & Srarintax, op, off]
di deffnire tragica « Ta breve vita folize di Francis Macomber » i Hemingway.
Puntella questo complasso di supetiorita della rrazadia Davin TDacnes guanda
sostiene (in Critical Approaches fo Liferature. Tondon 1956, pp, 236-2381 che
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apportunita che offre di vedere in che modo George Steiner
fe in modo analogo Leslic Fiedler) operano il loro meditato
distacco dal « New Criticism » in senso stretto. Lssi schiudono

J& un «comic relief» nella tragedia (« Bussano alla porta di Macheth »)
mentte non pub esserci un « tragic relief » nella commedia. Argomenta in
senso contrario Arnous Huxiev {« Tragedy and the whole tuth», in Os
arf and artiver, New York, rofo, par ol Quando siorallowza ancora, poi,
questa ieoria con la prolesa di individuare proprio nella tragedia guella
forma di arte che sfugoe al sospetto df Wish fullfillment e sgomina por sem-
pre Freud {errore in cul cade anche Frye) allora essa merita non solo 1 rimbrott
Ji C. 5 Lewis [« Luomo che soffre & brurto, meschine, spesso sgradevole e
ipugnants, La tragedia lo fa apparire invece nobile e dignitoso »: An Expe-
cimrone i Criticisae, Cambridge, 1061), ma anche il disdegno professato nei
confronti della tragedia dai teorici della « Teole du regarde s (« Nutura, uma-
aesimo, tragedia », In Uwg vita per i romanzo futwro di ALAIN Ropre-(GRILLET,
Milano, rubz, pag. 5o e sgg.l

Di mtti gli aleri tipi di deflinizione opera una ufile suddivisione Oscar
WoomeL quando L suddivide (A defisition of iragedy, New York, 1961), in
« Derivative e sostanziali ». Sono derivative e interpretasioni metafisiche alla
Hegel, alla Mavd Bodlin, alla Susanne Laaeger che presupoongono un ordine
i cose di cuwi la tragedia sarchbe mera cspressionc; s0no sostanziali le debi-
nigioni che partono diretzamenic dal testo e sl accontentano, segu anddo 'au-
wrevole csemplo  aristotelico, i cercare il minimo comute denotninatore
sotteso, malgrade la  varietd cstrema defle [orme, alla sitnarione nmana ed
estetica tipfea della tragedia. Nefle file di costoto sponianeamente egli i
isctive quando delfindsce come gros tragien colul che « intraprende an'azione
di una certa scrietd e magnanimitd s, Ta tesi di Guorcr StridER chiama in
cansa tutti i clementi della civiltd contomporanca che cospirann alla deca-
denza della trapedia, la guale nasce in una simazione che si potrehbe delinire
esistenziale, (¢ Ma U'Tliade & in gualche modo la prima tragedia. In essa
sono espressi i inulisl e le immagini intorno ai quali il senso del tragico st
¢ cristallizzato durante quasi tremila anni di poesia occidensale:  Telfimera
durata della vita eroica, la disponibilith dell'uomo ai capricel e alla crudeltd
dellinumano destino, la caduta della cittd. La caduta di Troia & la prima
grande metafora della tragedia w .

Nel 1gss la Yale University Press raccolse in volume, con nrefazione
di CreswtH Brooks, una setic di conferenve temute nel 1g51- 52 da vari
nrofessori {Tragic Themes iz Western Literature). Tn esso {fieuta anche un
sageio su « The tragic world of the Karamazovs » ¢he Pautore RICITARD SEWALT,
per anni titolare della cactedra di tragedia a Yale cspanse guattro anni dopo
in The wivion of fragedy (New Iaven) agginngendovi altri serittl sul Hbro
di Giobhe, Edipn Re, il Faustus del Marlowe, King Lear, Ta Lettera Scarlatta,
Mubu Dick ¢ Absalom Absalos! di Vaulkper. Tutte le opete analizzate parte-
cipane della wisione teagica nol senso e nella misura in cui drammatizzano
gquelle situazioni al confine con il limite estrema, con il rischio estremo che
Jaspets definisce « situazioni Liminari ». Sembra a noi che ¢ A dialogue on tra-

23
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allopera d’arte altri contesti che non siano semplicemente
quello verbale del testo, ma nel farlo sottolineano (sia pure
in modo inconsapevole) come fra il pu ampio contesto e il
testo che vi & dentro inscritto vigano guelle stesse interrela-
zioni dialettiche che producono la circolazione dei simboli,
dellz ironie, delle ambiguiti: Steiner inscrive la narrativa di
Tolstoi nella concezione « filosefica » del suo autere mostran-
do come la prima si picga anche nel particolari apparente-
mente pitt estrinseci (la lunghezza di Guerrg ¢ Pace) a simbo-
leggiare la seconda, Fizdler inscrive il romanzo dell'Ottocento
nel contesto della generale situazione storica, ¢ scopre che
fra P'una e Paltra non ¢'& un meccanico rapporto di « rifles-
sione », ma una serie di articolazioni analoghe a quelle che
sorreggono la struttura interna delle opere. Nei personaggi di
Richardson, per esempio, & la borghesia che per il tramite
dell’immagine della fanciulla pura ¢ perseguirata dall’aristocra-
tico sfrontato, dice alla classe cpemone: « no, non ci farete
mai pitt violenzal ». E nel romanzo gotico « il senso di colpa
che ne motiva la trama & il senso di colpa del rivoluzionaric
ossessionato dal passato che cgli si & adoprato a distruggere;
¢ la paura che possicde il genere gotico ¢ ne motiva i tonl
¢ la paura che nel distruggere i vecchi ideali della Classe e
dello Stato l'occidente abbia aperto la strada all’irrazionale,
alle tencbre, assia alla malattia ed alla disinicgrazione dell’io.

eedy » di Ravaonn Wictiangs (News Left Fewiews, Jan-Ape ro6z) impedisca
alla tesl di Steiner e di Sewall di defizire 1l patetico dnyvece del tragico
guatide  impone snche la presenza di un ording di walori che 'eroe mragico
violentermante infrange, Se guest'ordine di owvelor non esiste, per  quanto
sia ampia la risonansa che 1 gesti terrilll o mostuosi dell’eros  tragico
possono suscitare in nol, rapidamente essa s ospegne coniro la postra eal-
fomrmeny: o Quande Pueme & la misura di ose slesso o, pendo, guando gl
atteibutl di Dio sono trasteriti nell’uoiwe o nella wita, non polete 2li avers
tragedie, Ouesto & 1 motivo per cul 1 romanticl non rigscieono mal Deiminsn
ad avvicinared al tragico per guanto ol prevassetn con ipsistenza. Se lwomo &
infinito, sc la wita mana & infinita, la trapedia & iposaibile. Tl sepzo di oo
ordine al di 14 doi power! fondamentalmente lisitall dell’vomo rappresenta di
fatto la condizione tragica. B nel rompere guesto ordine che 81 genera la
wragedia. Edipo lo infrange, Creonte lo infrange, Macheth ‘o infranpe, Lear
lo infrange ».
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Attraverso le paginc del romanzo gotico I'anima dell’Europa
fugge 1 suoi impulsi pilt segreti, pin oscuri » ¥,

14. In un libro tutt’altro che privo di intelligenza 3
Richard Foster avverte che 1 « New Critics », pur essendo par-
{iti, almene nominalmente, da posizioni classicistiche, hanno
poi compiuto una parabola (che ¢ descritta in termini partico-
lareggiati per Richards: « Dal laboratorio all’itnmaginazione »;
per Eliseo Vivas: « Dalla natura allo spirito »; per Blackmur:
« Dalla critica al misticismo » ¢ per Tate: « Dal veechio Sud
allortodossia cattolica ») che 1i ha ricendowi su posizioni
di « difesa della poesia » di sapore shellevano, con conseguente
asscgnazione alla pocsia del wvalori che tradizionalmente si
{acevano risiedere nella religione. Ognuno di loro, depo un
inizio controllato e rigoroso (¢ non indenne, come per Ri-
chards ¢ per Eliseo Vivas da simpatic neopositivistiche), ha
preso 4 patlare in medo erotizzato, picno, sinuoso, assorbendo
(0 tentando di assorbire) persino ncllo stile quel « corpo del
mondo » che Ransom atfidava alla pocsia il compito di recupe-
rare. Malgrado i temperamenti contenuti nel capitolo finale,
circola per tutlo il libro il giudizio che questo stile, e in gene-
rale un linguaggio contesto di proposizioni poco verficabili,
siano inferiori al linguageic verificabile, T2 questo assunto che
bisogna rtovesciare, con l'ainto di quelle interpretazioni di
Freud che nclla vastitd ¢ nella serietd del loro impegno rap-
presentano anche — come Steven Marcus ha scritto — le
uniche wvtapie formulate nel nostro tempo ¢ per il nostro
tempo. Marcuse, in particolare, ci persuade ¢he la « dimensione
estetica » non solo cattura il corpo del mondo, ma contiene
anche i suoi principi di organizzazione diversi da quelli consa-
pevoli concorrenti con essi, e a differenza di essi, non alienanti.
Quando abbiamo scritto che la partita fra Freud e la critica

33. In una recentissima citcostanza [ ¢ Uber die musikalische Verwendung
des Radios », Framkfuricr Allzemeine, 17 maggio Io63) 81 € proaunciaio in
modo analope Theedor W, Adorna.

34. Runiww Fosver, The New Romantics, cil.
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lecteraria, in America, non & ancora chiusa ci tilcrivamo al
fatto che gli intoppi nella interpretazione di Freud sono tali
per cui i « New Criticis » non si sono nemmeno avveduli che
mentre patlavano di simbolo, ironia, paradosso, ambiguita
stavano descrivendo le lepri della dimensione estetica e quelic
della sintassi {rendiana (che coincidonal.

Tucto guesto, dirchbe Richard Foster, & romantico. Ma nel
suo libre, come n=gli altri, almeno quand'® usato con riferimento
al « new criticism », il termine romantico reca quella connota-
Zone negativa tutUalfatto gratuita che condivide con termini
come « s=ntimentale » o « infantile »: mtti difarti vogliono atu-
tarci a « crescerc », a « maturare », ad « adeguarci », a perfezio-
nare il nostro processo di « aggiustamento » al reale; il mondo
intero s atteggla nel nostri confronti ad assistente sociale.

Ma, scrive C. S. Lewis, « per usare i termini puerile,
infantile in un’accerione negativa, dobbiamo esser certi che
essi si riferiscono solo a quelle caratteristiche della puerizia
supetando le quali slame divenudd migliori ¢ pit felici; non a
quelle che un uomo sano dovrebbe invece comscrvare e che
alcuni vomini fortunatl riescono a conservare. Chi non vor-
tehhe conservare, se potesse, Iinesausta curiosisd, [intensiia
dell immaginazione, la prontezza ncl mettere da parte la diffi-
denza, la prontezza a mcravigliatsi, a impielosirsi, ad ammi-
rare? Non acquistare un gusto per il realistico & infantile nel
senso peppiore; ma per aver perduto il gusto per le meraviglic
e le avventure non ¢f dobbiame congratulare pit di quanto non
facciamo per la perdita dei denti, dei capelli, del palato e,
infine delle speranze. Perché ci parlano tanto dei difetti della
immarturit, e cost peco di quelli della senilicd? » .

Brwnisnuno Piacimo

s5. 0S8, Lrwas, Ae Bxperiment in Criticism, cif, pp. 7172,

In The Disimberited Mied New York, 19590 Furcir Henirs riassame la
posizione di Goethe e gquindi dellnomo maderna, =i vorrebhe dive, di fronte
alln « moderna » scienza [« Goethe and the idea of sciennfic omrth ) « Una
delle mesre verith di cul i nostto buon senso 51 compiace {¢ su oui & basata

molta parte della nosira educasione] & la dottrinag che opni tipo di conoscenra,
vella misura in cul of loenisce futd accertahill in mado corretwn, & degna di
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essere perseguita e che quant pint fatti accumuliame, pit o avviciniamo alla
Verita., Siamo divenuri cosi democratici nel nostro mede di pensare da con-
vincercl che la Werita si determina atttaverso un plebiscito di fattl. A totle
guesto idea goethiana della Veritd che include, ¢io che per nol & sconcer-
tante, anche la wveritd scientifica, si oppone radicalmente.. Per Goethe tutta
la conoscenza che non pud essere assimilata in wna concordia di e le
facoltd umane attive in un mutuo gioco, «il senso e la ragione dell'nome,
la sua immaginazione ¢ la sua intelligenza critica», tutta la conoscenza che
induce "iomo solo «a sclupare i suoi gioral in un'csistenza limitata, meschina,
senza gioia » non vale niente e nonm merita il nome di verith » (pag. 213 Con-
cezione analoga della scienza moderna, che lacera con fredde sadismo 11 tes-
suto compatto della realtd, csprime Nornax O, Brown, autore di una delle
due « utopie » richiamate nella pagina precedente (Life against death. The
Pepchoanalyiical meaning of birfory, Middlelown, 19s59), che contiene due
capitoli fondamentali per il nostro assunto [« Art and Tros» e « Language
and Eros », pp. 55-73) « La dimensione estetica » ¢ invece 1l nono capiteln del-
V'altra utopia, Fras awd Civilizatios i 11ErereT Maecuse (A Phiosophical
Tnguiry inte Frend, London, 19356).

Si pud riconoscere, € lo s1 & fatto (MuRraY Kriecer, The New Apolo-
aists Jor Poctry, cif. p. 18%7) che i « New Critics » hanno spesso della scienza
un‘idea limitata, e soprattutte non hanno avvertito (fatta accesione per Tare)
il passaggio dalle pretese della scienza classica (la conoscenza  assoluta) a
quelle della scicnza pitt nuova {una validitd operaziva), Ma i tentativi operati
dull’altra parte per soltolineare i1 massimo numiero possibile di analogie fra
i procedimenti dello scienziato e quelli dell’artista non allontanano 11 ricorde
delle affermazioni poethiane. E si dica lo stesso di ScoTT Buciiasay (Poetry
gnd smathematics, 1929) che vede nell'evoluzione scientifica cul si & accennato
il pitt recente fidanzamento fra scienra e poesias, e dei primi capitoli
del lWhro di Trizasrte SEwrLL (The Orphic Voice, Poetry and Natural
History, New Haven, 1g6al « La scopetta, fn scichsa comc in poesia, € ung
situazione mitologica 70 o la mente s unisce con una cifra di sua iovenzione
usata come meweo per intelligenza del mondo s, pag. 20) che ha poi, perd,
tutt’altro svolgimento nei capitoli succcssivi,

Connesstoni fra poesia e =clenza, fra poesia e matcmatica possono essers
tracciare solo nel senso ¢ nei limitl precisali da Northrop Frye (vedi sopra),
anticipati, in qualche mado, in un libro di Hersert J. Muipoe (Science and
critiviver, New York, 1956): « Gl scicrwiati prediligono la formula H20 non
perché essa dica loro cin che lacqua realmente & ma perché gnesta formuola
permette di rapportare l'acqua ai solidi, ai gas e a mro il mondo fisico, E
nemmeno f poeti si curano di distillare [a guintessenza dell’acqgua: semplice-
mente, cssi la rapportano allintero mondo dell'ssperienza attraverso le sue
aqualitd sensuose e ateraverso le associazioni emosionali che essa suggerisce.
La metafors ha gqualcoss dell’economia e dellefficienza della [ormula 1120, la
struttura del dramma & in qualche modo simile a guella dell’equazione, Parte
in generale & wno sforzo per esprimere relazioni significative. Ambedue,
Vopera d'arte ¢ la teoria scientfica, of danno schemi ordinati, raffigurazioni
disciplinate dell'esperfonza», Cib che manca, a questo passo, ¢ il senso che
la poesia, per i lettori di Ransom almene, « distilla la quintessenza dell’acqua ».
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