THE BELL-TOWER DI HERMAN MELVILLE *

The Bell-Tower di Herman Melville fu pubblicato per la
prima volta dall’autore sul « Putnam’s Monthly Magazine »
nell’agosto del 1855 e ripubblicato Panno successivo nel volu-
me dei Piazza Tales in cui Melville raccolse alcuni dei racconti
usciti ira il 1853 ¢ il 1855 su varie riviste.

Nella prima edizione la novella era preceduta da alcuni versi
composti probabilmente da Melville stesso e successivamente
eliminati perché rendevano troppo chiara la sua allegoria e la
collegavano troppo intimamente con il racconto Benifo Cereno
che nei Piazza Tales la precede immediatamente.

Da questi versi conviene prendere le mosse per uno stu-
dio della novella e dei suoi simboli, perché vi si trovano anti-
cipati e tiassunti i temi cssenziali della narrazione: il contrasto
fra apparenza ¢ realtd, il mito della caduta, la critica della
scienza modetna,

Il primo gruppo di versi si collega direttamente con Be-
nito Cereno® e ne ripete le immagini; « Like negroes, these
powers own man sullenly; / mindful of their higher master;
while serving, / plot revenge ». La strana situazione che si pre-

* 11 presente studic & tratto da una tesi di laurea discussa nell Univer
sita di Roma.

1. In questo csame della novella si terrd presentc l'edizione di J. LEypa,
The Complete Stories of Herman Meluille, London, 1951, pp. 355-372. In cssa
il Levda riproduce il testo della seconda edizione {Piwzze Tales, 1856) con-
frontandolo perd con quello della prima edizione {« Putnam’s Monthly Maga-
zine », Agosto 1855). Da questo confronto risulta che Melville riesaming at-
tentamente la novella correpeendo aleuni errori causati da errata lettura del
manoscritto originale, e facendo alcune correzioni per migliorare lo stile (Cr.
Levea, op. cit, MNotes on sources, otc. p. 469),

2. Cfr. Levoa, op. cit., Introduzione p. XXX111 ¢ L. Howaro, Herman
Melwille. A DBiograpby, Berkeley, 1961, p. 223,
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senta al capitano Delano, salito a bordo della nave spagnola S.
Dominik, dove quasi tutti i bianchi sono morti in scguito ad
epidemie, e il fedele negro Babo assiste il capitano spagnolo don
Benito, che pate sofferente, non & che 'apparenza delle cose. In
realtd 1 negti si sono ammmtinati, hanno ucciso il loro padrone
Don Armando Aranda, Babo & il capo dei negri e con la sua sor-
veglianza ha impedito 4 don Benito di comunicare con il capita-
no Delano. Tl racconto, la cui fonte sono « 1 viaggi del capitano
Delano », ha come tema essenziale, sui vari piani, il contrasto
fra apparenza e realtd.’ Sul piano psicologico il negro (o lo schia-
vo) rappresenta l'inconscio che sembta dominato dalla apparente
personalita dell'individuo, ma che invece ne ¢ padrone e atten-
de il momento di ribellarsi. Nell'interpretazione di The Bell-
Tower, per quel che riguarda ['automa (lo schiavo) si deve tener
presente questo accostamento che, attraverso le immagini, Mel-
ville fa con Benito Cereno.

11 secondo gruppo di versi accenna al mito della caduta,
motivo centrale di molte opere di Melville, a cui si riferiscono
una serie di immagini del racconto: « The world is apoplectic
with highliving of / ambition; and apoplexy has its fall ».
La torre, in questo senso, rappresenta I'orgoglio umano, 'am-
bizione, la pura ricerca intcllettualistica, e il crollo di essa &
la punizione dell’orgoglio e insieme il segno che non si giunge
a una comprensionc completa della realtd con il pure intelletto.

Nei due primi gruppi di versi l'autore considera dunque
Pindividuo, la sua psicologia profonda, il suo atteggiamento
verso la realtd, Nel terzo gruppo si pud invece scorgere l'at-
teggiamento di Melville verso la societd contemporanea, la
civiltd meccanizzata, le grandi citta industriali, « Seeking to
conquer a latger liberty, man but / extends the empire of
necessity », Per mezzo della macchina e del progresso tecnico
I'vomo cerca di liberarsi dalla schiaviti della fatica, mentre

3. Cir. I H Focre, Melwdle's Shorter Tales, Norman, 1o60, pp. 63-71.
Su guesto racconto si wveda anche « The Moral Axis of Benito Cereno s, in
Aeccent vol. XV, n, 3. Summer, 1955.
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non fa che crearc nuove potenze di cui diverrd a sua volta
schiavo.’

P~ Al

La novella comincia con la descrizione degli ultimi anni del-
Popera di Bannadonna; cid che & rimasto della torre da lui
costruita dopo il crollo e il passare del tempo: « Nel sud del-
I’Europa, presso una capitale un tempo afftescata, la cui fiori-
tura si corrompe ora in umida muffa, al centro di una pianura,
sta cid che, a distanza, sembra il nero tronco muschioso di
un pino smisurato, caduto, in tempi dimenticati, con Anak’
e il Titano ».f

Sin dalla prima descrizione della torre, dalle prime im-
magini usate per descriverla appare uno degli aspetti princi-
pali della novella: I'ambiguita ¢ confusionc fra la vita e la
morte, lorpanico e I'inorganico.” Questa ambiguitd che si tro-
va anche in immagini che si riferiscono agli altri simboli della
novella, Ta campana e l'automa, & elemento molto significa-
tivo, anzi essenziale al racconto.’

4. Siveda, a questo proposito, un'altra novella di Melville, The Tarsarus
af Maids, pubblicata per la prima volea sull'« Harper's Magarine » nell’ Aprile
del 1855, (BEd. Lryps, The Complele Stories.., cil., pp. 195-211) Su di essa
cfr. E. H, Usy, « ITerman Melville's Tartarus of Maids » in Moders Lamguage
Quarterly, vol. I, ro40, p. 100,

5, Nameri, XIT1, 29 e 33, Nella pocsia « Bridegroom Dick », Melville
usa sia  Anak che Titan per indicare proporzioni gipantesche (cfr. Collected
Poems of Herman Melville, ed. by H. P. Vincent, Chicago, 1947).

6. Immagine che ritorneri nella novella quando i magistrati tentano di
mettere in guardia Bannadoona contro i pose stragrande della campana (cfr.
Levpa, Comeplete Storier.. dt., p. 357). Llimmagine richiama fin d'ora au-
dacia i Bannadonaa] la sua sfida al clelo.

7, Cfr. Foeirr, Meluille's Shorter Tales, cit., p. 64.

8. Per laccostamento fra pino e torre, fra Pedificio di pietra ¢ la
pianta si veda un passo del Diario tenuro da Melvile nel 1856-57 durante
il viaggio in Palestina, Oriente, Italia: « The Cypress a green minarct, and
blends with the stone ones. Minaret perhaps derived from cvpress shape. The
intermingling of the dark tree with the bright spire expressive of intermingling
of life and deathw. (Jomewal of a Visit to Ewrope and the Levant by
Hirniaw Mervinle, edited by Howarp €. Horsrorp, Princeton, 1955, B g4).

I albera & un’appropriazione dello spazio fatta dalla natura, senza intel-
ligenza, ma viva; la torre ne compie lappropriazione nella forma dell’arte che
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Il simbolo della torre, che, presentato all'inizio della no-
vella, ha in questa un valore preminente, si trova frequen-
temente nelle opere di Melville. Uno dei pitt significativi ac-
costamenti si pud fare con un passo di Moby Dick: « There's
something ever egoistical in mountain-tops and towers and all
other grand and lofty things; look here, — three peaks as
proud as Lucifer. The firm tower, that is Ahab ... ». Si com-
prende qui uno dei significati della torre, accennato nella
seconda citazione di versi premessi alla novella; il peccato di
Ahab, T'orgoglio.

In Melville, perd, la torre puo assumere anche altri signi-
ficati, Essa pud anche apparire come un simbolo positivo, un
punto da cui si pud avere una pill ampia visione e ciod una
migliore conoscenza della realtd.” Perché invece Bannadonna,
pur avendo raggiunto un punto di vantaggio rispetto agli aleri,
non tiesce a mantenerlo, non riesce cioé ad avere una visione
concreta della realta, e fallisce miseramente? La ragione & da
vedersi nel modo con cui P'artista raggiunge la sommita della
torre e riesce a vedere le Alpi lontane e la pianura sottostan-
te. In un passo di Pierre {Book XXI) Melville scrive:

But, as to the resolute traveller in Switzerland, the Alps do
never in one wide and comprehensive sweep, instantaneously reveal
their full awfulness of amplitude —... so hath heaven wisely ordain-
ed, that on first entering into the Switzerland of his soul, man
shall not at once perceive its tremendous immensity; lest illy pre-
pared for such an encounter, his spirit should sink and perish in the
lowermost snows. Only by judicious degrees, appointed of God, does
man come at last to gain his Mount Blanc and take an overtopp-
ing view of these Alps; and even then, the tithe is not shown; and
far over the invisible Atlantic, the Rocky Mountains and the Andes
are vet unbeheld...

¢ una specie di morte (cfr, R, Cusse, Herman Maluille, A Critical Sendy, New
York, ro40, p. 216).

9. Cid si chiatisce in un passo di un alwro racconto di Melville, « The
Lncantadas, Sketch 3, Rock Rotondo» (Leypa, Complete Stories, cif, p. o).
Del resto Melville usa spesso il vedere come simbola fisica di conoscere (cfr.
Foerr, Melville's Shorier Tales, cit, p. o4) .
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Bannadonna non ha voluto salire per gradi, ha voluto rag-
eiungere le Alpi non con sforzo e fatica, ma dall’alto della
sua torre ¢ percid ¢ stato schiacciato dalla subitanea immen-
sita di ¢id che ha veduto. Il peccato di Bannadonna & un
peccato di orgoglio e sprezzo per 1 limit posti alla conoscenza
umana.

Cio & confermato dal paragone dell'opera di Bannadonna
con la torre di Babcle ¥ che & sempre stata simbolo di orgoglio
umano.” Nella Immapine della torre di Babele vi ¢ anche
un'altra traccia per cogliere pienamente il significato simbolico
della totre. Questa iminagine infatti, ticorte spesso ncll’opera
di Melville nella descrizione delle grandi cittd moderne ed &
quindi importante perché c¢i permette di vedere che la torre &
anche il simbolo della citta moderna dove tutto & pietra, dove
vivere & una specie di morte.” Questo aspetto della torre si
chiarira maggiormente con lintroduzione, nel corso della no-
vella, dell’automa che rappresenta uno degli aspetti pit im-
portanti della citta: la macchina.

Terminata la costruzione della torre, Bannadonna si ac-
cinge alla fusione delle campane di cui la maggiore, la grande
campana dell’orologio, doveva essere adornata da figure rap-
presentanti le ore. |

I’accostamento delle due immagini rende chiaro il signi-
ficato sessuale del racconto. Da questo punto di vista la no-
vella & stata studiata dal Chase™ che ne ha esaminati tutti i
simboli, Per il Chase The Bell-Tower sviluppa alcune immagini
di Pierre. I simboli della torre e della campana corrispondono
rispettivamente al personaggio di Pierre e di Isabel. La cam-
pana ha, infatti, la funzione che nel romanzo ha il personaggio
di Isabel ¥ che & contrapposta a Lucy, la luce, la dimensione
della chiarezza, della comprensione; Isabel & la donna oscura

0. Levna, Complete Sories, cit,, p. 353.

tr. Cronesi, 16, 4

ra. Cfr, J. Bamep, Ishwael, Baltimore, 1956, p. 34 s5.

13, Hersgn Melodle, af, pp. 1227125

14. Nota il Chase che Isabel, chiamata anche Bell, rappresenta il suono;
le immmagini usate per il suo personaggio sono tulte immagini uditive (la sua
vooe « peals »),
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che si abbatte su Pierre ¢ lo porta alla distruzione come la
campana abbatterd la torre di Bannadonna.” La campana rap-
presenta dunque lclemento femminile, oscuro, caotico, che
cerca di distruggere la rcaltd ' e l'intera novella vience a essere
interpretata come mito di castrazione. Certo linterpretazione
scssuale, data dal Chase, costituisce uno dei possibili € molte-
plici punti di vista da cui si pud considerare la novella, Petche
infatti Vintuizione artistica di Melville & in grado di coglicre
certi aspetti ¢ certi problemi della psicologia wmana che la
moderna psicologia del profondo elaborerd su base scientifica.

Nella campana si realizza inoltre, in modo ancora piti visi-
bile, 1a fusione ¢ confusione fra organico ¢ inorganico.” Du-
rante la operazione di fusione un operaio, che con il suo
terrore minacciava di rovinare 'opera, wiene ucciso da Ban-
nadonna con un colpo del pesantissimo mestolo. Una scheggia,
che schizza dal cranio delluomo colpito, cade dal metallo in
fusione e provoca una falla nella superlicie della campana.
Bannadonna, con un procedimento segteto, riesce a copriila,
ma rimarra nell'opera un punto debole, il punto da cui partira
la frattura maggiore che provocherd il crollo della campana.
1l significato di questo episodio & molto complesso e va visto
in varie prospettive. Da una partc impersona il senso di colpa
insito in ogni azione umana, e cid & confermato da Melville
stesso che, nella conclusione della novella, afferma « So the
bell’s main weakness was where man’s blood had tlawed it »;
d’altra parte con esso l'autore riprende il mito della vittima
murata nell’edificio per garantirne Peternitd precorrendo cosi
psicologi ed antropologi moderni.”

15, 11 Chase spiega guesto nome associando « Banna» al verbo « to
ban » (impedire, interdire) e pensa a vn uomo « banned » -~ da una fanciul-
la {donna).

16, Conferma di questo s1 pud trovare nella novella I and sy Chimney,
che Melville pubblicd nel marzo del 1856, dove la moglie e le figlie del nar
ratore che vogliono distruggere il camine sono appento paragonate alle cam-
pane (Levpa, The Complete Stories, cit,, specie p. 393).

17. Focie, Melwille’s Shorter Tales, cit., p. 64.

18. E. Zowra, « Il linguaggio di Pierrcs, in Sigdi Amerfeani n. 3,
Roma, 1957.
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La prova maggiore della propria abilita Bannadonna vo-
leva datla appunto con la fusione della campana, che doveva
esscre enorme, senza precedenti sia per bellezza che per gran-
dezza. I magistrati avevano tentato di metterlo in guardia di-
cendogli che « ... though truly the Tower was Titanic, yet a
limit should be sct, to the dependent weight of its swaying
masses »; ma Bannadonna non solo aveva portato a termine
la fusione, ma aveva anche fatto issare la campana in cima
alla torre, !

La campana assuine cosi un nuovo significato. L'enormi-
ta di essa & 'audacia stessa di Bannadonna, contro cui i magi-
teati, che rapprescntano la saggezza tradizionale,” tentano di
metterlo in guardia. La sproporzione fra D'altczza della torre
e la enormita della campana impedisce all’artista di realizzare
un’opera duratura. Dopo la sua morte, infatti, la campana
sara ristabilita al suo posto, ma per poco, ché un terrcmoto,
sopraggiunto un anno dopo il compimento dell’opera, fara
crollare Pintera torre, che non sopporta il peso sproporzionato
delle campane,

Come al compimento della torre, cosi all’installazionc
delle campane segue una festa solenne a cul partecipa l'intera
cittadinanza,

Nei mesi seguenti Bannadonna si ritita nella totre a lavo-
rate 4 un suo progetto scgreto: « something for the belfry,
intended to complete it, and surpass all that had gone before ».

La reclusione di Bannadonna, se da una parte serve a Mel-
ville per creare intorno all’automa e al suo creatore un’atmo-
sfera di mistero, d'altra parte ¢ significativa perche rappresenta
simbolicamente l'isolamento dell’artista, il suo allontanamento
dalla corrente wvera della vita. Bannadonna, chiuso nella sua
solitudine, non riceve con piacere i magistrati, 1i tratta con
un rispetto dietro cui si scorge il disprezzo di chi si sente
superiore alle paure e ai pregiudizi dei comuni mortali. Dopo
avetli dunque rassicurati contro i loto timori con risposte sar-
doniche che nel loro Aumor richiamano le risposte di Amleto

19. PogLE, op. cit, p. 65
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al vecchio Polonio e ai cortigiani, Bannadonna congeda pit in
fretta che pud i magistrati e, quando questi escono dalla torre,
scende silenziosamente e chiude la porta dietro di essi, sug-
gellando cost il proprio isolamento.”

Durante il periodo di reclusione Bannadonna lavora ad un
progetto segreto, un automa meccanico che dovrebbe battere
le ote. Da questo momento figura centrale della novella diviene
I'automa, che attira I'attenzione dell’intera cittadinanza, susci-
tando le pilt svariate supposizioni e paure. L'introduzione di
questo nuovo tema, la creazione di una macchina perfetta de-
stinata a sostituire l'uomo, di alla novella un significato pi
ampio c insieme pilt specifico. L'immagine della torre, della
costruzione in altezza, come si & visto, & simbolo di orgoglio
umano, del desiderio di toccare il cielo, e il crollo della torre
& la condanna di quell’orgoglio. Con la introduzione dell’auto-
ma il tema si arricchisce, perché vi si scorge il commento di
Melville su qualche cosa di pilt attuale, la macchina® L’esame
del progetto e degli intenti di Bannadonna permettera di com-
prendere Datteggiamento di Melville wverso la civilta con-
temporanea.

Melville ci presenta l'automa subito circondato da un
alone di mistero e di ambiguitd. Lsso vienc portato sulla torre
coperto da un drappo che non permette di scorgerne le fattez-
ze, come si usava fare per le opere di scultura. Sembra infatti
una statua, ma mentre viene issato pare quasi che non sia del
tutto rigido, e infine quando, giunta in cima alla torre, « the
hidden thing ... seemed almost of itself to step into the
belfty ..., a shrewd old blacksmith present ventured the su-
spicion that it was but a living man ». I magistrati seguono
la statua sulla torte e di fronte alla figuta chiusa nel drappo,
sdrucito in parte dove dovrebbe essere il volto, sono presi da
timore, La statua « seemed now to have changed attitude »,

20. In tatta la scena della visita dei magistrad a Bannadenna ¢'® un
gioco di ironia e i dispresso, che s esprime nelle risposte argute di Banna-
donna, negli appellativi fin froppo deferenti con cul si rivolpe a1 magistratl,
(Leyoa, Complete Seories, cit., pp. 350-364).

21, ZonLa, « I linguegeio di Plerren, i, pp. o1 e 92,
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ed essi pensano di aver visto un leggero movimento sotto il
domino, e osservano in un angolo una tazza di terracotta, in
parte incrostata, e uno dei due sussurra all’altro « that this cup
was just such a onec as might, in mockery, be offered, to the
lips of a brazen statue, ot, perhaps, still worse »,

Bannadonna spiega ogni cosa in medo logico e razionale:
la coppa serve a provare le condizioni del metallo in fusione,
i raomori che i magistrati scntono mentre scendono le scale
della torte, sono dovuii alla caduta di intonaco, ma anche nelle
sue patole si rivela la ambiguitd dell’automa.”

La creazione di Bannadonna si presenta dunque come un
essere ambiguo, animato e inanimato, di ferro ma dotato forse
di vitalith. La sua vista lascia sgomento nel cuore dei magi-
strati che pensano quasi che Bannadonna « though without a
flesh and blood companion, for all that, would not be
left along ».

Lo sgomento suscitato da un meccanismo era stato espres-
so da Melville nella gia ricordata novella The Tartarus of
Maids, che ha molti punti di contatto con T'he Bell-Tower. In
The Tartarus of Maids Melville natra, in prima persona, la
visita di un venditore di semi a una carticra sperduta in una
fredda valle, dove lavorano schiere di pallide ragazze che con-
sumano la loro vita in silenzio di fronte a macchine inflessibili.
La vita delluomo & completamente annullata: « Nothing was
heard but the low, steady overruling hum of the iron ani-
mals, The human voice was banished from the spot », Simile
a quella dei magistrati & la reazione del natratote davanti alla
enorme macchina che produce la carta: « Something of awe
now stole over me ... Always, more or less, machinery of this
ponderous, elaborate sort strikes, in some moods, strange dread
into the human heart, as some living, panting Behemoth
might ». I paragone biblico rende piti chiara la natura ambi-

22, Parlande di questo ai magistrati Bannadonna, in quella che pare
una svisti dice: <« When Haman there, as T merrily call him, — him? It 1
mean — . » Nel riferimento ad Haman (Ester 101, 1 e ss.} ¢t allusione al
destino i Bannadonna, Haman era infacd il tiranno che voleva impiccare
Merdeeai ¢ fu invece impiccate alla forca che aveva preparato.
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gua della macchina e il timore che ispira. Behemoth ¢ un ani-
male enorme, una delle meraviglie del creato che Dio descrive
a Giobbe per [fargli intendere la sua finitexza e meschinita.
Nella descrizione biblica I’animale & paragonato alle cose ina-
nimate.” La sua forza & tanto potente, bruta, che evoca non
gid un essere vivente, ma la pura forza meccanica. Proprio
Pambiguitd fra vita e meccanicitd, che riappare nelle immagini
di Melville, tiempie di paura sconosciuta il cuore del wisita-
tore della cartiera e quello dei magistrati che visitano
Bannadonna,

Il terrore dei due uomini ¢ accolto da Bannadonna con
un cerio disprezzo ed egli, quasi divertito dai loro timori,
copte Pautoma e tenta di intetessarli alle meraviglic della sua
arte. Durante il periodo di reclusione Bannadonna aveva anche
continuato ad abbellire le campane, In particolate attirava l'at-
tenzione, per la finezza dell’esecuzione, la grande campana del-
Porologio, intorno alla quale erano tappresentate le ote che
danzavano tenendosi per mano. I magistrati rimangono in am-
mirazione di fronte all’opera di Bannadonna e dichiarano:
¢ ... this bell excels all else ». Bannadonna, da vero artista,
non & del tutto soddisfatto, Nonostante questo, perd, molto
presto, il giotno dopo, precisamente all'una, si udra il primo
rintoceo.

Tutto il discotso di Bannadonna & pieno di sarcasmo e
disprezzo. Egli non si cura affatto né dell’opinione pubblica,
né di quella dei magistrati. Lavora unicamente per compiere
la propria opera, per rendetla il pitt possibile perfetta senza
altro scopo che la petfezione L’atteggiamento sardonico di
Bannadonna, la sua mancanza assoluta di qualsiasi sentimento

23. Giobbe 40 e 4r: « Eoco Behemoth che io ho fatto insieme con
te .. Indura esso la sua coda come un cedro, 1 tendini delle sue cosce sono
avviluppati, le sue ossa sono come cannc di bronzo, la sua cartilagine come
lamine di ferro... Il suo corpo 2 di scudi fusi assieme composto di squame
che combacianc ... ».

24. Questo si nota chiaramente nella risposta che dd al magistrati che
gl chiedono quando sard pronto: « To-moreow, Excellenza, il vou listen for
it, — of should you not, all the same — _.» (LEvny, ap. cit, p. 361).
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al di fuori del desiderio di rendere perfetta la propria opera,
desiderio che risecca ogni scnso di comptensione umana, sono
condannati da Melville,

Si trova qui conferma della vicinanza, in quegli anni, di
Melville a Hawthorne, della risonanza di taluni temi di que-
st’ultimo nell’opera di Melville. E infatti motivo ricortente sia
nelle novelle che nei romanzi di Hawthorne che Pinaridirsi
del cuote, la perdita di contatto con le calde realta della vita
son dovuti al volgersi dell’'uomo, per puro interesse intellettua-
listico, a un unico scopo, sia esso la ricerca scientifica o il
compimento di un’opera d’arte.

Nelle novelle The Propbetic Pictures e Downe’s Wooden
Image Hawthorne espresse il suo atteggiamento net confronti
dell’artista, notando le difficoltd e le incomprensioni che egli
deve affrontare per compicre la propria opera, ma non giu-
stificando, in nome di essa, la mancanza di amore e simpatia
per gli altri uomini. Il pittore della novella The Propbetic
Pictures scrutava i lineamenti pitt profondi dei suoi modelli;
ma si interessava ad essi solo ai fini della propria arte, senza
cutarsi affatti dei destini delle persone. Per questa fredda in-
differcnza per tutto cid che & al di fuori della propria arte il
pittore « Like all other men around whom an engrossing put-
pose wreathes itself, was insulated from the mass of
human kind »#

Sia Melville che Hawthorne, pur avendo coscienza della
missione dell’artista ed essendo consapevoli della necessita di
perseverare nonostante le incomprensioni e la solitudine &
sentivano che tale isolamento non dipendeva solo dal miancato
riconoscimento della loro opera da parte degli altri, ma anche
da se stessi, Meclville in particolare in questo periodo, dopo
Iinsuccesso delle due opere maggiori, Moby Dick e Pierre,

25, Nariawen, Hawrnonse, The Prophetic Pictures {da Twice-Told
Tales in The Complete Short Stories of Nathaniel Hawthorae, New York, 1959).
26 HawrHonnw, The Artist of the Beautifel (1844): « requisit for the
ideal artist 10 possess 1 force of character that seems hardly compatible with
its delicacy; he must keep his faith in himself while the ineredulous world
assails him with its utter disbeliefs, Questa affermazione dovette piacere
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sentiva acutissimo guesto isolamento e insieme si sentiva ina-
ridito e tentava di rientrare in armonia con umanita.”

The Bell-Tower ed altre novelle, scritre sempre fra il 1853
e il 1855 %, rappresentano il momento in cul Melwille, colpito
dall'insuccesso delle due opere che erano state il suo sforzo
maggiore, flaccato nello spitito ¢ nel corpo ™, cerca di trovare
una nuova via nell’arte e nel mondo, Se in The Bell-Tower ve-
diamo rappresentata la condanpa dell'iselamento dell’artista, e
del sacrificio compiuto da questo di ogni umano tappotto in
nome della propria vocazione artistica, in altre novelle ¢ gia
prospettata una soluzione, e questa nell’abbandono a forme di
vita pit semplici ¢ a contatto con 'umanita. Nella novella
The Happy Failure, dove si narta di un vecchio che, dopo
aver impicgato dieci anni con il solo scopo di costruire una
macchina che prosciughi le paludi, quando vede fallire la pro-
pria opera, si accorge che essa aveva assorbito tutta la sua
umanitd, 1l fallimento dell’opera diventa la condizione neces-
saria alla risurtezione del cuore. In I and my Chimney ™, la

molte 4 Melville porche la sottolined e volie (MattHiEssen, dmerican Re-
naissance, New York roqz, p. 2230

27. In cna letters o Hawthorne del giugno 1851, prima ancora di
pubblicare Moby Dhick, Melville scriveva; « My development has been all
within a tew years past. I am like one of those sceds taken out of the Egyptian
Piramids, which, after being three thousand yeats 2 seod and nothing but 2
seed belng planted in English soil, it developed itself, grew to greenness,
and than fell to the mould. 30 L. But I feel that T am now come to the
inmost leal of the bulb, and that shortly the ower must fall o the mould ».
[(The Letiers of Herman Melville, edited by Davis and Grraas, New Haven,
1960, p. 130

28, 51 vedano soprattutto le novelle: The [appy Uailure {Luglio 1854),
The Fiddler (Settembre 1854), I and my Chimney {Marzo 1856).

zg. Al momento di finire Moby Dick cosi scriveva Molville ad How-
thorne (lettera gii cliata del ghazno 1851): « . My dear Sir, & presentiment
is on me — T shall at laat be worn out and perish, like on old mitmeg-grater
grated to pieces by the constant atirition of the wood, that is the nuimes,
What 1 feel most moved to write, that is banned — it will not pav, Yel,
altogether, wrile the other way I cannot, So the product s a final hash, and
all my books are botches » (The Letters of Herman Melville, cif, p. 1280,

0. Levos, The Complete Stories, cit, pp. 373408, Un esame di
questa novella e un confronto di essa con The BellTower si ha in 8 C
Wooprure, « Melville and his chimney », in PM L A wol. XXV, Tune, rufo.
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adesione completa, viscerale alla realtd rappresentata dal ca-
mino, anche se tale realtd & irrazionale, & condizione di vita
piena per il protagonista.

Alla luce di queste brevi novelle si pud comprendere me-
plio la ragione del silenzio di Melville dopo il 1856 e perché,
dopo la pubblicazione del Confidence-man avvenuta nel 1857,
egli abbandond la narrativa per dedicarsi a una forma pit in-
teriote di arte, la poesia, da cui certo non si aspettava la fama
che aveva raggiunto con le prime opere, ma in cui continuava
la sua ricerca.

The Bell-Tower rappresenta forse il momento pitt difficile,
il momento ciod ih cui P'autore si sentiva sconfitto, schiacciato
dalle proptic opere. In questo senso si pud dar ragione a Leon
Howard ?, che Ia interpreta come commento di Melville alla
propria carriera di scrittore, anche se non mi sembra si possa
fare un paragone cosi diretto {ra il destino di Bannadonna e
quello di Melville. Melville infatti non era dcl tutto partecipe
del destino di Bannadonna perché ne riconosceva lerrore e
condivideva un poco il senso di paura che provavano i magi-
strati di fronte all’artista.”

La mancanza di umanith nell’atteggiamento di Bannadon-
na, il suo volontario isolarsi dagli altri, & proprio ci6 che col-
pisce maggiormente i magistrati. Il piti giovane di essi, «a
kind-hearted man », si accorge che, sotto l'appatente deferenza
dell’artista si cela un certo disprezzo e .si volge, quasi cer-
cando Pumanitd di Bannadonna nelle sue opete, a guardare
le figure rappresentate sulla campana. Egli & colpito, come per
un presentimento, dallo sguardo della fanciulla che rappresen-
ta l'ora Una: « Una’s face looks just like that of Deborah®,

a1, Herman Melville, it po 223,

32. Scriveva Melville a Hawthorne nel 1851, a proposito della novella
di guestultimo Eibaw Brand: « DBy the way .. I read The Uapardonable Sin.
He was a sad fellow, that Lthan Brand... It is a frightful poetical creed that the
caltivation of the brain eats out the heart.. T seand for the heart..» (The
Letters of Herman Melville, cit, p. 129).

33, Gindici, TV. La profetessa che spinse Barac ad andare contro Si-
sera che comandava Uesercito di Tabin che aveva sotto di sé Israele. Melville
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the prophetess, as painted by the Florentine Del Fonca » ¢
il commento del pitt anziano. L’allusione biblica, completata
pitt tardi quando Bannadonna vertd paragonato a Sisera™, &
significativa perché precorre la fine dell’artista ucciso dal mar-
tello dell’automa come Sisera dal piclo di Giaele ™, e insieme
chiatisce il peccato di Bannadonna. Il grande meccanico vuol
superare i limiti imposti all'vomo. E empio perché la sua am-
bizione si estende al regno di Dio e percid viene paragonato
a Sisera, nemico inutile di Dio, perché impotente.”

Anche la spiegazione che Bannadonna da della differen-
te espressione di Una & illuminante per coglicre il significato
di questo cpisodio. L’artista spiega infatti ai magistrati, che
in atte & impossibile create duplicati, e 1i esorta ad osservare
le espressioni, tutte leggermente divetse, delle altre undici fan-
ciulle, In questa spiegazione si nota come Bannadonna, nono-
stante il suo desiderio di creare un meccanismo perfetto, in-
fallibile, resti del tutto womo e artista. E DPespressione di
Una ¥, Destto con cui crea queste figure, manifestano la sua
umana debolezza, che & un pregio in s&, ma si rivela un difetto
se confrontata con la precisione meccanica.

L'errore di Bannadonna & di aver confuso I'uomo e la
macchina, di aver creduto che si potesse glorificare 'vomo
con P'uso razionale della macchina come strumento, di aver
presunto di poterla usare senza csscrne alterato o infestato ¥,

aveva intcresse per la pitmira e forse aveva presente gualche quadro che la
rappresentava, Il nome del pittore & perd un'invenvzione.

34. La lotta di Sisera & inutile perché, come & detto in Gindici V, 20:
# le stelle restarono nelle loro orhite e nel Ioro corso combatterono contro
Sisera »,

35. Gradici, IV, 21, Cir. anche la poesia ¢« In a ByeCanal » in Colleer-
ed Poems of Herman Meluille, cit, p. 177,

36, Ch. E. 5. Ouver, Fdizione critica dei Plazza Tales, New York,
1048, p. 2350,

17, Lo sirano sorviso di Una che apli oochi del magistrati appare una
imperfesione, ricorda la voglia che marca il wviso della bhellissima donna nel
racconto di Hawthome The Birthmark E cost lattegpiamento di Bannadonna
e simile a quello dello scienziato Aslmer, che wole ad ogni costo cancellace
il segno dal wolto della meglie. La ricerca della perfezione, incompatibile con
la natuta umana, & in entrambi,

38. Fosre, Meleville's Shorter Tales, cit., p. Go.
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ma la sua morte dimostra che cid non & possibile. Egli muore
perché, da vero artista, si distrae cercando di rendere perfetta
I'espressione di Una, e dimentica I'automa che, con meccanica
precisione, all’ora fissata doveva battere 'ora proprio nel pun-
to in cui la mano di Una stringeva quella di Dua. Quando I'ar-
tista viene trovato morto, infatti, giace ai piedi di Una, ucciso
dalla proptia creatura. E il sorriso di Una, che Bannadonna
non aveva spicpato, assume un significato importante: Una,
nella Faerie Queene di Spenser, rappresenta la veritd ¢ Talus,
I'womo di bronzo, & suo schiavo e, con una spada di fetro,
scapre la falsiti e proclama la verita™

Anche Bannadonna &, come Pierre, un « fool of Truth »,
egli pretende non solo di poterla raggiungere, ma di potetla
addirittura ricreare. E ncllora fatale, quando I'automa da lui
inventato avrebbe dovuto far risuonare sulla campana la voce
della verita, egli & colpito dal suo setvo proprio con lo stesso
mezzo che aveva creato per rivelarla.

La patte della novella che segue Pora fatale che avrebbe
dovuato segnate inaugurazione dell’orologio e si rivela invece
Pora della tragedia, seppure meno intessuta di immagini, ¢ pero
importantissima per determinare il significato della figura del-
Pautoma e quindi dellintera novella. In questa parte, in cui
maggiore si sente, come vedremo, l'influenza di Hawthorne -
Melyille spiega le ragioni piti segrete che avevano spinto Ban-
nadonna alla costruzione del suo automa.

Sulle ultime ore dell’artista si fanno solo supposizioni;
nessuno ne ha esatta conoscenza, perché anche i magistrati,
che giunscro per primi sulla torre, non videro che la scena fina-
le, quando tutto cra gia avvenuto e Bannadonna giaceva, insan-
guinato, ai pledi dell’automa.

30, Faerie Oueene, ¥V, 1, 22.

40. Gid nellimpostazione del racconto degli ultimi istanti di Banna-
donna si nota la influenza di Hawthorne e della moda del romanzo gotico
di cui questi si cra servito per approfondire la critica allegorica della societd
in cui viveva, Anche Pambiente italiano, che & elemento del romanzo gotico,
& probabilmente ispirato dagli scritti di ITawthorne, in particolare dalla no-
vella Rappaccini’s Daughter (1844).
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Questa scena contiene in sé tutto lo sviluppo della vi-
cenda. Come all'inizio una descrizione altrettanto precisa aveva
dato la sintesi della novella: la torre e il suo crollo finale,
accennando anche, con il paragone fra il pino e la torre, il
motivoe principale di essa, Pambiguitd fra l'organico ¢ I'inor-
ganico, cosi questa scena riassume in sé il fato dell’artista
Da essa deriveranno tutte le supposizioni e splegazioni degli
intenti di Bannadonna. Dopo di essa la narrazione subisce una
battuta di arresto pet dare posto appunto alla spiegazione delle
intenzioni piu segrete del grande meccanico.

Della serie di supposizioni, molte delle quali implicano
fattori soprannaturali, Melville avverte che Punica valida ¢ tra-
mandata fino a noi & quella di «some few less unscientific
minds », che pensavano di aver penetrato non solo gli eyenti,
ma anche gli intenti dell’artista. La narrazione, come si vede,
prosegue su un piano di ambiguiti: da una parte, infatti, Mel-
ville di una versione che spieghi i fatti in modo razionale,
dall’altra suggerisce sempre qualche cosa di misterioso. La
stessa spiegazione che dard non & affatto completa, ma sara
riferita perché & la sola.

Anche per il meccanismo dell’orologio Bannadonna wvolle
cercare qualche cosa di straordinario. Al suo tempo le cam-
pane vehivano fatte suonare per mezzo di corde, oppure per
percussione esterna di un meccanismo ¢ di uomini situati nella
cella campanaria. Si pensa che Bannadonna, osservando i mo-
vimenti dell’'uvomo che batteva le ore abbia ideato il suo pro-
getto. La figura umana infatti, ossetva Melville, vista dal basso
perde completamente le sue caratteristiche, i suoi gesti non
esprimono pit1 volontd, sembrano i movimenti automatici dei
bracci del telegrafo.” Bannadonna, guardando Ta figura umana
da lontano, non ne considera piti 'elemento umano, ma invece

41, Elemento importante di questa scena ¢ il cane la cul rapida ap-
parizione ¢ altrettanto rapida scomparsa sono un mezzo per supgerire la pre-
senza diabolica. Il cane del resto, nella tradizione popolare, & incarnazione
tradizionale del demonio. Cfr. per Melville: S. Peross, Introduzione a Lluo-
mo di fiducia, Venezia, 196x, p. XXIV. Cfr. Ethar Brand di Hawthorne.

42. Luvps, The Complete Stories, cit., pp. 367-368,



4 THE BELL-TOWER » D1 HERMAN MELVILLE 105

'elemento puramente meccanico, la forza e il modo con cui
I'uvomo batte sulla campana. Perde il senso delle propotzioni
¢ pensa di creare un meccanismo che abbia la stessa funzione
dell’'uomo, che si muova, cammini, batta 'ora ¢ torni al suo
posto, che sostituisca, insomma, in tutto I'vomo, abbia il po-
tere di muoversi, « and, along with that, the appearence, at
least, of intelligence and will ».

Anche qui & presente la confusione di valori umani e
meccanici, L'uomo non & pitt considerato nella sua realta uma-
na, ma solo come mezzo di esperimento scientifico.”

Ma il disegno di Bannadonna, secondo quanto si afferma,
non si limitava a questo. L’uomo meccanico che doveva bat-
tere le ore, non era che la prima prova di un meccanismo an-
cora pil perfetto: « A sort of elefantine Helot, adapted to
further, in a degree scarcely to be imagined, the universal
convenicnces and slories of humanity; supplying nothing less
than a supplement to the Six Days’ Work; stocking the earth
with a new serf, more useful than the ox, swifter than the
dolphin, stronger than the lion, more cunning than the ape,
for industry an ant, more fiery than serpents, and yet, in
patience, another ass ». Talus avtebbe dovuto chiamarsi I'Tlota
perfetto, schiavo di Bannadonna ¢ attraverso questo dell'womo,
che avrchbe perfezionate e riunite in sé le qualitd di rutti gli
esseri viventi.®

Melville osscrva qui la completa sostituzione delle mac-
chine all’'uomo e a tutte le creature di Dio. Questo tema sard
ripreso successivamente nel Confidence-man ®, precisamente al
capitolo XXII, dove Pitch, il missouriano, teorizza appunto
la prossima sostituzione della macchina all'vomo. Presto « the
human animal », che del resto per Pitch «is for most work-
purposes, a losing animal », sard sostituito completamente dalla
macchina, non servird pitt a nulla, sard un fossile, un avanzo

43. Cfr. Hawrionye, Rappaccini's Daughter (1844) {(The Complete
Shost Stories.. cit., p. 260).

44. Lovpa, The Complete Stories, cit., p. 368.

45. H. Meuwiny, The Confidence-man, New York, 104g, cap. XKII,

p. 140.



sk e

10 VALERTA VERUGCCL

di un’era passata e si arriverd al punto che si andrd a caccia
di garzoni come di opossum,

L’accostamento con il Confidence-man serve sopratiutto
a chiarire latteggiamento di Melville verso certi aspetti della
societd contemporanea. E, infatti, molto evidente nello svol-
gimento del capitolo XXII del Confidence-man, come del resto
in tutto il libro, che Melville ha un atteggiamento critico nei
confronti della nuova civiltd industriale nella forma che essa
aveva assunto in Inghilterra fra la fine del *;oo e 1 primi de-
cenni dell’8oo. Di una civilty, ciog, in cui non trova pilt posto
'vomo singolo, quasi schiacciato dal progresso. In essa, infatti,
Pinttoduzione delle macchine, oltre a immettere nel ciclo pro-
duttivo donne® e ragazzi, il cui lavoro veniva a sostituire
parzialmente quello degli vomini, e a scatenare cosi crisi di
disoccupazione, segnava quella rottura del processo unitatio
proprio dell’artigiano, che pone il lavotatore moderno in posi-
zione di passivo spettatore, se non addirittura di schiavo ¥
di un processo di cui non vede né linizio né il termine.®

Se nel Confidence-man Melville osserverd come le macchi-
ne stiano @ poco a poco sostituendo I'uvomo, in The Bell-Tower
egli esamina anche lo spitito che spinge I'vomo a costruirle
e il metodo che impiega per giungere alla creazione di mecca-
nismi sempre pitt pertetti, Cid che spinge Bannadonna a per-
fezionare il suo automa e a farne «a supplement of the Six
Days’ Work » ¢ il desidetio di favorire in tutto « the universal
conveniences and glories of humanity ».

Anche Hawthorne aveva colto lo spitito con cui la mo-
derna civilta yuole in ogni modo sollevare 'iomo da ogni
fatica, rendere il pilt possibile scorrevole e piano il suo viag

46. Cfr. Mewvinig, The Tartarns of Maids, (1854) (Levoa, The Conr
plete Stories, cif, pp. 195-211),

47. o ricordi qui la tersa citazione fatta da Melville all'inizio Jel rac-
conto: « Seeking to conguer a larger lberty, man but extends the empire of
HECESSlt}' W,

48. La prima caolica teazione allintroduzione della macchina v costi-
tuita dal luddismo, ciot dalla tendenza dei lavoratori a distruggere nelle mae-

chine quelli che, in Inogo di strumenti di progresso, si rivelano strumenti di
immiserimento ¢ di avvilimento.
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gio terrestre. Nella novella The Celestial Railroad (1843 ), rita-
cimento in termini moderni del Pilgrim’s Progress di John
Bunyan, Hawthorne ironizza sul desiderio di comoditi e sulla
poca profonditd del sentimento religioso del suo tempo. In-
vece di viaggiare a piedi, con il grosso fardello sulle spalle,
come i pellegrini di Bunyan, i moderni pellegrini viaggiano su
una modernissima fetrovia. Tutte le difficoltd incontrate da
Cristiano sono state appianate per mezzo di abili accorgimenti
tecnici, e nella stessa Fiera della Vanita nessuno si oppone piu
ai pellegrini, tanto che la maggior parte di essi trova piti co-
modo fermarvisi invece di proseguire il viaggio verso la citta
celeste, Di questo racconto Melville sottolined vari passi ®, mo-
strando chiaramente di partecipate in pieno a questa visione della
civiltd contemporanes, in cui I'nomo, non dovendo pili lottare,
rischia di essere trascinato senza pitt liberta, ben lontano dalla
citth celeste, nel flume dell’inferno.™

Nell’esaminare, dunque, lo spirito della tmova civilta e
la ragione che spinge lo scienziato moderno a creafe i suol mec-
canismi, 1 due attisti giungono a un atteggiamento simile e
allintuizione che questo progresso potterd a un gelo di morte
e renderd impotente qualsiasi sforzo di comprensione nmana.

Ma ancora pit intercssante del fine propostosi da Banna-
donna e dello spirito che lo anima, & esame dei mezzi con
cui Partista si accinge a realizzare il suo progetto. L'Tlota per-
fetto, lo schiavo che Bannadonna voleva creare, non aveva nulla
a che fare con le assurde chimere del suo tempo, quali i disegni
di Alberto Mago e di Cornelio Agrippa, perché i mezzi che
Bannadonna, secondo le pitt attendibili supposizioni, avrebbe
impiegati per realizzare un progetto cosi ardito erano limitati
all’ambito della ragione.™

Per dare un csempio di progetti pazzeschi, simili per
audacia a quello di Bannadonna, Melville ricorda Alberto Mago

49. Cfr. MATTHIESSEN, American Renaissance, cif., p. 198.

so. La conclusione del racconto di Hawthorne rappresenta bene questa
fatale corsa della civilth verso il fiume infernale (Hawrnorne, The Complete
Short Stories, cit., p. 306).

st. Levpa, The Complete Stories, cit, p. 369.
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¢ Cornelio Agrippa. La menzione di questi duc filosofi che,
come vedremo, chiarisce la posizione di Bannadonna, & anche
molto importante perché mostra come i racconti di Hawthorne,
in particolare le raccolte Twice-Told Tales e Mosses from
an Old Manse, avessero impressionato la fantasia di Melville
e permette di cogliers, molto ptobabilmente, la fonte della
idea melvilliana dell’automa. In due racconti di Hawthorne,
The Birthmark (1842) e The Artist of the Beantiful (1844),
in cui Hawthorne rappresentd lo scienziato ¢ la sua ricerca,
sono citati questi due [ilosofi.”

Le due novelle sono contenute nel volume Mosses from
an Old Manse che Melville lesse e annoté nel 1850, e di cui
fece poco dopo una recensione™ In essa Melville esprimeva
tutta la sua ammirazione per Hawthorne e mostrava quanto
lo avesse colpito la lettura delle Mosses. Entrambi i racconti
hanno molti punt di contatto con The Bell-Tower, ¢ probabi!-
mente lo scrittore li aveva presenti, specie nell’esame dell’at-
teggiamento di Bannadonna verso le tendenze irtazionali del
sud tempo.

E significativo che proprio in essi Hawthorne parli di
Alberto Magno ¢ di Cornelio Agtippa. L'accenno pitt impor-
tante pet noi & quello fatto in The Artist of the Beautiful,
perché in questa novella Hawthorne non si limita a ricordare
gli antichi filosofi ¥, ma riferisce anche, per bocca del protago-
nista Owen Warland, la leggenda dell'uomo di bronzo costrui-
to da Alberto Magno, quella della testa di bronzo di frate
Bacone e altre leggende concernenti meccanismi piccolissimi ma

s2, E da potare ¢he mentre Hawthorne in ambedue i racconti parla
di Albertus Magnus, Melville scrive invece Albertus Magus, forse per mette-
re l'accento sulla sclenza come magia e far risaltare meglio Uattegoiamenta di
Bannadonna,

53. Cir. Levoa, The Melvdle Log, cit, pp. 379 ¢ 3%0.

54. « Hawthorne end his Mosses », pubblicata sul Literary World nel-
I'Agosta del 1850 con lo psewdonimo di « A Virginian Spending July in
Vermont ».

55. In The Birthmark & solo detto che fra i volumi della biblioteca di
Aylmer, lo scienziato, vi erano apere di Alberto Magoo, Carnelio Agrippa,
Paracelso ¢ il famoso frate che cred la festa di bronzo (Baconel.
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petferti.® Nella suddetta novella, inoltre, a conferma della im-
portanza di essa per la composizione di The Bell-Tower, trovia-
mo uniti al motivo dell’automa, quello della costruzione di
orologi ¢ quello della danza delle ote.” Tali motivi, che pro-
venivano quasi certamente a Hawthorne da alcuni racconti di
romantici tedeschi, impressionarono anche la fantasia di Mel-
ville, che in queste novelle trovd, per suggerimento fornitogli
dagli scritti di Hawthorne, una delle sue fonti.™.

Anche la figura dell’automa, che & motivo della tradizione
popolare, si trova nelle opere dei romantici tcdeschi.

L’idea del Golem *, dell'uomo di argilla che si anima pet
magia, deriva dalla tradizione tardo giudaica. Si pensava gia
in tempi antichi che alcuni rabbini avessero il potere di crea-
re uomini artificialmente, usando come materia argilla e ani-
mandoli per magia. Il Golem doveva avere la funzione di schia-
vo, ma bisognava impedire che esso diventasse Lroppo poten-
te. In questo mito magico-cabalistico si manifestava il desi-
detic dell'uomo di penctrare il scgreto della vita e di impos-
SESSArsene,

56. Hawtnokne, The Complete Short Stories, il p. 431,

57, Owen Warland, infutti, si dilettava di colicgare con #li orologi
meccanismi musicali, ¢ spesso, taffigurava su di essi le dodici ore, ora liete
ora trist, secondo volesse rapprescntare una danza o una processione fune-
raria, (Hawrnorse, The Complete Short Stories, cit,, p. 424].

58, Tra il 1824 ¢ il 1827, Carlyle tradusse alcunc novelle dei Romantici
tedeschi, in patticolare Hoffman, Queste traduzioni, raccolte nel  volume
German Rowance, ebbero larga diffusione in America (Cfr, B. Tecony, I ro-
wantici tedeschi, Napoli 1050, p. 114). Melville prese in prestito dall’amico
Duyckink il German Romance (ed. Boston 1851} due volte, la prima nel
siugno, la scronda nel setrembre del 1850 (Cfr. Levpa, The Meluille Log,
¢it., pp. 376 ¢ 396).

59. 1l nome di Golem deriva dalla legrenda di Adamo del tardo gindai-
smo, secondo cul il primo uomo fu creato come « Golem », clogé immagine
senza forma, gigantesca, e di due sessi (Salmo 139, 16} Pin tardi Dio vi infuse
Panima e divise 1 sessi. La patola assunse, nella letteratura ¢ nella concezione
pitt tarda, il significato i un corpo umano scnza animi, gigantesco, creato
ardficialmente (Cle. Handworterbuch des Deutschen Aberglanbens, Berdlin und
Leipziz, 1930-37), Per Pinterpretazione tardo giudaica del primo uomo creato
con ambeduc i sessi cfr. P, Bavie, Dictivnnaire Historigue et Critigne, N
ed., Amsterdam 1734, 5 voll., articolo Apawo, nota T,
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Del resto, fin dall’antichita, riaffiorano sempre, passando
nel medioevo, leggende di statue viventi e uomini non umani,”
Nel 600, per influsso della cabbala, la leggenda del Golem fu
ripresa ed ebbe larga fortuna, perché si collegava con il deside-
rio, vivissimo allora, per la diffusione dell’alchimia e della magia,
di penetrarc i scpreti della natura con mezzi soprannaturali. 11
motivo dell'automa umano, infine, ripreso nel 'zoo, fu elabo-
rato pocticamente dal romanticismo tedesco ¢ ha avuto fortuna
sino agli inizi del '900.”

Nella forma, perd, che la leggenda assume in Melville, &
probabile la derivazione da un’altra fonte, che pud essere de-
terminata pattendo dal riterimento che sia Hawthorne che Mel-
ville fanno nelle rispettive novelle ai due filosoli Alberto Magno
e Cornelio Aprippa.

La conoscenza di questi due filosofi deriva, verosimilmente,
sia a Melville che a Hawthotne, non da fonii dirette, ma dal
Dictionnaire del Bayle. Il Dictionnaive Historigue et Critigue di
Pierre Bayle, di cui la prima edizione usci nel 1697, ebbe presto
latghissima diffusione, e di esso furono fatte quasi subito edi-
zioni inglesi, * Del Dictionnaire Melville acquistd una copia nel
1849 e probabilmente lo consultd a lungo come ci & testimonia-
to da una sua lettera all’amico Duyckink.®

Negli articoli del Dictionnaire che riguardano Alberto Ma-
gno, Cornelio Agrippa e Ruggero Bacone, Bayle riferisce Paccusa
di magia; anche se, per la sua posizione critica nei confronti della

6o. Talus era un uomo di bronzo che, secondo la legpenda cretese,
Lfesto o Giove aveva donato a Minosse per protegoere Crera. La lespenda
pare accenni all’'uso di sacrifici nmani,

6T. Attird per prime lattenzione dei romantici tedeschi sulla Leg-
genda del Golem, Jakob Grimm, nel 1808. Achin von Arnim Ta riprese poi
nella novella Isebelle d'Egitto {1817); e da allora wi furono in tutto I'Soo
molte rielaborazioni; da Auverbach (Spisozs, 1837) e da Annctte von Droste-
Hiilshoff {Der Golere, 1944) sino al romanzo di Meyrink (Golemr, 1916).

62, 5i citerd qui dalla V cdizione, Amsterdam 1734, 5 voll.

63. La prima edizione inglese & del 1710: « A Historical and Critical
Digtionary »... translated into English with many additions and corrections
made by the author, 4 voll. Company Harper, etc.. London 1710, fol.

64. La lettera & del 5 aprile 1849, Cir. Levos, The Melville Lag, cit,
p. 296.
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tradizione di cui sono rimaste tracce anche in Melville e Haw-
thorne, egli ne patla solo per confutarla, & interessante vedere
su che cosa tale accusa fosse fondata. Per Ruggero Bacone ['ac-
cusa di magia, derivante, secondo Bayle, dalla sua grande fama di
astrologo, chimico e matematico, si deve soprattutto a una
tradizione popolare inglese secondo la quale egli avrebbe creato
una testa di bronzo che rispondeva alle sue domande.” Anche
Alberto Magno veniva accusato di magfa. Si diceva che si fosse
occupato della pietra filosofale e inoltre avesse fabbricato una
macchina simile ad un uomo che risolveva tutti i problemi che
egli poneva® L'esame piti particolare dell’articolo del Bayle
spiega ancora meglio la leggenda dell’'vomo di bronzo.”

E credenza popolare, riferisce Bayle, che si possano fare
delle teste di bronzo con il favore delle costellazioni. A molti &
stata atttibuita la loto fabbricazione, ma Albetto Magno ¢ stato
giudicato molto pilt abile, perché si dice che abbia composto in
questo modo un uomo intero impiegando trenta anni a forgiarlo
sotta diverse costellazioni, Alcuni asseriscone che P’Androide
fosse fatto di carne ed ossa, ma secondo arte non secondo natu-
ra. 1 moderni autori, perd, giudicando cid impossibile, hanno
pensato che quelle figure fossero fatte di rame o di qualche altro
metallo, sul quale si lavorava con il favore dei pianeti. Cosi, dice
Bayle, Naudé,® per confutare le accuse fatte ad Alberto suppone
che I’Androide fosse fatto di metallo, e mostra che non poteva
né intendere, né volere, né servire di strumento al diavolo.

Gli articoli del Bayle avranno verisimilmente suggestio-
nato la fantasia di Melville. Del resto lo scrittore ne aveva
avuti presenti alcuni dutante la composizione di Moby Dick e
anche prima. Gid in White Jacket, intatti, composto nell’estate
del 1840, si pud scorgere una traccia di Bayle nella allusione

65. Bavir, Dictionnaire, cif., articolo BACONE.

66, Llidea del busto che risolve i problemi dello scienziato & anche
in Hawthorne, nella novella Dr. Heidegger’s Experiment (Twice-Told Tales,
1842h

67, Bavis, Dictionnaire, cit., articolo AUBERTO Macwn,

68, Baviy, op. cit, allarticolo AvrEnTo Macwo nota F., Bayle cita
appunto NavpE, Apologie des Grandes Hommes.
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agli Gnostici. In Moby Dick i frequenti aceenti al manicheismo
e allo Zoroastrismo, la figura del Patsi Fedallah, sono fondati,
almeno in parte, sulla lettura del dizionario del Bayle.”

B quindi molto probabile che per la figura dell’automa,
su suggerimento delle novelle di Hawthorne, Melville si sia
ispirato alla leggenda dello Androide di Alberto Magno. Nel-
Particolo di Bayle, infatti, & suggerito anche il modulo dell’am-
biguith. Bagle riferisce due tradizioni: la credenza popolare
che vede nella creazione di un tal meccanismo qualche cosa di
orrendo in cui si manifesta la presenza diabolica; e la spiega-
Jiohe scientifica che lo ritiene una macchina perfetta che non puo
né parlare, né capire, né servire di strumento alle potenze in-
fernali, Cosi anche in Melville vi & da una patte la « popular
solution » che chiama in causa agenti soprannaturali ¢ dall'al
tra quella scientifica,

Anche Cornelic Agrippa, tifetisce Bayle, era accusato di
essere mago, soprattutto per la presenza, nel suo laboratorio,
di un cane nero che si pensava fosse il diavolo e gli suggerisse
i segreti della sua scienza.”

Dall’articolo di Bayle su Cornelic Agrippa ci si rende
conto che il tiferimento a cuesti due filosafi che nella tradi-
zione popolate sono considerati maghi, serve a chiarire Patteg:
giamento di Bannadonna, Tl grande meccanico infatti, anche se
il suo progetto sembra oltrepassare i limiti imposti all'uomo,
non & un mago, ¢ i mezzi che intende impiegare per realizzatlo
sono in potere dell’'nomo petché fondati sulla ragione e sull’in-
gegnosita umana,

Per esaminare e far meglio risaltare le intenzioni dell’ar-
tista Melville le confronta con altri modi di concepite la scienza:
il metodo logico-metafisico, l'alchimia, la teosofia, quelle scienze

65, Allinflussu di Bayle sulle conoscenze di Melville, in materia i
religione, accenna MATTHIRSSEN in Americen Reuaisrance, Trattato pit am-
piamente, sempte con particolare riguardo a Moby Dick, & Uinflusso di Bayle
ey Melville in L. Tuoseson, Meleille's Quarrel with God, Princeton, 1952,
il quale parla dellimportante articolo di M. Dris, « Pietre Bavle and Moby
Dicks in PMLA, vol. LEVI, settembte 1o61, pp. 626-040.

0. Bavig, Dicliosnaire, cit, articolo AGRIPFA (nrnelio specialmente
nota P, 11 parte
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e pseudoscienze, ciod, che trasformazioni e maturazioni porte-
ranno poi alla scienza moderna.” Da questo esame, sia pute
impteciso, che rivela una conoscenza solo indiretta di quelle
teotie, tisulta il proposito dello scrittore di fare di Bannadonna
lo scienziato moderno, che prende alla base della sua indagine
i soli dati dell’esperienza e non ticonosce potere che trascenda
la ragione umana,”

11 primo metodo considerato & quello logico-metafisico,
adottato da alcuni « visionaries among the metaphysicians », 1
quali pensavano si potesse scoprite un germe di somiglianza
« between the finer mechanic forces and the ruder animal vita-
lity ».® Questo atteggiamento & forse T'unico riguardo al quale
Melville non condivida il disprezzo di Bannadonna.™ Esso ¢
infatti illustrato in The Tartarus of Maids, dove i processi mec-
canici sono paragonati a quelli biologici”™ Di questa teoria
Melville scorgeva perd anche il pericolo: I'nomo ridotto alla
pura animalitd, se gli si nega cioé un’anima trascendente, diverra
anche egli un automa e perderd qualsiasi liberta di azione.”

Le altre visioni della scienza criticate da Bannadonna, sono
tutte dettate dal desiderio di penetrare il segreto della vita e
di impadronirsene per poterla ricreare. Cosl i « natural philo-
sophers » speravano di giungere a scopritc il segreto della vita

21, In realtd, lo idee dei contemporanei di Bannadonna, delineate da
Melville, sono simili a quelle dei maght e dei filosofi degli infzi del rinasci-
mento, Fondamenti della magia crano infatti la universale animazione della
natura, retta da legei simili a quelle che repmono I'momo, e dominata dalla
simpatia universale; Ja pretesa di penefrate i pin seoreti recessl di essa (Cir
N. AspacNano, Storia della flosofir, wol, II, parte 1, pp. roy-1o8)

72. Cfr. E Zoira, «Ritorni a Hawthornc », in I Mondo, III,
{1960), n. 8.

+3. Si pud scorgere qui umallnsione alla teotia della bestia macchina
di Cartesio, che & trattata ampiamente in Bavim, Dictionnaire, cit., articolo
Rorarto, nota C. A questa teoria allude forse anche Hawthorne in The
Biribmark.

=4. Cfr. Zoira, « 11 linguaggio di Plerre», cif, p. ga.

=5. Cuase, A Critical Stady, cit. p. 159,

6. Come infacti Pautoma di Bannadonna con moto inflessibile compie
le sue azioni, cosi anche Ahab sente che il suo destine & fissato e le sue
azioni obbligate {« The path to my fixed purpose is laid with iron rails
wheteon my soul 18 grooved to tun »),
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con « physiological and chemical inductions », gli « alchemists »,
tentavano di far nascere in laboratorio una straordinaria forza
vitale. Infine i « theosophists » pensavano che 'vomo potesse
ottencre poteri inauditi attraverso I'adorazione fedele dell’Al-
tissimo,

Turti questi atreggiamenti, anche sc favolosi e irrazionali,
muovono dal presupposto e giungone al riconoscimento della
superioriti della natura come opera di Dio; per creare qualche
cosa di meraviglioso, pertanto, & necessatio penetrare la natura
e riprodurla.

Nel delincare quelle posizioni scientifiche, Melville sem-
bra essete stato influenzato dalla novella di Hawthorne, The
Birthmark,” ¢ anche forse dalle conversazioni avate con lui.™
1 tema di questa novella &, come si & accennato, la ricerca della
petfezione, rappresentata dalla decisione presa da Aylmer, un
eminente scienziato, dotto in ogni ramo della « natural philo-
sophy », di cancellare una voglia dal viso della bellissima moglie.
Avlmer viveva in un periodo in cui « the comparatively recent
discovery of electricity and other kindred mysteries of nature »
sembravano aver aperto la via a una penetrazione sempre piu
profonda di essa, e davano la speranza di poter raggiungere il
segreto della forza creativa. Egli aveva investigato i pilt grandi
misteri naturali ed era penetrato a fondo nel processo per cui
la natura, assimilando le influenze della terra, del cielo, e del
mondo spitituale, crea il suo capolavoro, 'vomo. Ma aveva pre-
sto abbandonato questa ricerca, riconoscendo che la natura,
anche se sembra rivelarci ogni cosa, in realtd ci mostra solo i
risultati pit esterni del suoi processi,

Tuttavia anche Aylmer, come Bannadonna, sl sente su-
periore agli antichi naturalisti; egli sosteneva che, per mezzo

=7, Ilawerrorss, The Camplete Short Stories, cit, pp. 237238

78, L'amicizia fra Melville e Hawthorae, che si conobbero il 5 agosto
1850, raggiunse il maggiore sviluppo durante il periodo in coi Melville scrisse
Moby Dick (18s51). Sul rapporti fra Melville e Hawthorne, olive alle opere
generali sul due autori, sono soprattutto utili: MarrmEssmy, American
Renafssance, cit., nella parte relaiva ad ITawhorne, R. Stowart, Melville and
Hawehorne, in Moby Dick Centennial Nisays, Dallas, 19353,
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della sola logica, si sarebbe potuto facilmente scoprire cid che
oli alchimisti avevano ceicato invano, il solvente universale per
distillare I'oro da tutte le cose di minor valore. Aggiungeva an-
che, perd, che un filosofo che giungesse a una tale profondita
da acquisire questo potere, approdercbbe a una saggezza troppo
profonda per abbassarsi ad esercitarlo.”™ Allo stesso modo, pur
pensando di poter facilmente ottencre un liquido che prolun-
gasse la vita per anni, forse indeterminatamente, non lo aveva
prodotto perché sapeva che avrebbe portato nella natura uno
squilibric troppo grande.

Aylmer dunque, pur essendo penectrate a fondo nei mi-
steri della natura, ha verso di essa un atteggiamento di rispetto,
perché la ritiene creazione di un essere superiore; la sua € una
posizione religiosa, il suo peccato & di aver mirato troppo in
alto, non di aver spregiato I'vomo, ¢ non & quindi il peccato
supremo.

Profondamente diverso ¢ l'atteggiamento di Bannadonna,
che disprezza i procedimenti irrazionali dei suoi contemporanei,
In questa critica Melville si associa a Banpadonna, perché in-
tuisce che unico fondamento della sclenza moderna non pud
essete che la ragione e la espericnza. Ma di questo comprende
il pericolo. Per Bannadonpa, infatti, la natura non & pii un
tutto armonioso creato da un essere superiore, di cui P'uomo
fa parte, ma invece una forza con cul entrarc in competizione.
Percid non intende penctrare la natura, insinuarsi furtivo in
essa, ma contrapporsi ad essa come una forza altrettanto potente
e « asking no favors from any element or any being », con 1
mezzi suoi propri, cntrare in lotta con la natura e dominarla,
Per lui la magia, il mezzo cioé con cui vincere la natura, & il

7g, lawrHosng, The Complete Short Stortes, cit, p. 1027 Nella
novella Dy, Heidegzer's Experiment, Hawthorne sottolinea di nuova guesto
cancetlo. Il dottore ha trovato un liguido che ridd la giovinesza, ma asseri-
sce: « if the fountain gushed at my very doorstep, T would not stoep to bathe
my lips in it» (Hawraosns, ep. cif, p. 119l Il peccaw di Bannadonna &
invece proprio questo: « He stooped to conguet », Egli si abbassb al di sotto
del livello di esistenza al guale deve vivere Puomo (Cfr, CHase, A Critical
Study, cit., p. 124}
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senso comune: il miracolo da creare, la macchina; Prometeo :
il nome del meccanico, 'vomo il vero Dio,

I peceato di Bannadonna, il pericolo di chi si fonda solo
sulla ragione & dunque questo: negare all’'uomo un’anima tra-
scendente e abbassarlo cost al livello brutale dell’animale e del-
la macchina.”

Nella nartazione delle ultime azioni di Bannadonna e del-
Pavvenimento finale, la novella acquista un ritme lento ¢ mar-
tellante che si esprime nella ripetizione e contrapposizione di
patole dal significato apposto.®

Motivi essenziali di quest’ultima parte sono la fatalita della
macchina, la sua precisione, contrapposta alla libertd e dispo-
nibilita dell’uomo: e il piti importante motivo della ritorsione.

I duc temi sono legati intimamente, perché & proprio la
inflessibilita, la immobile fatality del processo meccanico ®, che
si titorce su Bannadonna, 11 quale, essendo womo, non pud ade-
suarsi alla sua fetrea legge,

Bannadonna, infatti, secondo quanto si afferma, dopo
aver sistemato Pautoma nella garitta, si aflrettd a dare gli ulti-
mi ritocchi alle figure della campana. Da vero artista rimase
ranto assorto nel suo lavoro da dimenticare Ja sua creatura, che
invece all'ora fissata usci con precisione dalla garitta, scivold
lungo la rotaia e «..aiming at the hand of Una, to ring one
clangorous note, dully smote the intervening brain of Banna-
donna » *

[’intuizione che Ja tecnica moderna, con la sua precisione
meccanica, tischia di diventare un pericolo per Puomo e invece

80, Cfr. Maky Dick, cop, 108, ¢ Ahab and the Carpenter ».

8r. Cir. L. Zoiis, «Melville e l'sbbandono dello Zodiaco», in Pa-
ragone, n. 138, Apesto rgbo, pp. 34-39.

f2 Oueste immagind, rigssunte nei primi versl che Melville cita al-
Pindzio della novella, ritornano soprattutto fn quest’ultima parte, e raggiungono
il ealmine nella chiusuta finale dove lo schisvo uecide il padrone; il creatore
& ucciso dalla sua creahira.

83. Cfr. Mewvitie, The Tarfaras of Moids. Cio che spaventa soprat-
tutto i1 narratore della enorme macching per produrre la catta & appuonto
« the metallic necessity, the unbudging fatality that governed its [LEVDA,
The Complete Starics, cit,, p. 200),

84. Lrros, op. off., p. 371
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di aiutarlo pud ucciderlo, ritorna nell’opera di Melville. Nella
raccolta Buttle Pieces and Aspects of the War, pubblicata nel
1866, Melyille dimostra di capire pienamente il significato del-
la guetra moderna, in cul contano solo tecnica ¢ disciplina, e
Puomo deve affrontare senza difesa l'inerzia indifferente dei
mezz meccanici. I angelo meraviglioso ¢ tertibile di questa vi-
sione & il cannone (come in « The Swamp Angel »), Teroe ¢
Worden, il pericolo & il ritotcersi di questi mezzi su colui che
li crea ¢ li impiega (e si veda ¢ In the Turret »).

La motte di Bannadonna ¢ la completa distruzione della
torre che, un anno dopo I'inaugurazione crolla per un terremoto,
e a pPoco a POCO Sard COrrosa ¢ assimilata a sé, quasi per ven-
detta dalla natura, tanto che 1 suoi resti appatiranno come uno
dei tanti relitti narurali, acquista un significato piu ampio sc,
partendo dai molti riferimenti biblici, si cerca di cogliere 1
motivi, le immagini dell’antico Testamento che le hanno ispi-
rate." Significativo & infatti che accostamento operato da Mel-
ville all’inizio della novella fra la torre di Bannadonna e quella
di Babele, ritorni, nel finale, nei termini di un’analogia fra la
distruzione della torre stessa di Bannadonna e la distruzione
di Babilonia, colpita dall’ira del Signore.™

B importante, per comprendere l'idea della ritorsione, an-
che Paccenno fatto da Melville nel corso del racconto ad Ha-
man ¥ ¢ quello a Sisera® Da cssi risulta chiaro non solo il si-
anificato della ritorsione, ma anche limportanza del’ambiguita,
carattere essenziale della novella. Se infatti Melville condanna
Bannadonna per la sua presunzione e il suo desiderio non solo
di eguagliare ma di superate Dio, esponendosi cosi, come Babi-
lonia, alla vendetta dcl Signore, d’altra parte & anche partecipe
del suo attesgiamento di ribellione verso la legge ferrea della
ritorsione, per cui chi sbaglia deve pagare e non oli & concessa
pleta.

A5, Sulluso dei riferimenti biblici in Melville cfr, N. Wercur, Me!
ville’s wse of the Bible, Durham, 1040,

86. Geremia, 50, 2-15 ¢ anche Isaia, 14.

R T A
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Attraverso la condanna e al tempo stesso la partecipazione
alla rivolta di Bannadonna, Melville vive ed esprime il contrasto,
mai sanato, fra il desiderio di libertd, la sua aspirazione a Dio,
e la legge ferrea del Dio calvinista,” di cui & espressione l'indi-
ferenza della patura,

Anche in Pierre Melyille esprime l'idea di essere preda
del fato ed & proprio questo aspetto che toglie valore alla tra-
gedia, L'inevitabilitd della caduta che sopravvienc nonostante
tutti gli sforzi dell'vomo, fa di Picrre un fallimento, non solo
perché il protagenista si uccide non trovando dunque soluzio-
ne, ma perché rappresenta la tragedia stessa dell'autore, che
non ha trovato neanche lui soluzione alla inadeguatezza del reale
all'ideale, né conciliazione fra I'aspirazione altissima dell'vomo
e P'impossibilitd in cui si trova di soddisfarla.

Ma la conciliazione fra necessita e liberta, fra l'ideale e
la realtd, non & possibile, perché Pletre, come Bannadonna, ha
sempre un atteggiamento di sfida e non impara ad accettare la
realtd. Percid Plerre muote con la convinzione di essere stato
« the fool of Truth, the fool of Virtue, the fool of Fate », come
Bannadonna muore perché ingannato dalla sua stessa creatura.

Suona quasi ironico, nella sua preziositd, il finale della
novella: «So the blind slave obeyed its blinder lord; but, in
obedience, slew him. So the creator was killed by the creature,
So the bell’s main weakness was where man’s blood had flawed
it. And so pride went before the fall ». Sembra quasi che Mel-
ville abbia voluto indicare la impossibilitd per I'vomo di scam-
pare alla ferrea legge della ritorsione, la legpe per cui, come
nell’Eeclesiaste, « Chi scava una fossa vi cadra dentro, chi ab-
batte una siepe lo morderd la serpe. Chi smuove sassi ne sard
colpito,... ».

Se infatti il fato viene a identilicarsi con Dio, la liberta
dell'vomo, in quanto non & mezzo pet glungete a Dio, ma solo
una sfida a Lui, diventa necessariamente peccato.” Cosi ¢ pet
Bannadonna come per Pictre e per Ahab.

80, Cle. Taoseson, Meloilles Quareel with God, cil., passine.
go, Clr. Merviniz, Mosy Dick, cap. 9, The Sermoa,
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Per cogliere, perd, quanto intimamente per Melville il
problema della liberta e della necessita si legassero alla societa
in cui viveva, dobbiamo tener presenti i versi citati all’inizio
del racconto: « Seeking to conquer a larger liberty, man but
extends the empire of necessity ». Da essi appare chiaro che
nella intera novella & adombrata la critica della societa modet-
na. Come abbiamo visto, nella torre si pud scorgere un simbolo
della citta moderna, dove tutto & contusione e gli vomini non
sono pitt un insieme armonioso, ma una folla di individui che
si scontrano senza piut comprendersi, Essa ¢ la nuova Babilonia,
che sard, come quella, distrutta, livellata alla terra, e sulla quale
prospereranno gli sterpi, Accostata all’automa, alla macchina
cioe, questa immagine acquista un significato pilt preciso; rap-
presenta quasi la societa industriale dove I'vomo, creatore del-
la macchina, si disumanizza e prende i caratteri di essa.” I
per questo che il progresso tecnico, che potrebbe essere un
fatto positivo, aiutando 'momo a conguistare una liberta sem-
pre maggiore, diventa invece elemento di distruzione. Se in-
fatti la macchina non & pilt mezzo per afutare ['uomo, ma vuole
sostituirlo, diventando pitt importante di lui; sc per mezzo di
essa l'nomo non cctca di ampliare la liberta di tutti, ma di
rendere altri schiavi, la sua ineluttabile legge prendera il so-
pravvento e I'uomo, preso nel suo ingranaggio, sara distrutto.

Come a Melville non si era prospettata soluzione al dram-
matico contrasto fra la libera volontd e lobbedienza a Dio,
cosi non gli si presenta alcuna soluzione al conflitto fra I'uomo
e la macchina, alcuna conciliazione fra 1 due termini, La vita
delPuno & la motte dell’altro.

E nella lotta rimane vittoriosa la natura, che distrugge
Popera di Bannadonna, di cui non rimane altro che un relitto
simile a « the black mossed stump of some immeasurable pine »
¢ « one steadfast spear of lichened ruin ». In modo altrettanto

g1, Si tenga prescnte la ambiguith fondamentale nella novella fra l'ot-
panico ¢ Dlinorganico. E Ja confusione fra T'vomo e la macchina, il sovver-
rimento i valori per cul la macchina diventa pil importante dell'nomo, il
peccato supremo di Bannadonna, adombrato appunto nel sacrificie di una
vite wmana pet i1 compimento dell’opera.
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disperato, essendo sempre presente il motivo della natura che si
accampa su tutto, termina Moby Dick: « Now small fow! flew
screaming over the yet yawning gulf; a sullen white surf
beat against its steep sides; then all collapsed and the great
shroud of the sea rolled on as it rolled five thousand years ago ».

Vareris Virucc
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