EUGENIO MONTALE
E LA LETTERATURA AMERICANA

Nota bibliografica a cura di Cesiga LUPO ™

1928-29. Traduzione di T. S. Erior, « Canto di Simeone »
(Solaria, XII, p. 11).

1933 Traduzione di T. S. Erior, « La figlia che piange »,
comparsa, insieme al « Canto di Simeonc » e prece-
duta da introduzione, su Circoli di novembre. En-
rrambe le liriche furono incluse nel 1945 nell’anto-
logia di Lucisno Anceschr e DomEenico Porzio,
Poeti antichi ¢ moderni tradotti da livici nuovi, Mila-
no, Il Balcone: e successivamente in F. MONTALE,

Quaderno di Traduzioni, Milano, ediz. della Meri-
- diana, 1948,

11 primo accostamento di Montale alla poesia americana, € pte-
cisamente a quella di T. S. Eliot, & senza dubbio il pilt significativo.
Si tratta delle versioni di due sole poesie {una terza compatira piu
tardi nel 1948 nel Quaderno, cit.) che rappresentano tuttavia una
tappa importante nello svolgimento della poctica montaliana, data la
patticolare congenialitd dei due autoti.

La versione di « A Song for Simeon » costituisce un chiaro
esempio — ed il discorso vale anche per-« La figlia che piange », il
cui titolo & in italiano nell’originale — di un umile annullarsi della
personalita del poeta traduttore, quale pud nascere unicamente dal
contatto con un linguaggio ritenuto non soltanto altissimo, ma anche

# | presente sctitto & tratto da una tesi di laurea discussa nellUni-
versitd degli Studi di Milano. Una nota bibliografica su « Bugenio Montale
e la letteratura inglese », tratta dalla stessa tesi, & comparsa su Acme, vol.
XV, fasc. 1-2, geonaio-agosto 1962,
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aftine al proprio. I wversi di Elior hanno nella traduzione un anda-
mento prosastico, & vero; ma rileggendoli si sente affiorare una lenta
musicalitd che in « Song for Simeon » & grave melodia di salme,
mentre & limpido canto ne « La figlia che piange ». Mai si avverte
un'inferiorith della versione italiana rispetto al modello inglese, ma
uno scadere della qualitd poetica a generico esercizio.

Esaminando pilt attentamente la scrittura montaliana s'intuisce
il tentativo dell’autore di trasferire nel suo lavoro — che nasce
cosi con lo slancio irresistibile dell’ispirazione genuina — olire al
pensiero poetico ed al ritmo del testo eliotiano, attraverso una sa-
plente collocazione spaziale di vocaboli e pause, anche la stessa bel-
lezza della parola straniera in quanto evocattice di un suono o di
un'immagine.

Montale ebbe occasione di occuparsi piti volte di T. S. Eliot in
articoli di critica letteraria; il primo di cssi consiste appunto nella
breve nota introdutiiva alle due versioni pubblicate nel numero di
Circoli, cit., interamente dedicato alla moderna poesia nord-ame-
ricana. Tale nota riveste grande importanza anche perché & una delle
prime apparse in Ttalia sul poera anglo-americano. In essa, dopo
aver distinti un periodo iniziale « realistico, ironico ¢ post-lafor
guiano », conclusosi con The Waste Land che ne rappresenterchhe
il momento pit alto, Montale agpiunge: « Arb-Wednesday — e la
successione s'intende ideale pluttosto che cronologica — segna con
le suc risoluzioni stilnowistiche e dantesche un passaggio alla pin
recenfe maniera epica, obhiettiva, quale ¢ documentata dalle liriche
che Eliot & andato pubblicando nclla serie degli Ariel Poems ... A
tale passaggio non & naturalmenre estraneo il * passasgio ’ dellEliot
ad una fede confessionale che crediamo guella anglicana. Significative
a tale riguatdo il * Journal of the Magi’ ed il * Song for Simeon ' ».

1940 Traduzione di J. Stewnseck, Lg battaglie (In dubious
battle), Milano, Bompiani.

1942 Traduziohe de La storig di Billy Budd di H. MELVILLE,
Milano, Bompiani,

Billy Budd, T'ultimo lavoro di Herman Melville, scritto nel
1891 ed uscito postumo, venne tradorto in italiang per la prima
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volta nel 1942 da Dugenio Montale.! Al sua primo apparire la ver-
sione era preceduta da una intreduzione in cui il critico, dopo aver
brevemente inquadrato lo scrittore americano nella sua cpoca, ne
definiva Popera con molta acutezza: « 11 periodo piti alto, il periodo
eroico della letteratura ameticana & proprio quello (1845-1855) che...
vede sorgere le figure di Poe, di Hawthorne e di Melville... Ma dei
tre scrittori & probabilmente Melville quello che oggl sentiamo piti
vicino a noi. In lui quel senso oscuro e condannato che il puritano
Hawthorne moderd e contenne in una onorevole carriera letteraria
non priva di compromessi, si solleva a soffi biblici, esplode talora
con violenza manichea; ed & quel sentimento che dopo aver sei-
peggiato nei suoi libri pili inquieti, da Redburn fino a Pierre, ed
essersi disteso nel grande affresco di Moby Dick, trova infine in
Billy Budd una sintesi breve ma perfettissima.

Da questo punto di vista Billy, cosl sostenuto ed illuminato
dai Iibri che lo precedono, rappresenta il fiore ed il coronamento
dell’opera melvilliana ... In Billy Budd la vita che esprime con pati
violenza il bene ed i male, il giusto e lingiusto, tenta, ma non
riesce, di chiarirc a se stessa il suo mistero ... Perché neppure sta-
volta Melville ha sactificato ad una comoda conclusione — neppure
ad una conclusione negativa — quello che un nostro scrittote ha
chiamato 1l grido della sua purezza ».

Non & facile renderc con esattezza il linguaggio melvilliano, quel
linguaggio che & fusione di realtd e di simbolo; riprodurne appicno
Pampio {lnire e I'cccezionale ticchezza di vocabolario, & impresa Zn
cui ¢ sono cimentati traduttori di grandi capacita (si tengano pre-
senti, oltre a questa montaliana, le memorabili versioni di Cesare
Pavese di Moby Dick e di Benito Cereno), Nelle ultime opere infatti,
e particolarmente in Billy Budd, si avycrte una sempre pill com-
plessa claborazione della frase ed anche della parola, tanto che una
rraduzione assolutamente letterale non parrebbe possibile. Montale
apporia al testo numerose modifiche, che, pur mantenendo al di-
scarso il tono elevato e sostenuto dell'originale, gli conferiscono
nuova scioltezza. Gia queste prime versioni montaliane, pur deri-

1. Questa versione venne pol inserita in Americaia, Baccolta di nar-
satori dalle origini ai wortri giorni, a cura di Ecto Virmomisg, Milano, Bom-
piani, 10943 [Prima edizione sequestrata, 1947). Di Montale esiste anche
una versione — che non mi & stato possibile rintracciare — di Benito Ce-
reno, pubblicata su di una rivista di cul autore stesso non ricorda 1l titolo
probabilmente intorno al 194546 ?

.
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vando da scrittori diversi. rivelano un’impronta nettamente personale
ed in esse si riscontrano, con costante cocrenza, le stesse carattert
stiche di linguaggio e di stile proprie della poesia di Montale, Cid
vale, ad esempio, per il suo potere di concisione, per la tendenza
ad una maggiore semplicith, per il rifuggire da ogni sonoritd od ar
tificio, per l'impiego di vocaboli rari ed eruditi o di neclogismi
accanto ad alerd toltd dal linguaggio parlato.

Il linguaggio melvilliano, e specialmente questo del Billy Budd,
che ¢ esplicito e allusivo 2 un tempo, non poteva non essere parfi-
colarmente vicino alla sensibilitd montaliana; un'nguale capacita di
concretizzare in mirabill descrizioni il pacsaggio — e segnatamente
il mare — reale ¢ simbolico insieme, si trova in Montale, le cui
immagini, bellissime di per se stesse, racchindono spesso un signi-
ficato che oltrepassa quello della loro presenza fisica,

1943 Traduzione di E. O’ Ne1Ly, Strano interiudio, Roma,
Ediz. Teatto dell’Universita,

Traduzioni da varl autoti inserite in Americarng, Raccolta
di narratori dalle origini ai wostri giorni, a cura di Brio
Virrorintg, Milano, Bompiani,

Tale antologia, la eni prima edizione pubblicata nel 1g941 fu
sequestrata, intendeva contribuire ad una conoscenza meno disor
dinata della narrativa amcricana e vedeva riuniti i nomi di aleuni
fra 1 pi autorevoli scrittori italiani: oltre a Vittorini ed a Montale
vi collaborarono infatti Pavese, Plovene, Motravia ed altri.

Le versioni dovute a Montale, che in questo periodo si dedic)
esclusivamente a lavori di traduzione, occupano grande parte di tale
raccolta che pit tardi egli qualifichers come autentico fatto di cul-
tura (clr. lo scritto su Vittorini, in « Corricre della Sera», 13
dicembre 1956). Ed ecco l'elenco delle versioni montaliane:

N. Hawrnorne : Wakeficld (pag. 110), Tl velo nero del pastore
(pag. 121), Il volto di pietrg (pag, 136);

H. Mervitie  : Billy Budd, gabbiere di parroccherto e cidy che
accadde nell’anno del grande ammutinamento
(pag. 157];

Marg Twamn @ L'notro che corruppe Hadleyburg (pag. 254):
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F. Brer Hanrte : La fortuna di Roaring Camp (pag. 304);

Lverys Scorr @ Pagine di diario (pag. 669);
E. S. Frrzeerard : Il sfovin signore (pag. 6841
Kay BovLE . Cura di viposo (pag. 718);
W. Paurkner Il sole della sera (pag. 750).

Che il poeta si sia accostato con particolare interesse al perio-
do pitr glotioso dell’Ottocento leticrario americano e dimostrato dalle
numerose versioni da Hawthorne ¢ Melville che, pur non essendo
a mio parere tra Je pilt sensibili ed accurate di Montale, rappresen-
tano tuttavia un contributo notevolissimo per la conoscenza della
letteratura americana e di quegli autori in particolare. A questi lavori
di traduzione vanno aggiunt il gid citato saggio critico sul Billy
Budd ed uno successivo su Poe, del quale si avra occasione di par-
lare pitt avanti. Non essendo possibile in questa sede analizzare ognu-
na di tali versioni, mi limiterd a considerare i luoghi pit significa-
tivi ed in primo luogo quello riguardante Wakeficld, la cui elegante
prosa conserva mirabilmente il carattere del lingnaggio hawrthornia-
no, riptoducendone ¢ tal volra accentuandone con efficace finezza i
{ratti umoristici, e mirando a darc al discotso maggiote scorrevolezza,
piti consona alla sensibilita moderna. Mi pare intcressanie nofare
come il sentimento doloroso della solitudine, infesa come penosa
esclusione dellindividuo da ogni forma di rappotti umani, come im-
possibilitd di partecipare alla armonia universale -— motivo che in
Wabefield 9'insinua con sottile vena malinconica, ma che con sfu-
mature diverse & presente in tutta opera hawthorniana — sia uno
dei temi fondamentali di tutta la poesia di Montale.

In ciascuna di queste versioni ogni cura del traduttore ¢ volta
a rendere il racconto pit moderno e pi vivo: ne Il velo nero del
pastare, ad esempio, il tono solenne riecheggiante talora il linguag-
gio biblico viene reso con tutta la forza e Uausterity dcll’originale,
ma il discorso prezicsamente ornato dei passi informativi o descrit-
tivi viene visibilmente semplificato, Degno di nota & pure [/ sole
dellz seva: il linguaggio faulkneriano che qui si presenta scarno
ed elementare, rifuggente da ogni sonorita ¢ la cui musicalita
& creata solo da quel snggestive cadere delle frasi brevi ed asciutte
nel vuoto, non poteva non trovare nel poeta italiano il traduttore
ideale, Con assoluta fedeltd Montale riporta Pappatente semplicita
dei dialoghi in cui spesso si nota un’ancor maggiore ricerca di conci-
sione, che & propria delle sue versioni ¢ tanta parte ha nella sua poe-
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sia. Uno dei pitt recenti atticoli di Montale sulla letteratura ameriea-
na & dedicato proprio a Faulkner (efr. I'anno 1962),

1945 Traduzione di « Tempestas (¢ The storm») di E.
Dickivson, « Il Mondo », n. 1, inclusa contemporanea-
mente nella citata antologia di Anceschi e Porzio, Poeri
antichi ¢ moderni fradotti dai livici nuovi, e successiva-
mente nel Quaderno di Traduzioni (p. 67).

E questa una breve lirica le cui immagini incisive rivelano con
grande intensitd attonito stupore, paura, solitudine tragica di un
paesaggio disperato che non sembra pitt popolate da esseri umani
Tutto cid Montale ha saputo ricreare con estrema efficacia, ateraver-
so una controllata ¢ sensibile versione che mantiene intatta la so-
brieta, cosi altamente evocativa, della poctessa.

1946 Traduzione di |. Stewerck, Al dio sconoscinto (To 4
God Unknown), Milano, Mondadori.

1947 Traduzione de « Il tesorc di Peter Goldthwaite » di
Hawthotne, in I volto di pictra ed altri vacconti a cura
di E. Monravre, Milano, Bompiani.

Il volumetto comprendeva, oltre alle gid note versioni di « Wake-
field », de « Il velo nero del pastore » e de « 11 volto di pietra »,
anche altri racconti del medesimo autore tradatti da Luigi Berti. « 1
tesoro di Peter Goldthwaite » viene presentato in una versione non
solo assai bella, ma anche molto fedele, atteso che in essa non si
trovano quelle lievi modifiche suggerite da una ricerca di maggiore
concisione, osservate nei lavori precedenti. Cid dipende anche dal
fatto che il breve racconto, a differenza degli altri, mostra un ritme
piuttosto veloce e vivace.

« Eliot ¢ not », in Limmagine, nov.-dicembre.

Nel 1947, in occasione della visita di T. S, Eliot a Roma, Ja
tivista L'immagine gli dedicd un fascicolo e Montale fu invitato
4 raccontare come e quando era avvenuto il suo primo incontro con
a poesia eliotiana, da « A song for Simeon » e « La figlia che pian-
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ge » fino a « The Waste Land » e « Ash Wednesday ». Prendendo
spunto da tale descrizione del proprio incontro con il poeta, Montale
prosegue svolgende alcune osservazioni precise sull'evoluzione spi-
rituale dello scrittore anglo-americano: « Anche Fliot, lo sappiamo,
ha avuto la sua crisi: quella che dal romantico nichilismo giovanile
di cul era maestro (fin dal 1929 Bugenio Joles parlava di una sua
métaphisique de la désillusion) lo ha portato dapprima ad accostar-
si all'ordine maurrasiano e lo ha fermato poi nei giardini dorati del-
I Anglo-Cattolicesimo, Rivoluzionatio (ma secdicente classico) in poe-
sia, conservatore in politica ed in religione, pur di questo gli si puo
esserc grati: di non essersi servito delle tappe del suo sviluppo mo-
rale e religioso per coprite un escamotage idcologico od i pericoli di
un possibile decadimento letterario. In altre parole, di non essersi
convertito guardandosi allo specchio. T1 fatto & che, a ben guardare,
la sua & stata una graduale presa di contatto con il suo mondo origi-
nario, una riconguista che mal si concilia con l'idea stessa di una ctisi
o di una conversione »,

Nel ricercate quali siano state le esperienze del mondo culturale
cliotiano, Montale nota la impronta del simbolismo francese, del no-
stro Stil Nuovo e della poesia metafisica inglese, ma aggiunge: « ...
si sente soprattutto, fin dal principio, un suo particolare e nient’af-
fatto pindareggiante sprang rythm: il senso di una musica sorgiva,
personalissima, che fa vibrare dal sottosuclo del lessico pill comune
tutte le possibili armonie. Non & una scoperta di lui solo, badiamo;
& Ia lezionc degli immaginisti, il loro senso dello impromptu proso-
dico, che qui da finalmente il suo frutto. Ma chi meglio ha raccolto
questo frutto ¢ certamente lui, Eliot ... ».

« Buon viaggio, Mr. Eliot », in Il Corriere della Sera,
28 dicembre.

In questo scritto Montale si limita a marrate il suo incontro
romano con il poeta, di cui fornisce una viva descrizione fisica.

1948 Il Quaderno di Traduzioni, Milano, ediz. della Meridiana.

Vi troviamo raccolte numerose versioni con il testo a fronte da
poeti inglesi ed ameticani, accanto ad altre da poeti francesi e spa-
gnoli. In quest'opera Montale ha riunito per la prima volta 1 risul-
cati della sua attivithi « minore » in questo settore, com’egli stesso

—_—



e —

) B

474 CESIEA LUPG

dichiara nella breve nota introduttiva: « Dal banchetto — non certo
luculliano — delle mie maggiori traduzioni (che furono tra il 1938
ed il 1943 i soli potboilers a me concessi) erano cadute sotto il ta-
volo alcune briciole che finora non avevo pensato a raccogliere, Mi
ha aiutato a ritrovarle la fraterna sollecitudine dell’amico Vittorio
Sereni, al quale dedico il mio Quaderno ».

Le versioni da poetl americani comprendono: Ia citata lirica del-
la Dickinson « Tempesta » (pag. 67); « Billy in catene » (« Billy in
the Darbies ») di Melville (pag. 79); « Canto di Simeonc » {pag,
131), «La figlia che piange » (pag. 137) ed « Animula » (pag. 143)
di T. 8. Eliot; ed infine « Ninna-nanna » (« Lullaby ») di Leonie
Adams {pag. 183), in cui la musicalitd cosl nuova del modello con-
quista un tono pitt grave e pil consono alla stessa musicalit
montaliana.

« Il poeta T. 8. Eliot, premio Nobel 1948 », in I Cor-
riere della Sera, 5 novembre,

Commentando l'avvenuto conferimento del premio Nohel al
poeta anglo-americano, Montale osserva come egli, unitamente a Paul
Valéry, a Gottlried Benn e ad alcuni altri, abbia recato alla poesia
europea « un'csigenza di lapidarietd, di concentrazione, di sintesi che
salo a spiriti superficiali & porata sembrare scarsitd di motivi, steri-
lira, poverta di aftlato e di canto ... Alla brevita della misura quanti-
tativa, nell'opera di Eliot, corrisponde ['asciuttezza dell’intonazione,
la sobrietd dell’accento, T suoi musicalissimi versi liberi, tradott,
sembrano prosastici; Valéry & un torrente di eloquenze a suo con-
fronto, Rilke addirittura un flume lutulento, ribelle a ogni freno, ad
ogni diga. In questa fignée di poeti post-haudclairiani il precetto
di Verlaine (ma di otigine baudelariana anch'esso) presds Péloguence
et lui tords som cou tocca con Eliot il suo maggior compimento
espressivo ... ». Per convincersi di quanto codesta intensa sobrietd di
stile armonizzasse con gli ideali artistici i Montale stesso, & suffi-
clente tener presentl i principii estetici da lul enunciati in vari suoi
scritti. Il chi abbia anche solo dato una scorsa ad Ossi & seppia
ricorderd I'impressione ricevutane di un canto disadorno ma intima-
mente sostenuto, esprimente una squallida bellesza in modi piani ed
impersonali, lontani da qualsiasi suggestione di vago musicalismo.

Notissime sono le affermazioni del pocta anglo-americano
intorno al concetto di poesia ed alla sua funvione; particolarmente
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interessanti sono le patole con cui Montale illustra la teoria eliotiana
pitt rappresentativa: < Le suc poesie tendono ad essere un oggefto
che desta in noi Pequivalente dei motivi interiori che lo hanno con-
dizionato e prodotto. Tn parole spicciole, cosl pud tradursi la sua
discussa teoria del  correlativo obiettivo ” (l'opera oggetto di fronte
alla sogeettivitd, all'occasione ¢he Iha resa possibile). Il particolare
classicismo di questo erede della miglior poesia romantica € tutto
qui ». T ormai fuotl discussione che tale teoria abbia avuto sul no-
stro poeta un influsso, il quale 5@ manifestato con un evidente ar-
ricchimento della sua tecnica a partire dal 1930, Pur essendo indubbio
che Montale abbia appreso qualcosa da Eliot, non pud tuttavia non
riconoscersi una precedente e sostanziale affinita tra il poeta italiano
o P'autore di « The Waste Land », che aveva cantato estremo limite
della desolazione e del pessimismo.

1949 « Fronde d’alloro in un manicomio », in II Corriere della
Sera, 3 marzo.

Montale 5% occupato a pit tiprese di Fzra Pound, dedicandogli
questo primo scritto in occasione del conferimento del premio Bol-
lingen ai Pisan Cantos, ¢ commentando scherzosamente il fatto con
queste patole: « Non & difficile che un poeta finisca al manicomio
(Pelenco sarebbe lungo), ma molto raro ¢ che egli, standosene in
quella teclusione, finisca per vincere un premio letterario. Eppure
questa avventura & toccata all'americano Ezra Pound », Dopo avet
sottolineato il contributo che la poesia modetna in genere, non solo
quella ameticana, deve all'Tmmaginismo ~— contributo inteso come
« acquisto di una libertd di ritmi e di musiche che in lui [Pound]
fu sempre sostenuto da un profonde ritmo vitale », a ditfercnza dei
suoi scguaci in cul degenerd in « ricetta e anarchia » —, Montale
conclude riconoscendo nclla Provincia Deserfa un’autcntica espres
sione di poesia: « Savio o pazzo chegli sia, di Iui rimarra certo qual-
che poesia, come Provincia Deserta, dove parole ebbre zigzaganti «
divaricate si animane quasi per virtl di un fluido misterioso, e dove
rivive la grande Provenza del suoi trovatori, »

« Satoyan a Milano in viaggio per I’America », in I/
Corriere della Sera, 4 maggio.

Si tratta d'un breve, ironico articolo di cronaca.
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« Trionfo e decadenza dei libri in busta chiusa », in [
Corriere deila Sera, 15 maggio,

Si rifetisce ad Henry Miller, Interessante il parallelo con Law-
rence: non c'& nell'americano « Pazione al peccato sentita come ta-
le. Percid i suoi maggiori libri — i due Tropici — sono come guelli
di Sartre, osceni senza mal trovare una vera glustificazione eroti-
ca .., » Agginnge poi che Miller, troppo esteta per dare un qualsiasi
sfondo sociale alla sua produzione, & di cid consapevole e compia-
ciuto: «... egli non & come uno di quegli incorreggibili ideologl cui
tutto, comunismo, gucera di Spagna, inversioni sessuali, teosofia o
protestanti o velleita ncoctistiane confluiscono in un unico calderong
E neppure si puo dire che Miller protesti contro 'assurdicd della
condizione umana, come fanno gli esistenzialisti. La sua & piuttosto
una celebrazione della fondamentale bontd degli isting, ma Miller &
un Rousseau senza mit sociali, un Whitman privato di ogni otti-
mismo ¢ di ogni fede nell’America ». Montale prende poi in esame
Uattivitd critica svolta dallo scrittore americano, ed osserva come
nelle sue testimonianze manchi quel distacco riscontrabile in Law-
rence; « L'organismo, la nota fondamentale di Miller e dell’arte sua,
proibita o non proibita, vi domina quasi dovungue... ».

1950 « Celebre e sconosciuto Pautore di Spoon River », in I
Corriere dells Sera, 8§ marzo.

In questo articolo, compatso il giorno successivo alla motte di
Edoar Lee Masters, Montale punmalizza le ragioni per cui 'autore
ameticano, pur avendo avato cost latga diffusione in Italia ed eser-
citato tanta intluenza sui poeti contemporanel, abbia cosi duramente
scontato la propria fama. Nel tentativo quindi di spiegare insucces-
so delle opere che sepuirono Spoon River, il critico italiano cosi st
esprime: « Lee Masters aveva scritto un libro di litiche che si com-
ponevano in un quadro quasi romanzesco e segnano una data nella
storia del realismo americano: tornato alle forme della lirica indi-
viduale, egli avrd potuto toccare risultati anche pin soddisfacenti,
ma nessuna forza poteva impedire che il suo nome fosse legato per
sempre a guell’Antologia Palatina di epigrafi tombali, che prese il
nome da un immaginario villaggio neoccidentale ». Ricordando Ia
posizione di Lee Masters quale spirito animatore di quel realismo
che ebbe il suo centro a Chicago intorno al 1915, Montale ne af-
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fanca il nome a quelli di Sandburg, Crane e Sherwood Anderson,
con la differenza perd che « nei prosatori che presero la via del rea-
lismo di Chicago agivano fermenti (l'evasione nell’utopia, la satira,
la fuga nel mito} che in Lee Masters mancavano ». L'Antologia di
Spoon River, espressione di quel piccolo mondo formatosi nella
provincia americana dopo la espansione dei pionieri, appare quindi
come un’opera datata, anche se felicemente datata; cid segna, insie-
me ad una venatura crepuscolare e provinciale, 'autenticita ma al
tempo stesso il limite del libro, « un libro insostituibile ma legato
ad un’epoca che parve oscura e che oggi a noi scmbra piu felice
della nostra, 1 Antologia di Lee Masters ha la felicita dei primi
quadri futuristici dipinti, in Tralia ¢ altrove, dopo il 1o10. L'infer-

-

no del nuove realismo, il vero inferno, deve ancora cominciare ».

« Troppo oscuto, troppo chiaro », in Il Corriere della
© Sera, 14 aprile.

Nell'estate del 1949 venne rappresentata al Festival di Ldim-
burgo la commedia The Cocktail Party di T. S. Eliot, che suscito
diversissime reazioni da parte della critica. Montale commenta que-
sta opera con le scguenti patole: « Diciamo subito che chi non 1'ha
vista sul palcoscenico (sua sede naturale) non pud riconoscere nella
commedia eliotiana quei caratteri di fumosa astrazione che alcuni
hanno voluto trovarvi. Astratta nel vecchio senso di inconcreta (og-
oi i termini si sono maledcttamente imbrogliati) diremo un’opera
Jarte in cui prevalgono propositi velleitari, intenzioni non risolte,
rimastc in secco come relitti buttati dal mare sulla riva. E in tal
senso poteva sembrare che alcunch di astratto si avvertisse nella
vitualith {cristiana) dell'Assassinio nella cattedrale e in quella (gre-
ca) della Riznione di famiglia. Ma qui? Qui abbiamo un solido ad-
dentellato con lispitazione dei Quatire quartetli che rapptesentano
la parte meno discutibile della Tirica eliotiana; ¢ qui percid, pits che
altrove, ¢i pare di sentirci al sicuro ». Dopo aver notato, oltre al
lingnaggio semplice e colloguiale, la spontaneita del ritmo nella com-
media eliotiana, scritta in quei versi che « sembrano avere la sola
misura della respirazione », Montale individua, al di 14 di ogni so-
miglianza o detivazione da altri autori, I'impronta prettamente elio-
tiana: « il suo senso di cristiana frastration, il sno tifiuto del reale,
untaria da metcoledi delle ceneri, quella miscela di caldo e di freddo,
di fede e di aridith che abbiamo gid incontrato nei Quarteiti e nel-
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la Tetra desolata ». E mette poi a fuoco quello che gli pare il vero
nucleo di The Cocktail Party: « A noi pare che l'impossibility di
amare di molte sedicenti e se credenti ” anime elette " sia il nucleo
pitt vive della commedia, il suo tasto pilt sensibile ».

« Un poeta ulttamoderno si fa monaco trappista », in [/
Corriere della Sera, 20 aprile.

Prendendo spunto dalla traduzione de Lo Montagna delle ser-
te balze di Thomas Merton, apparsa in quei giorni, Montale svolge
interessanti osservazioni sia sul fenomeno delle conversioni di arti-
sti in generale sia sulla personalith e P'opera dello scrittore ameri-
cano, Dopo aver premesso che « Thomas Merton ha scritto prima
di convertirsi poesie di tipo moderno, nate cioe in un clima che si
potrebbe porte sotto i segni di Picasso e di Eliot », il critico cosl
prosegue: « Il libro di Merton non & poi cosi drammatico da es-
ser definito, come fu in America, " Le contessioni di Sant’Agosti-
no in formato XX secolo ™ Non lo & per molte ragioni, una delle
quali ci sembra importante: che il Merton appare da queste pagine
un'anima salfuralifer avviata verso il cattolicismo e per conseguen-
za non tale da poter assumere una figura eccezionalmente rilevata di
combattente per la giusta fede ... Il giovane monaco Merton € toc-
cante, non robusto, nelle sue pagine; non ci mostra abbastanza, con-
fessandosi, che il male aveva fortemente intaccato la sua tempra ».
Gl influssi letterari di Merton vengono poi individuati in Joyce,
che o ha ipnotizzato con il lato cattolico del Portraii of a yourg
man, in Hopkins ed in William Blake, « un visionario deista lon-
tano da ogni chiesa ». Montale conclude infine chiedendosi: « I an-
che, questo frate dal candido mantello, un grande poeta? Non
conoscendo le sue poesic non possiamo affermarlo. Chlegli abbia
qualiti di scrittotc apparc chiatamente dalla sua autobiografia ..
Di cutioso resta il carattere quasi libtesco, umanistico-letterario, del
suo viaggio ¢ del suo approdo ».

« Un americano a Venezia », in I Corriere della Sera,
26 ottobre,

Recensione dell'ultimo romanze di Hemingway, Across the
River and into the Trees, che, benehé attesissimo, formd ogeetto al
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suo ptimo apparire di giudizi contrastanti ed in genere poco bene-
voli. Montale ammette che il libro abbia potuto deludere chi si
aspettava un’opera meglio costruita e pensata, e riconosce poca ve-
rosimiglianza alla protagonista femminile, l'adolescente Renata,
mentre fedele alla realtd e convincente gli sembra il colonnello Cant-
well, che rappresenta un suggestivo ritratto dello scrittore in am-
biente vencziano: « Se The Sun also Rises poteva intitolarsi come
un cetto poema sinfonico di Gershwin « Un americano a Parigi », se
A Farewell to Arms poteva intitolarsi « Un americano in Italia »,
Across the River, che & il secondo romanzo italiano di Hemingway,
potrebbe chiamarsi « Un americano a Venezia» .. Non importa
se questa Venezia sia meno vera di quella di D’Annunzio, non im-
porta se Renata & una figura inverosimile ¢ se il colonnello Cantwell
ha connotati odiosi ai nemici del suo autore. Cio che conta ¢ la ve-
rita fondamentale del libro, la dolorosa poesia che scatutisce da que-
sto incontro fra un’alba e un tramonto, la felicitd di certi chiacche-
ricci, la maestria che permette all’autore (come gia nelle prime pa-
gine di Green Hills) di mescolare il saggio critico al racconto, la
paccottiglia alloro pilt prezioso. Con cid non s'intende negate che
il maggiore Hemingway sia ancora in certi racconti di caccia, nelle
scene del moderno Satirpcon, di Il sole sorge ancorg, in alcune par-
ti di Per chi suona la campana e di Morte nel pomeriggio », Interes-
sante il suo giudizio sullo scrittore amcticano: « Artista di forma
zione europea, che ha evidentemente adorato Flaubert ¢ Joyce ed
ha sfiorato il gruppo degli esuli che trent'anni fa facevano capo a
Ezra Pound, Hemingway da il meglio di s¢ in quei rivoletti, in
quelle cascatelle, in quelle spruzzaglie di “ monologo interiore ™ che
percorrono i suoi libri, sotto la lastra della voluta indifferenza ... Se
si affidasse alla pura fantasia sarebbe forse un cattivo dannunziano:
legato alla attualitd, fa spesso sprizzare le pinn autentiche scintille di
poesia del nostro tempo ».

1951 « Un Falstaff moderno », in Il Corriere della Sera, 11
gennaio.

Scritto dedicato a Sinclair Lewis, che Montale delinisce uno
di quei « difficili realisti dell’ultima schiera (da Faulkner in su) che
scrivono soltanto per pochi e che si pongono problemi di stile esa-
sperati e spesso esasperanti ». Pur senza attribuirgli la capacita di
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creare figure sempre convincenti, Montale ammetre pero che Lewis
abbia eccelso « nello studio d’ambiente ¢ spesso nella satira; in
lai il contorno divorava l'opera, ne diventava l'argomento princi-
pale, il tema piti vivo ». Egli ravvisa poi il meglio dell'arte dello
scrittore in Babbitt, « Qui lautore, che aveva descritto troppo
esternamente la sua Carol Kennicot (Maii Sireet), trova uno spec-
chio di se stesso e giunge alla creazione di un moderno Falstalf che
fu presto popolatissimo ».

« 11 cammino della nuova poesia », in I Corriere della
Sera, 24 gennaio.

L'articolo, apparso come recensione di Poesia inglese contenr
potanca de Thowmas Hardy agli Apocalittici a cura di CarLo lzz0
{ediz, Guanda), contiene apprezzamenti molto interessanti di Mon-
tale sulla poesia moderna in Francia ed in America, nei quali paesi
essa noft ¢ collocd in una posizione di vera fratrura con la tradi-
sione esistentc; non mancano d’altronde in questo saggio concise
analisi dell'opera dei singoli autori cui & dedicata la raccolta, ed in
particolare di T. 8, Lliot, Pur non approvando pienamente I'intera
produzione eliotiana, Montale non puo farc a meno di ribadire il
giudizio positivo espresso qualche anno ptima: « T. 8. Eliot ha un
tono da grande pocta ma in lui musica e pensiero stentano spesso
a mettersi d’accordo. La Terra desolata mi pare unita solo esterior-
mente, cucita con lo spago. Le sue prime liriche, alcuni degli Arsel
Poers e varie scene del Cockiail Party sono probabilmente le sue
punte pitt alte, Eliot ha un bel parlarci di classicismo; per vincere
egli ha bisogno di farci sentire P'odore del cloroformio. E forse que-
sto & il solo possibile classicismo doggi ».

1952 « Il racconto pure », in II Corriere della Sera, 11 ottobre,

Analizzando I'ultima fatiea di Ilemingway, The Old Man and
the Sea, Montale esprime un giudizio negativo sul racconto stesso
sembrandogli che lo scrittore americano dia prova in esso di una
incipiente involuzione, Montale, a differenza di altri critici, non tie-
sce 4 scorgere aleun simbolo adombrato nel pesce spada del libro:
« '8 un simbolo qui? In un suo studio su Melville, il critico Law-
rence Thompson ha visto nella balena di Moby Dick l'incarnazione
di un vendicatore, l'unico Dio che satebbe presente in tutta l'ope-
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ra melvilliana. Nulla di simile, suppongo, potra dirsi del pesce-spa-
da di Hemingway. Il simbolo, se ¢’¢, termina proprio in piscem
e ognuno pud interpretarlo come vuole ». Ma poi apgiunge: «...il
tema della lotta & caro ad Hemingway; ¢ la sua lotta non ¢ la
struggle for life di London, né la lotta sociale dei romanzieri neo-rea-
listi. B forse il combattimento della morte con la vita: la morte
stessa sentita come una forma della vita ». Montale conclude I'ana-
lisi del breve romanzo, del quale tornera ad occuparsi qualche anno
dopo, riconoscendone il limite nel « senso di four de force, di re-
cord sportivo chlesso lascia: come sarebbe lo spettacolo di un po-
dista che percorresse ceato meiti in dieci secondi netti. Un mira-
colo, senza dubbio; ma il tempo della poesia non si misura col cror
nometro .

1953 « Erskine Caldwell a Milano », in Il Corriere della Sera,
22 febbraio.

Breve articolo di cronaca in cui viene descricta la visita dello
scrittore a Milano.

« Lo zio Bz », in Il Corriere della Sera, 19 novembre,

Questo sccondo scritto su Fzra Pound rappresenta un saggio
breve ma guanto mai prezioso ed illuminante non solo sui Pisan
Cantos, tradotti in italiano da Avyrrepo Rizzsror (ediz. Guanda), da
cui Montale prende lo spunto, ma anche sull'intera personalitd del-
Partista americano. Ne chiarisce infatti, con acutezza e ptecisione,
la posizione vuoi tispetto alla nuova poesia americana, yuoi rispet-
to alla sitnazione culturale ch'egli trovd in Tealia nel 1924, metten-
do in luce quanto Pound ¢ gli Imagisti in genere assimilarono — ¢
non assimilarono — della poesia europea: « La sua posizione, co-
mune a lui e ad altri Imagisti, era quella che grosso modo si po-
trehbe definire come un fututismo ingenuo, rovesciato. Infatti i no-
stri futuristi crano ignoranti ma saturi di cultura implicita, Pound
e compagni etano invece colti, ma ricchi di una cultura da abrégé,
da corso accelerato, da scuola serale ... Gli Tmagisti importarono in
America la poesia moderna restando estranei a quella poesia di ofi-
gine virgiliana e petrarchesca che attraverso Leopardi c Baudelaite
& ancora il segreto della lirica europea. Forse fraintesero questa tra-
dizione, che per loro aveva il nome del detestato Swinburne, E im-

3



A

T T e S i e e, P——— =
- . e i - .w—-.q_r : e ————— s T—— .__..-

L e —
e vl b -

gy
T

482 CESIR4 LUPO

portarono il verso libero di tipo francese, essi che gid vantavano
un Whitman, e petvennero a squisitezze tecniche rare, assimilando
quanto poterono della musica e della pittura d'oggi, e mantenendosi
per lo pitt al clima sperimentale d’antologia ». Con i Cantos Pound
iniziv un genere letterario nuovo, una epica che — dice Monta-
le — & « un’epica pretesto », in quanto rinuncia 4 priosi al motivo
fondamentale dell'epica, ossia alla narrazione, Pur non riconoscendo
a questopera un valote d'arte, il critico trova degni di rilievo alcuni
lampi improvvisi, alcune visioni paesistiche; alcuni tratti in cu
emerge un « Pound nuovo, provato dal dolote, una voce che pian-
ge, che geme, che soffre; e sentiamo allora che il gioco diventa se-
rio e lo spettacolo del elown si fa tragedia », Montale conclude poi
con questo giudizio su colui che ha avuto il merito di animare In-
ghilterra ed America dando inizio a numerosi movimenti poetici:
« Che un poeta rimanga fanciullo & condizione imprescindibile del-
la sua poesia, ma forse Pound & rimasto troppo al di qua del giusto
limite, e chi gli ha parlato, nei suoi anni buoni, non pud fon aver
riportato 'immagine penosa di un vomo non cresciuto, di una forza
non convogliata in un'unica direzione, ¢, in definitiva, spesa tutta
in supetficic ».

1954 « Conclusa felicemente a Entebbe la straordinaria avven-
tura di Hemingway », in I Corriere della Sers, 1954.

Nel 1954, dopo che s'era gid sparsa la falsa notizia concernente
la motte dello scrittore americano in sepuito ad incidente aeteo,
Montale, nel commentarz la felice conclusione della pericolosa av-
ventura, si chiedeva: « ... potrd pit ormai morire nel proptio letto?
Tragico destino, ormai, quello di essere scampato non gia da una
motte nell'Uganda, divorati i propri resti da ghiotti alligatori, ma
da una notizia che pur riempiendo il mondo di commozione i era
apparsa come petfettamente logica e tempestiva ».

« Abbruciacchiato ¢ felice Hemingway & tornato a Vene-
zia », in Il Corriere dellz Serq, 26 marzo.

Montale fornisce un resoconto assai vivo di quest’incontro —
Punico — avvenuto a Venezia quell'anno stesso. Conscio delle molte
plici espetienze su cui s'innesta ['arte dello scrittore americano, Mon-
tale pone giustamente in rilievo I'importanza della sua formazione
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europea — che in parte spiepa la ragione dei maggiori consensi ot
tenuti proprio in Europa — e fa i nomi di [laubert e di Joyce in
modo particolare, di Stendhal e del gruppo di scrittori facenti capo;
trent’anni fa, ad Bzra Pound, e inoltre di Cecov, Hamsun ¢ Sher
wood Anderson.

« Hemingway premio Nobel », in Il Corriere della Sera,
29 ottobre.

Nel definire Temingway un artista « profondamente vitalisti-
co, non proprio dannunziano ma certo portato a concepire la wita
come la migliore delle possibili opere d’arte », Montale osserva co-
me si sia fatto dello scrittore americano un personaggio piti mon-
dano che letterario Riconosce inoltre il limite di Hemingway, che
rapptesenta tuttavia anche la sva forza, « nell'essere refrattario a
qualsiasi spiritualismo. Per lui non esistono problemi all'infuori di
quelli dell'vomo in carne ed ossa. I per tale via questo grandioso
dilettante partito dallo studio di Stendhal e di Flaubert si riattacca,
in qualche modo, alle reccnti correnti esistenzialistiche ».

1956 « E. Poe nelle sue lettere », in Il Corriere della Sera,
23 Marzo.

Montale in questo saggio, dopo aver ricordato il lungo influs-
so esercitato dallo scrittore americano sulla letteratura europea non
solo con la sua arte ma anche con la sua stessa figura di poéte
mandit, si ferma a considerare Podierna svalutazione di Poe, aven-
do la maggior parte dei critici americani condiviso il giudizio ne-
gativo formulato da Henry James, Montale invece dichiara di non
credere « al cost detto sgonfiamento delle fame consacrate dal tem-
po» ed & convinto che: « .. dall'altura in cui F. Poe si ¢ posto
scrivendo Fa lettera trafugata, Annabel Lee, Ulalume, Elena, If
corvo, sara ben difficile che mutamento di gusto o rivoluzioni del-
I'estetica possano dirottarlo ». Esaminande Depistolario di Poe,
nella versione di Henry Furst pubblicata in quei giorni dall’editore
Longanesi, il critico confessa di non aver mai letto un libro pin
tetro: « Queste lettere non sono divertenti, anche se danno brividi
pit di qualungue thriller ». Fra le molte figure femminili ¢ le no-
stre preferenze — dice Montale — wvanno alla sposa bambina, a
Virginia Clemm. Appare di scorcio nell’epistolario, ma la nota dello
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strazio le appartiene ». Pur ritenendo che il poeta americano sia
stato faverito dalla leggenda, Montale conclude dicendo che: «il
destino i un poeta fa parte ancora della sua opera »,

1957 « Letture: L. Huxley; James », in I{ Corriere della Sera,
I gennaio.

Dopo aver brevemente recensito il volume Misteri di una terra
antica di Julian Huxley, fratello del celebre romanziere, Montale
prende in esame le Prefazions di HenRy [AMES, cutate da AcosTivo
Lomparn0 (ediz. Neri Pozza). Viene sottolineata [impotrtanza
di queste Prefazioni che segnano il punto di maggior maturiia
nell'opera eritica jamesiana: « Ritornando a distanza di molt anni
sui suol principali libri. James ne segue lo sviluppo dal prime vago
spunto o suggerimento, fino a quegli esiti ¢ trasformazioni che 1l
germe iniziale forse conteneva gia, ma erano oscuri alla coscicnza
defl'autore. Lantersa critica che non ha precedenti, il libro &
anche un quadro, molto indiretto, del mondo in cui James visse od
operd: mondo di alto snobismo internazionale, nobilitato dalla cul-
tura e dall'elesanza, che dutd fino alla ptima guetta mondiale e che
James saluto soprattutto nel contrasto psicologico Europa-America »,
L'evoluzione dello stile di James, che dalla limpidezza dei primi rac-
conti giunse alla complessitd esasperata dei suoi romanzi maggiori,
viene presa in considerszione da Montale ¢ cosi giudicata: « Pur
trappo James, che pure fu amico di Turgheniey, non si accorse che
D cceessivo farabiscolage stilistico poneva una grossa ipoteca sul-
lopera sua. Tuttavia alcune pagine o capitoli del piti atduo James
(della Etd imgrate, per esempio: The Awkward Age) ci tolgono il
diritto di rimproverargli quella sua strana evoluzione a rovescio. E’
probabile che James si fosse accorto che il grande scorcio classico,
Varte di Padri ¢ fioli, non poteva contenere un mondo morale come
il suo: attratto, ed insieme respinto, dall'arte »,

« Emily », in [l Corriere della Sera, 4 maggio.

Commentando la raccolta e la traduzione di cirea quattrocento
liriche di Emily Dickinson a cura di Guido Errante (ediz Monda-
dori}, Montale esprime preziosi e talvolta sorprendenti gfudizi sul-
la poetessa americana, cosi difficile da tradurre in italiano « perche
le sue architetture sono fragili e sottili (si & parlato per lei di una
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poesia tococd) e le forme ellittiche che distinguono la sua poesia
trovano pochi corrispondenti nella nostta lingua ». TI critico pone
quindi in rilievo il minimo influsso esercitato in Italia da questa
« Christina Rossetti del New England », che probabilmente non eb-
be consapevolezza degli straordinari avvenimenti letterari del suo
tempo: tutta rinchiusa nel suo solitario ambiente puritano, quasi
certamente clla non ehbe coscienza critica della nascita di un’auto-
noma letteratura americana con la comparsa di The Scarlet Leiter,
di Moby Dick, di Walden, delle lettere di Poe e di Leaves of
Grass. « ... lmily rappresenta il caso estremo di una vita 7 scritta ™
e non vissuta; e scritta con quella particolate intensitd proprio in
quanto non fu materialmente, fisicamente vissuta », Montale rico-
nosce alla poesia della Dickinson un carattere esscnzialmente re-
ligioso, tilevando perd con vivacitd penctrante come l'autrice si tro-
vi in perpetua lotta con il suo Dio :« Lo accusa di duplicita, a sten-
to gli perdona di aver creato il peccato otiginale; ma in sostanza,
malgrado Taltalena delle sue ambivalenze, Dio resta per lei il Pa-
dre, il motore di tutto il suo mondo, anzi del Mondo. Non meno
fiduciosa Emily sembra nella propria immortalitd. E questa sembra
sia stata la sua unica cettezza ... La Dickinson parla dunque di se
come avrebbe fatto un grande poeta innamorato di lei ». Condivi-
dendo in pieno il giudizio formulato da un critico americano, Moa-
tale cosi conclude: « La Dickinson talvelta giunge ad una concisio-
ne vetbale ¢ ad una vicchezza di significati quasi degna del Goethe
epigrammatico. Ha accresciuta di una nota nuova ed croica Ietet-
na litania dell’amore. Pud toccare altezze che soltanto conobbero i
pitt intensi pocti mistici del XVIL secolo. Nitida e visionaria, esat-
ta ed esaltata, sa schernirc come Heine e mostrare il lato frusto e
ridicolo dell'universo »,

1067 « Schictta umanitd », in Il Corriere della Sera, 4 luglio.

« Potra pil ormai morire nel proprio letto? » si era chiesto
Montale dopo la felice conclusione della pericolosa avventura cut
Hemingway era scampato nel 1954, A sette anni di distanza la
morte drammatica di quest’uomo gli appare quindi perfettamente
coerente con la vita tumultuosa di lui, che sembrava voler fuggi
re da qualcosa vivendo pericolosamente « ... se non altro per poter
scrivere, ma senza conoscere Uonta della decadenza fisica e senza
artendersi alle ragioni dei filistei ». Montale non pensa che Heming:
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way sia stato un grande romanzicre — lo sarebbe stato in mado
poco convincente solo in Avere ¢ #on arere ~—, ma piuttosto un ve-
ro reporier della vita: « Questa fu la sua originalitd, facile a frain-
tendersi oggi che una falsa spontaneitd, un corrive ¢ fotoprafico
lasciarsi andare sta distruggendo le linee del romanzo contempora-
neo ». E pilt oltre: « A mio avviso non ¢ tanto nel romanzo Al di
la dal finme ¢ in mezio agli alberi, nel quale Tlemingway di, se
non altro, nel colonnello Cantwell un suggestivo ritratto di se stes-
s0, quanto nel toppo lodato T1 vecchio e il mare che lo scrittore di
la prove di una incipiente involuzione. In questo breve romanzo ...
il nartatore mostra la corda come poche altre volte gli era accaduto;
¢ anche il suo fitto monologare, quel sincopato che diventera poi la
lebbra di tanti suoi imitatori, non solo americani, si fa manierato,
facile, prevedibile ». Tuttavia ¢® in Tui « un modo di tuffarsi nel
pieno del racconto, un modo di far vivere la narrazione col solo fu-
rore del pili semplice linguaggio, ¢'¢, in sostanza, un dono musicale
che fa di lui, sotto le apparenze dell’estemporancitd, uno scrittore
d’cccevione ».
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1962, « Maschere di Melville, in I! Corriere defla Sera. 23
gennaio.

Lo spunto per questo interessante atticolo venne fornito a
Montale dall'apparizione di due traduzioni in iraliano da opere di
i Mclville: L'somo di fiducia, a cura di Sercio Peross, {ediz. Neri

Pozza) e Poesie, a cura di Arrrepo Rizzaron (ediz, Cappelli),
Commentando il primo lavero Mentale premette anzitutto:
« Di tutti 1 libri del Melville questo & stato a lungo il piti bistrat
tato dalla critica e solo da qualche anno ha trovato convind, sep-
pure discordi, difensori », Subito dopo perd il eritico non nasconde
la sua perplessita in meriro alle possibili interpretazioni di cui ope-
ra pare suscettbile: « Uid che lascia incerti in questo libro & la poli-
valenza — e qualcuno dird la gratuith — dei suoi significati », In-
fatti: « Come pamphlet, come sfopo d'una amara indignazione ci-
vile il libto tocca corde che non sembrano attuali solanto perche
le nostre piaghe d’oggi .. hanno mutato nome ed etichetta, Con
tuetto questo, se attenzione del lettore s SPOSLA VErsD | personag-
gi, la nostra fiducia si attenua sensibilmente ¢ il défié della policro-
ma fauna umana rivela la sua monotonia ». Dopo aver ricordato ['ac-
costamento, suggerito da taluni, di quest'opera a Chaucer ed ai suoi
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pellegrini, per il fatto che Pazione si svolge a bordo d'un battello e
molti personaggi raccontano una storia dentro la storia, Montale
conclude esaminando il valore di quest'opera nel quadro dellinte-
ra produzione melvilliana: « Non romanzo, dungue, perche Melville
non scrisse mai verl romanzi, e questa & una delle sue tante origi-
nalitd; ma un lungo spettacolo didattico-metafisico, una passerella
di personae che lautore propone a se stesso, come tanti rebus che
egli ci inviti a risolvere, Chlegli intendesse davvero terminare la nat-
razione & rimasto dubbio. Cid che pitt stupisce nel libro & la coesi-
stenza di un verismo quasi analitico e della pit intransigente astra-
zione ».

Quanto alla raccolta di liviche, sulle quali « grava tuttora il
giudizio che fa di Melville " un genio scnza talento” », Montale con-
divide solo in parte quest’atteggiamento critico e cerca d'individua-
re Pessenza dell’ispirazione poetica di Melville nel suo grande amo-
re per la natura. Dopo sver premesso che: « il genio supera il ta-
lento in tutto Larco letterario che va da Poe alla Dickinson, poeti
che la cronologia escludsrebbe dal ” rinascimento ameticano "», egli
cost continua: « Non & che nella lirica melvilliana manchino le fol-
gorazioni, le cosl dette gemme; ma i gioielli vi appaiono incasto-
nati in una lepa metallica alquanto rozza, il che si fa pit evidente
in un pocta che a differenza di Whitman si esprime in metri tra:
dizionali ». Cid tuttavia non impedisce a Montale di ammirare lo
stile dello scrittore americano e di ravvisare nelle sue liriche I'espres-
sione di un puro anclito religioso da parte di un « grande poeta
della natura, di una natura mareggiante, travagliata, scissa fin nel
profondo, di una natura che si direbbe attenda soccorso e pietd dal-
I'nomo stesso, degno e indegno di lei».

« L'ultimo grande di una stagione poetica », in Il Cor-
riere della Sera, 9 luglio.

Celebrando la figura e Vopera di William Faulkner il giorno
successivo a quello della sua scomparsa, Montale esprime un gludizio
quanto mai preciso sull’autore americano con I'accennarc alla « sin-
golare situazione di uno scrittore pili famoso che letto ». Quasi tut-
to il saggio i memoriam & dedicato alla ricerca e precisazione del
motivi che stanno alla base di tale apparente contraddizione. Mon-
tale ricotda brevemente il carattere di Faulkner, che « appativa
chiuso in se, privo di comunicativa », con una cultura di artista
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« tutta assorbita e rifusa dall'istinto »; le sue opere migliori gli sem-
brano L'wrlo e il furore, e Sartoris, pubblicate entrambe nel 1929,
Il critico scorge poi in Faulkner la stessa derivazione dal naturali-
smo francese ed in patticolare da Flaubert che contraddistingne He-
mingway, sia pure con carattetistiche differenti, poiche: « Mentre
la ricerca di Hemingway fu di assottigliare la ” scrittura d'arte”
fino al punto di fare loggetto principale della sua ricerca, la pro-
sa di Faulkner tende a condensarsi ¢ ad aggrumarsi per far tivivere
dal fondo della memoria le fantasie di un Sud ancestrale, che in Ini
fu esperienza viva prima che immaginaria ». D’altro canto 'attista
americano ha saputo evitate ogni senso di monotonia nelle sue ope-
re, che pute sono collocate in un unico ambiente ed animate dai
personaggi di una sola famiglia, attraverso Pinvenzione di strati sti-
listici che rinnovano sempre i piani del racconto. ¢« Ma il tutto, na-
turalmente, non forma, come in Balzac, un ciclo unitario osservato
con 'occhio di chi vorechbe esaurire il suo quadro, bensi si estende
con una [uviale lentezza nelle spirali di una saga, di und leggenda,
che nel immaginiamo potesse continuare all'infinito », Pur ricono-
scendo, infine, che Faulkner, appartenendo alla famiglia di Haw-
thorne e di Melville, ciod ad una tradizione cssenzialmente puritana,
non possiede la vitalith primitiva e schietta, senza simboli e senza
significat] occulti, tipica della letteratura americana nel primo dopo-
guerra, Montale non esita ad affermare che con Ini « & scomparso
['ultimo grande tomanziere americano, Pultimo che fosse veramente
degno di ricordare la stagione ” classica ™ di quella poesia ».

CESIRA Lupo
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