SUL VOCABOLARIO POETICO DI EMILY DICKINSON

Lc mots sont en effet bien
antre choses et ils sont méme
peut-¢tre Lout,
ANDRE BrETON, Legitime
Defense (fragment), 1926

Pochi poeti hanno, come Emily Dickinson, testimoniato in
forma esplicita, il loto struggente attaccamento alla parola in
quante tale. Anche in questo caso piano biografico ¢ poetico si
intersecano indistricabilmente, Cosi alla morte del padre Emily
risponderd alle premure degli amici: « it was too soon for
language »,' ed il contenuto di una poesia del 1873 (P. 1261]
pia appariva in una lettera alle cugine Norcross: « We must be
careful what we say. No bird resumes its eggs. A word left
careless on a page — May stimulate an eye —, ecc. » (L. 379).
Una parola, gualsiasi parola, diviene dunque per lei il segno
di una cspericnza, tanto pregnante e comptressa quanto fatal-

rente itripetibile: « Could mostal lip divine — The undeve-
loped Freight — Of a delivered syllable —  Twould crumble
with the weight » (P, 1400}

Tl problema delle varianti dickinsoniane va anch’esso visto
in questo contesto oltre che in uno esclusivamente filelogico.

Com’@ ormai noto e come aveva osservato Mabel Loomis
Todd, Popera mancscritta della Dickinson si presenta come un
incredibile insieme di foglietti volanti, in certi periodi legati in
fascicoli, spessissimo scritti a matita ¢, ¢id che piti conta: « Al-
mest every page had a number of crosses before many of the
words. Fach cross referred to a choice of several words at the

i. C. B. Avprrson, E. D's Poetry, Stairway of Surprive, N, Y., 1960,
P 37L
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bottom of the page which the antbor bad thought equally gnod
— and quite as expressive as the word actually employed in
the text ».’

Basterd un’ccchiata ad alcune delle wariantd per renders
conto di quel che la Todd aveva intuito, che, ciog, esse non &
presentano come un elence di parole che vadano via via perfe.
zionando un'unica immagine, ma quasi come una sfilata df sug.
gerimenti paralleli, clascuno del quali ha propric potenziality
cvocative ed associative (« a veritable dvnamo of implications
and associations »)° che spesso si distaccano nettamente dal
I'area poetica in cui muove la prima immagine.

Ad esempio in The Birds Began at four ¢'clock (P, 783 i
versii « A music numerous as space — And neighboring as
Noon — » tecano in calce la variante « And measureless as
Noon », dove il secondo aggettivo proposto si riallaccia seman.
ticamente a quello del verso precedente (#umerons) ma confe-
risce all'immagine una qualitd addirittura opposta rispetto ally
prima scelta: di lontananza indefinibile, laddove quello (ne/uh
boring) parlava di domestica familiarits,

Ancora in A Litdle Madness in Spring (P. 1333), le varland
a un verso famoso (« This whole experiment of green ») soao
le seguenti:

This sudden legacy of Green
This fzir Apocalypse of Green
This whole Apocalypse of Green

¢, in calee, « Experience — Astonishment — Perinhery — wild
experiment — BExperiment ».

Del resto una nota, e non bella, poesia della Dickinson
(« ‘Shall 1 take thee?’ the poet said », - P. 1126} indica assai

bene la natura dell'impulso che muove la sua scelta finale; !

2, M. Toob Bvetisns, Ancerrors’ Brocades, N, Y. 1043, b, 17.

3. D. E. Thackzey, E. D'5 approach o postry, The Univers, of Ne-
brﬂslkﬁ Studies, Lincaln, 1954, p, 10, Aleuni critich sembrana essere 81 diverso
AVVIEO,

4. R F. McNaucnron, The imagery of E. D, Lincola, G54, p. B
« That she laboured painstakingly o perlect her own campositions 13 evides-
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And when about to ring

Por the suspended candidate — There came wunsummoned
That portion of the vision — The word applied to fill —

Not unto nomination — The cherubim reveal

Se poi spesso scclia non v'e (la poesia h, 1217 appare
I'imico esempio di livica gluntaci in tutti 1 suol stadi di stesura,
compreso quello definitivo) cid avviene appunto perché cascuna
delle varianti ¢ una distinta ¢ a suo modo compiuta esperienza
poetica, cui la Dickinson non sa rinunziare, Di qui l'importanza
determinante, in un’analisi stilistica della poesia dickinsoniana,
della singola parola, che non € piu solo strumento o veicolo
docile di un’idea o intuizione poetica centrale, ma diviene essa
stessz motrice ¢ ispiratrice di immagini nuove,

Tuttavia quando Anderson aflerma di lei che « she used
words as if she were the first to do so, with a joy anH awe
largely lost to English poetry since the Renaissance »,” sembra
forsc postulare un tipo diverso di poeta, il cui gusto verbale
muova, come invece non avvicne per la Dickinson, nell’ambito
barocco.

I’emozione con cui la singola parola viene considerata dal-
[a Dickinson non impedisce, infatti, ma piuttosto incoraggia una
singolare scarnczza cspressiva, e cid nen solo nello specifico
contesto poetico (« Sweet Sister — scriveva Emily alla Holland
verso la fine della sua vitz — Was that what T used to call
vou?... I hesitate which word to take, as T can take but few
and cach wmust be the chiefest, bur recall that Earth’s most
graphic transaction is placed within a syllable...» - L. 873).
Coesistone dunque, e giustificatamente, i due aspetli apparen-
temente conttastanti della notazione dickinsoniana messi di vol-
ta in volta in luce dai critiel ed evidenziati dallo stato dei suol
manoscriti; Vutgenza e quasi Pesaltazione espressiva da una

ced by the manuscripts, which show repeated tevisions, especiallly in the mart
ter of choosing the exact word.., »; « ..she way never a woman who compul-
sively sceibbled on any scrap of paper that came to hand », Louisk Bocaw,
Poet Dickinsen comes to {ife in New Yorker, 8§ nov. 1035, p. 178

5. ANDERSON, op, €, b 3.
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i parte che la spinge ad annotare 1 suoi versi ovungue, dal repso
'i! di una busta al conto della spesa, insepuendo in una sevie di
# litiche brevi e staccate spesso un unico fantasma ® dall’altra una
f‘ sorta di estremismo emotivo di cui ella investe ciascuna sillaba
:J"I, e da cul si lascia 2 sua volta investire e che la porta a tormen-
g ratc con crocette, asterischi e cancellature 1 suol manosceiti

'. Ad ambedue questi aspetti ella di pit volte espressiong.

Se aleune poesie note (da « We play at Paste — ¢l qualified
tor Pearl » - P, 320 a « Myself was formed — a Catpenter » -
P. 488] tendono a sottolineare una pensosa fatica iniziale. quasi
artigiana, del poeta, altre vogliono piuttosto romanticamente
esaltarne I'attimo d'ispirazione totale ed assoluta:

Your thoughts doat have words every day
They come a single time

Like signal esoteric sips

Of the Communion Wine (P, 1452

La tensione ¢ tutta nella consapevolesza che di questi at-
timi di espressione completa, che confinano con Pestasi [« Wher
Cogs — stop — that's Circumfercnce — The Ultimate — of
Wheels », P. 633) va puntigliosamente conservata, attraverse
la parola, la sacramentalita, perché:

The Treason of an accent
Might Festasy transfer — (P, 1358)

Non bisogna d'altronde dimenticare che mole altre circo-

: stanze apparentemente esterne tendono a dare alle singole pa-
role, nel contesto poetico, rilievo patticolare. Una prima sard

Pestrema clementarietd del ritmo di questa poesia, Difficile dare,

L con Anderson, un souile valore ‘strategico’ di partenza alla
i
W
§ 6. <..every scrap written by her,,, betrays the same sense of haste to
2 get the thing said while it was hot », MeGrEor Tenkiws, B ., Boston,

1930, p. 54. « Nothing was ever enough for her. Yer she was always s¢
. hurtied », Martos, Dickison Brinenr, Tntr o Further Focnis, B, X, 1o
' B i,

b e
s P
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scelia del metro del Commen Ilymm, o delle canzonette infan-
t111 I’ambiguita che risulta dall’aver calato in forme che taluno

a givcicato fin stucchevoli (« Her meter at its worst — that
is most of the time — is a kind of stiff singsong: her diction,
at its worst, is a kind of poetic nursery jarpon »),” un vocabola-
rio ¢ un discorso poetico “forti’ come quelli della Dickinson, &
ambiguitd gssal felice da un punto di vista di risultato poetico,’
ma, ritcngo, completamente non intenzionale. Peraltro cssa ot-
tiene cosi di restituire quast intatta alla singola parola espressa
nel verso la sua carica semantica senza che distrazioni musicali
ed crnamentali intervengano a distogliere la nostra concentra-
zione di lettori,

Allo stesso risultate porta, per altra via, anche la peculiare
ount ngmmm dickinsoniana pur essa dettata da circostanze
extra-poetiche, Va infatti notato che assai presto, anche nelle
lettere, Emily abbandona ogni forma di punteggiatura {v. lett,
del 18 aprile 1842 ad Austin Dickinson) non appena 'urgenza
di esprimersi prevalga su quelle eminentemente formali, Quel
che le interessa & « parlare » sulla carra, sepuendo piuttosto il
dettato di una voce (« T followed the voice — yvou know I have
a vice for voices »),° che non una particolare dﬁuphm aralica
che non la interessa (« Ortography always baffled me, and to
Ns T had an especial adversion, as they always scemed unfinished
M’s », L. 806). Di qui 'uso sempre pilt esicso dei suol ormai
famest trattind, Anche in questo caso nessun consapevole ten-
tarivo d'esperimento poetico (basti solo pensare all’estrema so-
miglianza tra questo modo di esprimersi e quello della sorella
Vinnie: « Miss Vinnie had her own ideas about punctuation.
She scldom made a -"rm‘::‘g*"p[‘l showing the most incongruous

ideas in juxtaposition so that one is led without a break {rom

7. YvorR WinTEss, Manles Curse, Notfolk, 1938, p, 140.

8. «A protracted reading will also demonstrate that the simplicity
and vven the gracclessness of the structure of sound has somcthing 10 do
with the power of the poem to contain what it contains ». ARCHEBALD
McLrrsu, Poetry and Dxperience, Boston 1961, pp. 92-93.

g. Frammento in ed. erit, wol. 11, p, 914,
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pathos to grotesquerie. While dashes usually replaced commas
and periods, she sometimes did use commas, bur instead of
periods ») " ma nondimeno 1 singoli vocaboli ritnangono cosl,
anche graficamente, isolati sul rigo in una evidenza probabil-
mente impossibile qualora una punteggiatura pill tradizionale e
meno fortemente ritmata fosse stata adottata,

Tutto questo giustifica la costante aitenzione della critica
al fattore vocabolario nell’ambito della poesia dickinsoniana,
attenzione che, se non ha sempre forse portato risultati assohita-
mente probanti perché pi basati su una soggettiva reazione di
lettori che su obiettivi dati filologici, ha perd fornito spesso utili
e illuminanti ipotesi di lavoro,

fira necessario premettere tutto ¢id prima di passare a con-
siderare nei suoi dati pit esterni e statistici 1l vocabolario dickin-
soniano, perché come per nessun altro poeta questi dati haano
bisogno del sussidio costante del contesto critice per fornire
visultatl comungue significativi.

Le mic rillessioni si basano da un lato sui dati esposti dal-
Funica concordanza non meccanica esisteate neali Stati Uniti !
peraltro basata sulle edizioni precedent alla critica curata da
Johnson,™ cosi come essi vengono completati da un successivo
articolo di William Howard ¥ che tenta un raffronto puneuale
con il testo critico; d"altro lato su di ua notevole corpus i risul-

re. Mioicesnt T, BiveHam, op. i, p. 127,

rr. Lougse Kume Keeny, 4 Concordasce of E D s FPoems enpubl,
diss. (Ponn. State Coll, 1o51).

2. Poems, including Varionr Readings critically compaved with o
Enons masuscripts, ol by T. H Tomwsow, Cambridge, 1955, 3 woll.

13, Witniad Howasn, E. D, 5 FPoews Vacabulary, in BMLA, Mach
1957, P 227 ¢ seg Secondo 1 caleoli dellMoward, del resto suffragat da
optl consimile espericnza filalogica il mareine derrore cul 1s Kelly puo essare
Incorsa non seguende ! testo critics ton supererebbe '1% e sarebbe dungue
in linea di massima 1rascarabile data Pesigoa importanza che in un'indagize
del gensse 1 valosi assolut hanoo rispettn a quelli relativi
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tati di alcune tesi di laurea da me dirette presso la Facoltd di
Magistero di Roma.?

I dari numerici delle due fonti non sempre coincidono esat-
tamente per il fatto che, mentre nel primo caso si tratta di una
pura ¢ scmplice concordanza, per giunta con esclusione di al-
cune important! partl del discorso, nel secondo si & inteso in-
quacrare la concordanza in un vero e proprio vocabolario con
definizioni grammaticali basate sy un’analisi lnguistica che te-
nesse conto cosi delle caratteristiche morfologiche come di quel-
le sintattiche (legpi di posizione) ™ della parola elencata. Tnoltre,
sono stati esclusi dallo spoglio un minor numero di vocaboli. ®
Va inolire aggiunto che lo spoglio da noi effettuato & stato con-
dotto, naturalmente, sul testo critico. Una volta peraltro che
si sfano tenute presenti queste diversitd di base, 1 dati totali
risultano sc non numericamente identici almeno utilmente raf-
frontabili.

Ancor maggiore rispondenza ¢ ovviamente riscontrabile nei
dati parziali relativi a sinpoli vocabali.

Il canzoniere di Emily Dickinson si compone, com’e noto,
di 1775 liriche tutte piuttosto brevi {esse variano da 2 a 40 wv.),
per un totale di 19.100 versi complessivi. In esse si fa uso di
un vocabolatio piuttosto vasto, di circa 8.500 vocaboli,' che
compaiono in complessive 49.000 citazioni.

Le cifre sembranc corrispondere pinttosto bene ai risuleati
di altre concordanze di poeti dell'Otiocento cosi inglese come

t4. I dati su cui si & soprattutto lavorato nel corso di guestarticolo
song tragtl dalle tesi delle signotine A, M, Carillo ¢ T. Loffreda, ambedue
completate. Quando anche lo spoglin delle lettere sara terminato i potri
pensare a pubblicare un complete “Vocabolarie’ di Emily  Dickinson,

15. Per la impostazions e la compilazione del vocabolario cf i &
atremti alla terminologia ed al metodo di James Sceed (A Short Introduction
to Onglish Crawemar, 1959), Lanalisi linguistica dello Sledd che delinises le
singole parcle ienendo presente sempre cosl il criterio Sinflessionale’, come
quelle *di posizione’ & sembrata Ja pi adatta ad aderire con rigore alla fles.
sibile realtd grammaticale e sintattica della Dickinzon.

16, Si sono esclusi articoli, preposizioni, pronomi.

17. Chesti i risultat del nostri spogli, laddove la concordanza Kelly-

Howard roca un towale di 7219 vocaboli e di 45579 citazioni,
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americano; la concordanza emersoniana, infard, dad un totale
di circa 7.000 vocaboli mentre il vocabolario di Keats si com
pone di 8,700 parole.” Di contro, la media dei vocabolati poe-
tici dell Ottocento italiano appare, come del resto poteva essere
[acilmente sospettabile, assai piti modesta: essa generalmente &
apgira tra i tre e i quattromila vocaboli, e non si distacca sengi-
bilmente da questa cifra nemmeno negli spogli dell’immaginifica
lirica dannunziana.

Anche in questi confronti, peraltro, alcune considerazioni
andranno tenute presenti: la prima sara relativa al numero di
parole composte che, per quanto riguarda il vocabolario di
Emerson e di Keats, vanno ad accrescere il conte totale (si tratta
di 354 composti per Emerson e di ben 1085 per Keats, a cu
com’e noto, il linguagzio contemporaneo, poetico e non, ¢ de-
bitore di innumeri conii). Il numero di composti della Dickin-
son &, invece, infinitamente pilt modesto. Anche a voler accet-
tarc come parole composte, secondo il suggerimento dell'Ho-
ward,” alcuni gruppi di parole non tratteggiate ma costituenti
nondimeno un’unitd fonetica (ad esempio long expectant eyes,
di P. 75 che puo difficilmente essere letto come long, expectasnt
eyes) non avremo pit di 43 parole composte. 11 che significa
che dalla letrura della lirica dickinsoniana ricaveremo un’impres-
sione di assal maggior varietd semantica che le cifre totali non
sembrino indicare nel confronto con Emerson e Keats, Per que-
sti ultimi, infatti, & chiaro che i singoli componenti della parola
composta appatiranno nel computo due volte: una volta, ap-
punto, come vocaboll a se stanti ¢ una seconda volta nel com-
posto, pur non atrecando, al senso e all’orecchio pati contriburo
di novita.

A ¢id va agelunta una nota telativa alla molte maggiore
uniformita di temi della lirica dickinsoniana, prevalentermente
intima e sentimentale (¢ compressa in versi assai piti brevi e

18 Gronce Suerton Humwer, A Coscordance to the Poemrr of Ralph
Waldo Emerson, New York, 1932, Dave Lows Barowy et al, A Concordasee
(e the Poems of Jobn Keats, Washington, 1917,

19, HOWARD, grt. ab, p. 228
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scarni), si che il gid apparentemente vasto vochaolario dickinso-
niano apparira ancor pitl esteso ¢ vatiato in senso relativo, (Cid
sembra contrastare con 'affermazione d’ordine impressionistico
di Wells, che la Dickinson disponesse di «a small. rigicly
compartmental vocabulary of gencral and conventional ErOUpS
of terms plus a m{:dcratclv capacious vocabulary of homely,
acute, dlru:t felt words from which the whole actualizing
strength of her verse is drawn » 2 ma non con annotazioni, di
altri critici, cui 'Howard rimprovera appunto, la mancanza di
uh esatto tiscontro lilologico).®

Foncticamente viene confermata un’altra impressione di
carattete immediato: la larga prevalenza di parole brevi 2 dato
che di fatto i due terzi del vocabolario dickinsoniano risultane
essere composti di monesillabi o bisillabi, spesso (come Pavver-
bio perbaps), letti monosillabicamente specie in inizio di verso.

Menao scontata la larga prevalenza di vocaboli che iniziano
con la lettera §. Queste citazioni, infattl, rappresentano co-
stantemente il 20% circa del totale delle schede cosi supetando
largamente la pur leggera eccedenza di vocaboli in S registrata
dai vocabolari ® della lingua corrente. A farvi caso non si pud
mancare di notare il peso fonetico che, nella tesa poesia dickin-
soniana, hanno le frequenti esplosioni di parole come stop, stir,
S0, ipmﬁ string, strength, small, stll, step, storm, solo per
fermarei alle pid ricorrenti.

Se vorremo poi prestare attenzione al relativo peso che
patole di origine anglosassonc e parole di origine latina hanno in
questo vocabolario, le impressioni andranno via via rafforzan-
dosi e pracisandnsi: a tencr conto del numero di voeaboli, i
te*mini o le parole di otigine latina, o dotra, rappresentano hen
il 509 di quelli usati una sola volta dalla D]Lkmmﬂ (che a loro

20, H. W. WeLLs, An Infroduction to B D., Chicago 1047, p. 285,

21, Vedi per tutd Rromarp Cinse, B D, New York, 1051 («a laroe
vocabulary incloding many rare words and some of her own manufacture ».
B 261l

22, G. F. Wenee, This was 4 Poer, New York, 1938, p. vii

23. Webster's New International Dictionary of the English Languane.
Second edition, unabridged — Springfield, Mass, USA, roay.
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volta costituiscono il 42% del suo vocabolario), ma a conside-
rare, invece, il numero totale delle citazioni, ci si avvedra che
I'uso di tali termini non supera il 10% del totale, Cid viene
ulteriormente confermato da un esame dei 110 vocabeli (agget-
tivi, nomi, ayverbi e verbi) di maggior trequenza nella lirica
dickinsoniana {50 ¢ pit volte). Questi vocaboll in ]arbhlmma
maggioranza anglo-sassoni (8590 ), rappreser
dell’intero socabolazio ma vengono ad oecupare un pﬁsl{} ai
assai mapgior peso nella frequenza dell'vso (25% del totale
delle citazioni),

Pottemo dunque concordare con "Howard che Emily Dic-
kinson porta agli cstremi una situazione sufficientemente co-
stante della lingua inglese, in ispecie della lingua scritra: vale a
dire T'uso di una relativamente piccola percentuale di termin
di origine anglosassone in cui si inserisce una relativamente alta
percentuale di vocabeli Tatini di bassa frequenza.™

Foneticamente si conferma l'esistenza di un tessuto con-
nettivo rapido e piuttosto scatiante, di natura quasi colloguiale
n cul s inseriscono bruscamente, con efferti d'improvviso
‘allentamento’ 1 pin elaborati TGC’II}UI latineggianti, Estetica-
mente questa formale incongruenza costituisce una delle carat-
teristiche pin personali della Dickinson e conferisce alla sua poe-
sia il suo sapore curiosamente formalistico.

Quanto alla varieta di questo vocabolario poetico, molt
dei dati gid forniti la hanno, mi sembra, affermara. Una percen-
tuale d'uso bassa (circa 6 usi per parola) postula infatti di per
s¢ una tendenza al rapido ‘ricambio’ lessicale, ma essa viese
confermata da un computo dell’effettivo mutamento che avviene
di periedo in pumdo Bisogna infatti tener presente che durante
gli anni cosidetti di apprendmtum letteratio (che vanno dal
1858 al 1860 con un paio di poesie giovanili) Emily Dickinson
scrive 2723 versi giovandosi di un vocabolario di 2357 parole.

Nel 1861, anno in cui comingia a delinearsi con L]Jiarczza
Pempito creativo che esploderit nel 1862, e a cui appartengono
alcune delle sue liriche pit note, la Dickinsen per 1 suoi 1159

24. Howarn, gl cit., p. 235.
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versi usa 1479 vocaball. Di questd circa un terzo COmMpPAIono per
la prima volta non essendo stati usati mai nei tre o quattro anni
precedenti, mentre, com'® ovvio, un rilevante numero di voca-
boli che sembravano far parte del suo uso poetico costanie
scompaiono affatto.

Questa considerazione, che viene confermata da tutti ali
spogli relativi agh anni successivi, impedisce di dare al problema
delle cosidette ‘parole favorite’ della Dickinson I'impostazione
data ad esso dall’Howard, E infatti evidente che le cifre rela-
tive alla frequenza in assoluto di un determinato vocabolo nei
vent'anni di produzione poetica non sono in questo caso suffi-
clenti a testimoniare ncmmeno parzialmente circa la ‘densita’
poetica del vocabolo stesso, che andra piuttosto rintracciata in
un molto pitt breve arco di tempo. I risultati che si hanno se-
guendo questa linea di indagine sono sorprendenti e illuminano
il tragitto degli interessi della Dickinson in maniera quasi diretta.

L'Howard, infatti, prendendo convenzionalmente come in-
dice di alta frequenza quello adottate dalla Miles # di otto o piit
citazioni in mille versi, conclude che solo 17 ¢ 18 (a seconda
del modo in cui il compute & condotto) delle parole dickinso-
niane e ha frequenza consimile — e comunque definibile come
‘zlta’. Nello studio della Miles le ‘medie’ per i cingue periodi
convenzienalmente considerati sono le seguenti:

1540 - 36
1640 - 35
LF4i =39
1840 - 49
1940 - 49

e yvanno da un indice 17 per John Skelton a un indice 71 per
Rebert Hawker (da norarsi perd che gli indici per HD e per
ce cummings danno 23). La conclusione ineccepibile sembra
dover esser quella che le 17 o 18 parole dickinsoniane di fre-
quenza pari ¢ superiore all'8 per mille versi, rappresentino una

25. JosepHiNE Miies, The Continuity of Poetic Language: Studies
i Lplish Pactry from the 1340 o the 1940y, Berkeley. 1951.
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punta minima ¢ che dunque quando tantt lettori o critici hanno
patlato di termini ricorrentl nella poesia dickinsoniana, spesso
fondando su ¢i una analisi di tali vocaboli la loro anzlisi delly
poesia stessa, hanno preso un vero e proprio abbaglio estetico.
filologico, confondendo per maggior frequenza quella che erg
solo vivacitd stilistica captata ¢ sottolineata dal loro guste per-
sonale di lettori pit e meglio che non dall'originaria scelta
del poeta.

Non cosi a mio parere, Ed & anzi questo uno dei casi in
cui mi sembra che il permettere che lc intuizioni eritiche guidiag
l'organizzazione ¢ dungue l'interpretazione dei dati filolosici,
sia sana norma, Abbiamo gid osservato come il vocabolario dells
Dickinson tenda a rinnovarsi tadicalmente per quasi un terzo,
nei due o tre diversi e successivi petiodi che caratterizzano la
sua creazione. Ora, nell'ambito di clascuno di guesti periadi |
computi di frequenza danno risultati radicalmente diversi, A
voler considerare, per esempio, il periodo iniziale di cui abbiame
fatto cenno (1858-60), ecco un elenco di vocaboli di alta fre-
quenza che appaiono nei duemila e rotti versi {tra parentesi l'in
dice di frequenzal:

All {42) Flower {35] See (33)

As (24) Foot {28) S [36)
Angels (16) (o (6a) Some (22)
Bee (37) Heart (27) Still (12} %*
Bird (36) Hill {21) Such (36)

Butterfly (16}
Came {37)
Daisy [16)
Day (30}
Death (16
Do™ (23]
Eye {30)
Face (18)
Find {27)

* come verbo
"% aggetiivo

Home (23]
Know [42)
Little {=5]
Lose {25]
Motning {46]
Never {30)
Night {27)
Rose (19)
Say (34)

Sumimer (27)
Sun [24]
Take {26)
Tell 149)
tThen {32)
There (25)
Way (18)
When (76)
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In primo luopo tale elenco conferma che Vattenzione della
prima Dickinson ¢ largamente concentrata sull’osservazione c
meditazione di fatti naturali, E singolare come nell’anno imme-
diatamente successivo alcuni di questi voecaboli tendano addirit-
tura a scomparite dalla sua poesia; daisy, la margheritina che
la simboleggia in tanta poesia ma anche in tanta corrispondenza
dei primi anni, ncl 1861 appare solo una volta, e cosi butterfly
e ruse, sky tre volte, summer tre volte; addirittura assenti, poi,
flower o brook.

Aleuni di questi vocaboli sono perd presenti in un elenco
di 46 termini di maggior frequenza nella poesia della Dickinson.
Tali summer (157), flower (106), bird (153) perché ad essi la
Dickinson ritorna nel suo terzo periodo, spesso con diversa an-
golazione e una tendenza ad astratrizzatli o miticizzarli di pit
(& da notarsi che nature, esso stesso di alta frequenza in quests
ultima parte della produzionc dickinsoniana (142), non com-
pare che 3 volte tra il 1858 ed il 1860, e mai nel 1861}, Chiaro
che la ‘densird’ di alcune di queste parole nel loro contesto poe-
Heo risulta assai maggiore di quanto ‘non parrebbe se le cifre
assolute di frequenza fossero diluite nei 19.000 versi dell’intero
canzonicre; ¢ che dungue giustamente ad esse e stata in passato
rivolta la particolare attenzione di taluni critici, appunto at-
traiti dall’importanza di aleuni gruppi di liriche, piti che dal-
Uintero patrimonio in versi, con il suo bagaglio di meri tentativi,

Del resto, anche al di fuori di questo gruppo di vecabols
che potremmo definire ‘naturali’, Dinsistenza del vocabolario
dickinsoniano, com’® del resto ovvio, va di volta in volta verso
quei vocaboli che appartengono pitt da vicino al mondo di rispon-
denze poetiche che in quel momento la interessa. Sata cosi
interessante notare che la parola father comparc 13 volte nei
suoi primi duemila versi ¢ mai nei successivi mille, che, di pati
passo termini come child, childish, children quasi scompaiono,
che perfino little scende dalla vertiginosa frequenza di 75, ai
vur notevoli 1 usi.

Altrettanto lepato all’urgere verbale di un determinato pe-
ricdo, e cioe al fascino ¢ alla suggestione pilt o meno tempo-

L
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ranea di determinate parole, il caratreristico procedere dagli
avverbi dickinsoniani. Again sembra per oltre mille versi scom.
parite del tutto e fhere appare solo 5 volte (contro le 35 def
duemila versi immediatamente precedenti) mentre so gia larga-
mente presente fin dall'inizio moltiplica quasi vertiginosamenye
la sua frequenza (da 36 su duemila versi a 45 su mille), avvigi-
nanda cosi, per questo rispetto. il vocabolario della Dickinson
a quello di Keats in quel che & stato definito « the use of 5o s
an intensive adverb to cxpress the inexpressible »

Insomma, se si cerca, come ci eravamo dall'inizio proposti,
di analizzare ['uso del vocabolario dickinsoniano non in astratte
ma nell’ambiro di gruppi significativi di liriche (per esempio,
ome si € supgerito, in determinati gruppi crenologici), si con-
ferma Dimpressione che le parole pitt ricorrenti in quel deter
minate gruppo sono in veritd parole tematiche 1l cul peso poe-
tico va dunque valutato con particolare attenzione.

Esso ¢ del resio aumentato ulteriormente da due ricorrent
tecniche stilistiche dickinsoniane, vale a dire P'uso incalzante di
una stessa parola nella medesima poesia che pud tendere a effett
meramente retorici o ritmici (es.: P. 528 « — Mine — by the
Right of the White Flection! », cui corrisponde cinque volte nei
capoversi successivi, mire, mine, mine, mine, mine), OVVero pud
pit profondamente innestarsi nel testo, assumendo peraltro in-
dubbi connotati tematici (per csempio ery, di cui si elencano
5 usi nei primi ducmila versi della Dickinson, compare ben ire
volte nella stessa poesia, P. 196).

L'altra consuctudine stilistica & costituita dall'uso assal
insistente di derivati, talora perfettamente correnti nella lingua
a lei contemporanca, talaltra di tipico conio dickinsoniane (i
vedano a questo proposito turti gli aggetrivi ottenuti con prefisst
N ##, COMe wanean, per esempio o anerudite, o in g, come
achirrup, alulull, asoiling, o verbi con prefisso in re-, come redeck
o retealk); o di nomi, aggettivi e verbi con medesima radice e
accezione semantica (breath — breathe — breathless), o, infine,

26, Introdusone alla Concordanza o Keats, cit, p. X
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dall’uso del medesimo vocabolo cosi nella posizione ad esso pili
consueta nella lingua inglese come in altre assai meno consuete,
facendogli assumere diverso valore grammaticale, Gli esempi qui
sono molteplici perché sempre pitt di frequente la Dickinson va
compiendo questi spostamenti, specialmente di parole nominali
in posizione aggettivale (v. tra molti il curioso uso aggertivale di
Cashmere in P. 8s), di avverbi in posizione nominale (favoriti
in questo uso sono gli bere e 1 perbaps), o meno insolitamente,
di patole aggettivali in posizione avverbiale,

Non v’¢ chi non veda come questi gruppi di vocaboli, pur
da computarsi separatamente a giusto rigore filologico, abbiano
cosi stretti legami semantici da dover esser considerati, sul piano
noetico, solidalmente.

(¢ infine da considerare che guando varl criticl hanno mes-
so a fuoco aleuni vocaboli o gruppi di vocaboli dickinsoniani,
essi, anche se talora solo implicitamente, hanno piuttosto sotto-
lincato il ricorrere di certe immagini che non un’insistenza da
cogliersi sul piano strettamente stilistico-lessicale” Su questo
piano essi hanno raramenie crrato nelle loro intuizioni. S'e det-
to, per esempio, delle parole, e dunque delle immagini tratte
dal mondo della natura. Tn questo caso anche il computo nume-
rico giustifica Pinsistenza critica.™ Passando da questo gruppo
a quello delle immagini tratte dal mondo casalingo,” la dirctta
rispondenza numerica non ¢i aiutera pit, ma sard utile osscrvare
che nell'ambito delle 442 parole che la Dickinson trae da fonti

27, L'opera di maggiore precisione anche terminologica per quanio
tiguarda uso delle immapini nella poesia della D. mi sembra B, F. McNavcn-
toN, The imagery of E. D., cic

28, « Natare for Emily si animated », Avsin Warpen, E D in
Sewanee Rey. antumn 1957, p. 581. «One of D’s key words for nature is
jupgeler, She ransacked the vocabulary of the theatre and magic to underscore
her conviction of the illusory quality of objects in the external world »,
C. R. ANuERsoN, op. cif., p. 122,

2g. « The chief source of E, D.s imagery was her world of everyday
cxperience... Natre in all her aspects supplies more images than any other
single source. Next in importance are those drawn from the domestic and
feminine life of the household, The religious imagery of the church also
frequently appears. Other sources less prevalent., are semi-precious stones,
legal terminology... », McNavpnron, op. ¢it, p. 10,
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che definiremmo insolite nell’ambiro poetico {almeno in un
mondo poetico strettamente legato alla sfera dei sentimenti per-
sonali come & quello della Dickinson), ben 65 provengono dal
mondo det lavorl domesticl. Tali apron (7) o seam {12) per
citare 1 relativamente pitt frequenti, ma tale anche dongh che
formisce una bella immagine nella prima versione della poesia
1. 824 (« The Wind began to knead the Grass — [ As Women
do 2 Dough — ») ¢ che quel che "Howard chiama « the usc
of words... in an extended metaphorical sense » ¥ si applica in
forma particolarissimamente calzante a termini come plush, satin,
velpet tratti appunto dal corrente vocabolario domestico.™

Sc solo 25 parole ‘inusitate” provengono, poi, da un mondo
che qualeuno ha volute definire di decree,” numero che non &
poi, in senso telativo, da trascurarsi, ad esse vanno certaments
aggiunti, sul piano della frequenza numerica, tutti 1 nomi di
gemme ¢ pietre preziosc o aleuni colori (la Dickinson ne usa 25]
che appartengono certamente allo stesso ordine di immagianl ¢
allo stesso clima poetico.

Quanto all’originalitd in assoluto del vocabolario dickinse:
niano anch’essa, a mio parcre, viene solo confermata da vag
spoghio lessicale. L'Howard, infatti, presenta la seguente tavols
che, con alcune varianti in assoluco {ma non nelle percentuali)
& confermata dai nostri dati;

No., of words
No. of concord. listings [rom
special soutces

DicemsoN 10,800 770 il
EMERSON 8,200 452 5.5
KraTs 13,900 893 6.9
Lanter 5,600 420 Tl

3. Ae e, p.oo237,

31. Gid il Mauhiessen satiolineava; « the familiar liking for plush,
satin and pusple», The Problew of a Private Poet, Kenyon Rev., Autimn
1945, 11 58y

12, «such favorite words ac “gueen’, ‘toyal. ‘empress’», RICHARD
CIASE, op. cil., p. ra1,
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anche se analizzandone i dati finisce per concludere, inaspetta-
tamente, che « D). uses no more unusual words than Emerson,
Keats and Lanier ».”

Ora avviciniamoci a queste cosidette ‘fonti inusuali’ dei
guattro vocabolari ¢ vedremo che come tali vengono contati,
nclla concordanza di Keats e in quella di Lanier tutii i termini
medicvali e per Keats, c:uclli classici (essi vengono computati
anche per la Dickinson, ma & ovvio che le 13 parole medjevah
come flamtheany (2), che appaiono nella sua poesia in un conte-
sto assolutamente non rievocative non abbiano la stessa fun-
zione stilistica dei termini classici o medievali in Keats); per
contro le fonti inusitate della Dickinson son fonti legali (60
parole), grammaticali (17}, militari (24), mediche (r2), geogra-
fiche (85) scmpre usate in immagini in cui la proiezione geo-
gralica non ha alcun connotato realistico, bibliche, teologiche o
filosofiche (64), in cid avvicinandosi assai pitt ad Fmerson, come
del resto era logico aspettarsi, e sopratutto tecniche (328). Se
a queste aggiungiamo le 34 parole di suo conio (addings, gian-
ture, incognite, optizan ecc.), 1 43 composti (by-thyme, co-cter-
nity, wizard fingers ecc.) abbiamo che una parte percentualmente
forse non particolarmente rilevante (3% ) ma pur sempre nu-
mericamente e poeticamente significativa, del suo vocabolario
put propriamente chiamarsi solo dickinsoniana,

Vocabolario che & poi tutto immerso in un contesto stili-
stico-grammaticale assolutamente particolare. Si & gia accennato
all’ampio spostamento di pamlc nell’ambito del discorso, in sé
arocedimento non nuovissimo nella lingua inglese cost poetica
come corrente (tali spostamenti sono anzi oggi quasi all'ordine
del giorno mercé Passucfazione cui ¢i ha condotto il rapido lin-
guaggio delle comunicazioni di massa ¢ pubblicitario, ¢ dundue
sono per noi in parte perduti gli effetti di ‘stupore’ connessi a

questa particolare tecnica dickinsoniana) ma da lei portati a
notevoli estremi espressivi. A ¢id vanno aggiunte altre peculia-
rird sintattico-grammaticali tipiche di questo discorso poctico:

33, Howarp, arf. ¢, p. 248,
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un uso dei verbi a lungo considerato per lo meno opinabile da
parte dei suoi primi lettori & stato poi abbastanza finemente
analizzato e si & dimostrato non altro che un uso esteso del
congiuntive con frequente omissione del vetbo ausiliare™ od
un ‘rapporto’ singelare nella discribuzione di nomi, aggettivi ¢
verbi nella sua frase.

Dobbiamo quest’ultima osservazione alla Miles ” la quale
ha cosi sintetizzato 1 rilievi compiuti sulle medie di cingue se-
coli circa di linguagpio poctico. Indicando come classical o
balaneed il tipo di fraseclogia che presenti un equilibrio di circa
un nome, un agscttivo ¢ un verbo per verse, come phrasal
quella in cui si abbia una preponderanza di aggettivi, ¢ come
claysal quella in cui predominine 1 verbi, la Miles definiva ten-
denzialmente clausal il fraseggiare deghi scrittori del XVT ¢ XVII
secolo, tendenzialmente phrasal quello degli serittori del XVIIL,
balanced quello del X1X e ondeggiante tra il tipo di {frase
balanced e clausal il linguaggio del XX secolo. La Dickinson,
con un rapporto di 5 aggettivi, 12 nomi ¢ & verbi sy ro versi,
si riallaccerchbe nella struttura del suo discorso ancora una volta
al linguaggio elisabettiano e secentesco, anticipando peraltro
alcuni modi del linguageio contemporanco.

Ancora di netta ispirazione (e spesso derivazione) sei- ¢
settecentesca alcuni usi attribuiti dai primi lettori della Dickin-
son a personali idiosincrasie della nostra poetessa: supetlativi e
comparativi come énfiniter, concisest (che appaiono peraltro in
forme analoghe in Milton), l'uso davvero Ehakespéariana di
myself come nominativo ed altr,

Siamo arrivati cosi al termine di questa rapida disamina

del linguaggio dickinsoniano. Esso, con i suoi neologismi e i
suoi arcaismi bizzarramente ma sapientemente contrapposti, con
la capricciosa molteplicitd delle sue fonti lessicali. con la sore-
giudicatezza nell’uso in sensi estesamente metaforict ed astratt;

34 Grace B, SUFRRER, A study of anniwal verh comstraction i the
poews of E. D., Am, Liter., March TO33, I 39.

35. Joserume Mues, Bras in Euglish Pogtry. PMLA, Sc 5
pp. 853-857. ¥ ¢ 9cpl. 1955,
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di un vocabolario prevalentemente concreto (bast vedere la
larga predominanza di termini concreti nell’elenco dei suoi 50
vocaboli pitt ricorrenti,® e, d’altro canto, la grande prevalenza
di temi astratti nella sua poesia), ottiene di volta in volta effetti
di incongruenza che vanno dal comico al misterioso o, come
amerebbe definire lei stessa, al magico.

36. L'elenco & il scguente:

fittle {226)
sood [r126)
sweet [103)
small (87)
new (75)
old (7o)

Aggp, Nomi Verbi
day 1268) know (354)
life (t94) go (276}
eve (177) come (227)
sun (175) see {219)
man (175 make {175)
face l1357) tell {178)
time [155) die (153)
bird (153} take {132)

heaven (153)
death 151}
God (144)
natate 142}
summet {137)
sl (135)
night {132)
garth (131)
sea f129)
morning (126)
way (116)
foot {1og)
bee (zo8)
flower (106)
hand (1o6)
thing (106)

lock (115)
feel (93)
put (93]
find {g2)
hear ‘g1)
hear {yo]
think {36)
stand (83)

T interessantc notare come, in base allo studio della Miles or ora citato
si possa notate che little compare come parola poetica di alta frequenza solo
acl 1800, che small invece non ha alta frequensa in nessuno dei Too poeti
considerati dalla Miles, eccetto, significatamente, Marianne Moore, che bird
compate anch’vsso come parela di alta frequenza nell'8oo {con sea); che tra le
parale dickinsoniane di maggior frequenza troviamo suwwer, morsing, way, foot
ancliesse di bassa frequenza in tutti i vocabolari precedenti (cocetto pet MOTIHIngG
cha compare in Browning); che, infine, nel vocabolatio favotito’ dalla Dickinson
compaiono alcune omission?, ¢ tra gueste clamorose greaf (i alta frequenza in
quasi ogni altro poetad, fose e world,
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Risultato finale comunque una continua, costante revitaliz-
zazione della lingua di cul fa uso, che anche nei momenti di
maggiore stanchezza poetica raramente scade nel frusto e nel
banale. La parola della Dickinson ¢ veramente, come a lei del
resto scmbrava, un’araba fenice dalle molte wite (¢« A word is
dead / When it is said / Some say / I say it just / Begins to
live / That day »). Pur ridotta sotto il microscopio e vivisezio-
nata scnza pictd, essa tende a trecarc, anche negli elenchi pilt
scarni, parte del suo messaggio poetice,

Brancanmaria Tepescruint Latrr

=F AVVERTENZA: Le wnelusion] e i suggeriment] critich contenn
ti in guest’articole inwestono intensonalmente aspetii marginali del lingoae
gio poetico dickinsoateno sul en: complesso mi sono crmai ditfusamente ¢spres-
sa nel mio volume, L, D, Titenze 1963,

Le citazioni di lettere e poesie della D. nel testo dellarticole stesso
stgueno la numerazione progressiva delledizions critiva.
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