EDGAR ALLAN POE DI FRONTE ALLA NATURA

Una attivissima mostruosa intelligenza sta alla basc dell’or-
rore di Poe. Un'intellipenza che sa trarre effetti di orrore da
tutto quello che tocca, in ogni tono dal macabro al grottesco,
con una certa indifferenza per il soggetto da tratrare e distorcere
sino a fargli perdere le sue caratterishe naturali e fargli assu-
mere quelle dell’alienazione. Il soggetto pud essere Pamore,
spesso travisato ¢ comungue sempre ai limiti della norma, con
una delle donne diventate personagei famosi del mondo di Poe:
Berenice, Motella, Ligeia e I'innominata e assente protagonista
femminile di The Raven; pud essere il rimorso per il delitto
compiuto, distorto sino a diventare orgoglio per un’impresa
dell’intelligenza (The Tell-Tale Heart, The Black Cat); pud
essere, fra 1 tanti argomenti tratrati, la natura americana, mo-
struosamente riordinata e ricreata. Se il carvello di Poc ci atter-
risce con i racconti del mistero o ci fa divertire con gli stessi
clementi fantastici nei racconti umoristici, & in quella in cui
entra in gioco la natura che questo cervello disumano sembra
essersi csercitato al massimo nel distorcere il suo soggetto sino
a scalzare le forme e lordine stesso che lo regolano in natura,

Poz & l'iniziatore, in America, di una nuova sensibilita poe-
tica che supera l'estctica romantica ncl momento stesso in cui
il trascendentalismo la andava predicando ¢ che sta alla base
dei movimenti poctici europzi della seconda meta del secolo;
ma ¢gli & anche I'iniziatore di molti generi di narrativa, dal rac-
conto poliziesco al racconto di mare,! magistralmente realiz-
zato questo in MS. Found in o Bottle, The narrative of Arthur

1. Per «racconto di marc s si intende qui la narrazione di una wvicen
da umana siluata in ambiente marinaresco: si trattp guindi di creazione ori
ginale ¢ non di semplice diario di viaggio, come gifl se ne crano trovatl anche
nella letteratura americana.
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Gordon Pym e soprattutto in A Descent into the Maelstroms.
Tn questo racconto, come negli altri dello stesso genere, I'orrore
& genuino ¢ lallucinante forza bruta degli clementi incute tutto
il suo spontaneo e naturale terrore:

Even while T gused, this current acquired a monstruous ve-
locity.  Fach moment added to ifs speed - to its headlong impe-
wosity.  In five minuies the whole sea as far a5 Vurreh, was
lashed into ungovernable fury; but it was between Moskoe and
the coast that the main uproar held its sway. Here the vast bad
of the waters scamed and scasred into a thousand conflicting
channels, burst suddenly into Frenzicd convmision heaving, boil-
ing, hissing — ,c:vr'!ting in gigant’c and innumerable vortices, and
all whirling and p;un'-nng on to the castward with a rapidity Whié'h
water never elsowhere assumes, except, in precipitous descents.’

In questa situazione Pintelligenza dell’vomo non pud c
non vuole restare vittima dell’orrore che non & stata 1ol a creare,
¢ PUlisse dei mari de! nord, un vecchio pescatore norvegesec,
trova il modo di assisters al mirando spettacolo e di uscirne
vivo per raccontare quello che lingua umana non & mai stata
in grado di raccontare, Quale miglior prova dunque che non
si tratti i un vero maelstrom, so ncssuno ne £ mai usclto
vivo per narrare le propric csperienze, bensi di un’abile costru-
zione dell’autore? I invece questo non si pud affatto dire dei
racconti di mare di Poe {anche sc sicuramente inventato e pro-
babilmente poco scientifico @ il metode escogitain dal p-‘:rsz:a-
tore per supcrare il mortale pericolo), perché gul il mondo del-
l’acgua, con le sue correnti, i suoi venti e le sue furic, vive
quella sua vita eterna ed immutabile, vera ed autentica tanto
quanto ce la comunichera il suo massimo pocta americano,
Herman Melville

It micht have been an hour, or theresbouts, alter my guitting

the smack, when having descended to a vast distance heneath me,

3, E. A Poz, Complete Poems and Stories, 2 wols, New Yotk 1055,
Val. T, p. 243, Tutee le citavioni sono trarte da yuest'opera,
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it made three or four wild gyrations in rapid succession and, bearing
my loved brother with it, plunged headlong, at once and forever,

into the chaos of foam bhelow’?

Anche nei moment in cui il mare sembra assumere aspatt:
sconosciuti in natura, come le valli e il gorgo circolare aperto
nei ghiacei del finale di MS. Found in a Bortle:

{« the ice opens suddenly to the right, and to the left, and we are
whirling dizzily, in immense concentric circles, round and round
the borders of a gigantic amphitheatre, the summit of whose walls
it lost in the darkness and the distance. »)?

esso conserva pur sempre quel carattere indomabile e ignoto,
quasi sacrale, che il mare ha in effeiti ¢ che ricorre ovungue
nella letteratura si parli di mare, in Joseph Conrad o in Samuel
Tavlor Coleridec. E pensiamo naturalmente al Coleridge di The
Ballad of the Ancient Mariner e a versi come:

And now the STORM-BLAST came, and he
Was iyrannous and strong:

He strack with his o'ertaking wings,

And chased us south along,

dove per la furia del marc si fa uso di un pronome maschile
e non neutro guindi addirictura personificandela. Oppure agli
irrcali ghiacci polati « as green as emerald » che, come nel
racconto poesco, scrrano in una stretta mortale la fatale nave;
con 1 vocaboli semplici ¢ il ritmo reiterato ¢ ossessivo dclla
ballata cosi si esprime Coleridge:

i : ' 1
I'he icc was here, the ice was there,
The ice was all around.

Per quanto riguarda perd 1 paesaggl terrestri dei racconti
di Poe, cssi subiscono molto pit fortemente dei precedenti
Pimpronta ¢ la manipolazione di quel cervello inquicto, sempre

3. wall Lop 853,
A ol Lo 136



108 MARIALTISA BIGNAMEI

preso in febbrile attivita. Da Morning on the Wissabicon a
I'be Domain of Arnhein, attraverso The Gold-Bug, A Tale of
the Ragged Mountains, Landor's Cottage, Eleowora e The Island
of the Tay, il paesaggio diventa sempre pilt nmano, nel senso
che Puomo si va trasfondendo in esso € lo va assimilando sem-
pre pitt a sé. Il primo di questi racconti & forze 'unico in
tutta Popera di Poe che evochi Uidea di un possibile rapporto
dellautora con il trascendentalismo e con la pesizione di gue-
sto movimento di fronte alla natura in generale ed a quella
americana in particolare. E diflicile dire quale relazione wi
possa cssere stata tra Poc e i primi poeti della natara ame-
ricana o quanto egli possa aver sentito la lezione del trascen-
dentalismo e nelle sue realizzazioni poetiche ¢ nella sua estetica
teorizzata, ma cortaments vi € 10 QUCSTO FACCONLO un’aflinitd con
i romantici che « scoprono » la natura americana e la elevano
alla dignita di protagonista delle loro composizioni. In Poe
essa arriva completamente a questa dignita soltanto in Morning
on the Wissabicon, dove lo scrittore, con lo spirito del pioniers
tanto congeniale all'vomo americano che proprio in quest’epoca
veniva esaltato, va a scoprire upa patura vergine e pronta ad
accogliere 'nomo e che vienc simboleggiata da quell’alee ritta
s una rupe, pronta anch’essa a mostrarsi e a lasciarsi avvici-
nare dall'uomo:

In an instant afterwards, a nogro emerged {rom the thicket,
putling aside the bushes with care, and treading stealthily. He hote
in one hand a quantity of salt, and, holding it out towards the clk,
cently but steadily approached, ‘The noble animal, although a
little fluttered, made no attempr at escape.

In quest'unico momento ncll’opera di Poe si pud veder
affiorate quel mondo di Thoreau e di Emerson a cui manca
il male, Ma si tratta di un momento breve perché la posizione
di spettatore di fronte alla natura, ¢ per sovrappit ad una na-
rura glorinsa cd amica, non si adatta al cervello di Poe, sma-
nioso di dominare womini ¢ cose. Di questo stato d’animo di

= Yol E p. 4os.
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ammirazione per il paecsaggio americano troviamo ancora sol-
tanto uno sprazzo in The Gold-Bug, dove il tono dell’autore
tradisce addirittura una punta di orgoglio nazionale quando
arriva a parlare del falip-tree:

In vouth the tulip tree or Liriodendron Tulipiferum, the
most magnificent of American foresters, has a trunk peculiarly
smooth, and often rises to a great height without lateral branches;
but, in its riper age, the bark becomes gnarled and unsven, while
many short limbs make their appearance on the stem.*

Lo scrittore che ha ambientato molti dei suoi racconti piu
riusciti nell’Europa « gotica », sente qud il fascino di quella
natura americana che i suoi contemporanei cantavano ed esalta-
vano. Nel resio del racconto la natura, pur con le descrizioni
quanto mai precise di paesaggi che 'autore fa, 'una all'inizio
del racconto che fa da sfondo alla capanna e alla figura del
protagonista, laltra gquando la spedizione arriva sull’altopiano
dove & nascosto il tesoro, serve semplicemente da scenario per
le vicende umane, La prima ¢ degna di essere riportata per la
precisione scientifica con cui la natura americana & trattata:

This island is a very singular one. It consists of little else
than the sea sand, and is about three miles long. TIts breadth at
o point exceeds a guarter of a mile. 1t is separated from the
mainland by a scarcely perceptible creek, oozing its way through
a wilderness of reeds and slime, a favourite resort of the marsh.
hen. The wvegetation, as might be supposed, is scant, or at least
dwarfish., No trees of any magnitude are to be seen. Near the
western extremity... may be found indeed, the bristly palmetto;
but the whole island, with the exception of this western point,
and a line of hard, white beach on the sea-coast, is covered with a
dense undergrowth of the sweet myrile so much prized by the hor-
ticulturist of Tingland. The shrub here often attains the height
of fifteen or twenty feet, and torms an almost impenetrable coppice,
burthening the air with its fragrance.

P P T e del .',‘e:f.E':' -Ireg  aveva o patlato in Morming on the
' s F T2 2 = p #
Wissabicon, vol. 1. p. 494,
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In che inmost recesses of this coppice, a0t far from the
eastern or more remote ond of the island, Legrand had built him-
self a small hut which he occupied when I first, by mere accident,
made his acquaintance.

Anche in A Tale of the Ragged Mouniains la natura, ame-
ricana i una localita ben precisa, fa semplicemente da stondo
ai vagabondaggi dell’ipersensibile protagonista, che € in preda ad
una specic di allucinazione provocata dalla droga, e anche qui,
come nei due raccontl sopra menzionati, si tratta di una natura
quasi vergine (o almeno chi la percorre si augura che sia rale]
molto selvaggia e poco aperta all'uomo:

So entirely secduded, and in fact inaccessible, except through
a series of accidents, is the entrance of the ravine, that it is by
no means impossible that T was the frst adveniurer — the very
firse and sole sdventurer who had ever pencteaded its recesses)”

E qui vi & una prima dilflerenza con il trascendentalismo
nel modo di trattare la natura: quello la sentiva come amica
dell'uomo, mentre i personagpl di Poe si senlono immersi In
un ambienwe ostile che li respinge o li inganna e che essi de-
vono cercare di dominare ¢ sottomettere. Ma la differenza ca
pitale tra le due sensibilith & che 1 wascendentalismo sapeva far
vivere poeticamente la natura che sta sull'uscio di casa, men-
tre il vagabondo Poe (o 1 suoi personaggl: ma si & molto spesso
tentati di identificarli col loro autore] ha sempre bisogno di
andare a scoprire una narura che, pur nella sua asprezza, ©
spesso sofisticata come i personaggl che la abitano: Augustus
Bedloe, protagonista del citato A Tale af the Ragged Mountains,
del paesageio in cul si & inolirate dice con compiacimento:

The scenery which presenced iself oa all sides, although
searcely entitled io be called grand, had about it an indescribable
and to me a delicions aspect of dreary desolation.  The solitude

e TN o et
& Vol I, o o516,
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scemed ahsolutely virgin, 1 could not help believing that the green
sods and the gray rocks upon which 1 trod had been irodden never
before by the oot of a human being’

I particolare gencre di paesaggio, che abbiamo visto essere
congeniale a Poe, & perd scmpre in questi racconti un paesaggio
non toccato e, a differenza di come spesso avviene nei trascen-
dentalisti, non coltivato dalla mano dell’'uomo. Quelle intelli-
genze pure che sono i nostri personaggi quando intervengono
nella natura che li circonda non st dedicano certo ai lavori della
terra: possono al massimo dedicarsi, quale raflinato passatempo,
ad una forma di giardinaggio ad altissime livello, come ¢ ap-
punto i lendscape pardewing JellEllison di The Domain of
Arwmpeim. Con questa arfe, con questo sistema, in un gruppo
di racconti {The Domain of Arnbeim, Landor’s Cottage, The
Island of the Fay, ed Fleonora) Poe ci mostra come l'uomo
intervenga pii o meno dircttamente, non fosse altro con la
fantasia come in The Island of the Fay, a crcarc una natura
ordinata dall’csterno che proprio per questo ha del mostruoso.

In una sorta di sapgeio introduttivo a The Domuain of
Arnheine Poc arriva a delinire il landscape gardening, la piani-
ficazione dei giardini, come unica arte ormai possibile: larte
non & pilt imitazione della natura, ma si serve degli stessi cle-
menti della natura per le sue realizzazioni:

Here, indeed, was the fairest feld for the display of imagina-
tion in the endless combining of forms of novel beauty; the elements
to enter into combination being, by a wvast superiotity, the most
wlorious which the earth could afford. In the multiform and mul-
ticolonr of the flower and the trees, he recognized the most direct
and encrgctic cfforts of Nature at physical loveliness. And in the
direction of concentration of this effort — or, more praperly, in
its adaption to the syes which were to behold it on earth — he
perceived that he should be emploving the best means — labouring
to the greatest advantage in the fulfilment, not only of his own

e s ) B P
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destiny as poet, but of the angust purposes for which the Deity had
implanted the poctic sentiment in man.®

E ancora:

There ate properly but two scyles of landscape gardening,
the natural and the artificial. One seeks to recall the original beauty
of the councry, by adapting its means to the surrounding scenery;
cultivating trees in harmony with the hills or plain of the neigh-
houring land; detecting and bringing into praciice those nice rcla-
tions of size, proportions and colour which, hid from the common
observer, are revealed evervwhere to the caperienced student of
natre. The result of the natural style of gardening, is seen rather
inn the absence of all delects and incongruitics — in the prevalence
of 2 healthy harmony and order — than in the creation of any
snccial wonders or mmiracles, The artificial style has as many
variedes as there are different tusles 1o gratify, It has a certain
sencral relation to the various styles of building, There are the
stately avenues and retirements of Versailles; Iralian tervaces; and
a various mised old English style, which bears some relation to the
domestic pothic ar Fnglish Elizabethan archizecture.”

A questa premessa teorica, che indubbiamente ricorda le
ides e le creazioni dell’architetto settecentesco « Capabilicy »
Brown, segue una descrizione minuta del « glardino »: in realta
qui si tratta di molto di pit che un giardine realizzato su un
disegno prestabilito, si tratta addirittura di un’intiera regione
il cui volto & stato corretto dalla mano dell'nomo sino ad assu-
mete, proprio per Partificiositd della sua leggiadra perfezione,
un carattere mostruoso che forse nommeno il pin orrido ¢ ino-
spitc passagsio riuscirebbe ad avere. B molto bello immaginare
le rive di un placido laghetto tutte coperte di fiori, ma chi
ama la natura non legee con piacere che le sponde che for-
mano un angolo di quarantacingue gradi col lago perfettamente
circolare di Arnheim « were clothed from base to summit — not
a perceprible point escaping — in a drapery of the most gor-
acous flower-blossoms » 12

i1 Y R A
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Proprio la perfezione di quel « not a perceptible point
escaping », come di altre espressioni analoghe che insistono sul
concetto di artificiosa regolaritd, rende il paesaggio innaturale
¢ per questo mostruoso. La intelligenza di Poe quindi, nel suo
insaziabile desiderio di dominio su tutto il mondo delle cose
e dello spirito, si & impossessata della natura, ancor selvaggia
e nemica nei racconti a cui abbiamo sopra accennato, e la ha
snaturata piegandola ai propri voleri come in The Domain of
Arnbeim e in Landor's Cottage, In Eleonora la natura invece
& stata piegata agli stati ’animo del protagonista: la vita na-
turale della Vallata dell’Erba dai Molti Colori, dall’erba stessa
alle piante e agli uccelli, & condizionata dal sorgere del senti-
mento d’amore tra i due giovanetti e dal finire di questo rap-
porto con la morte di Eleonora.

Intimamente legato a The Domain of Arubeim & Landor's
Cottage, che ¢ delinito dichiaratamente « A pendant to The
Dowmain of Arnbeim »: perd qui il vagabondo protagonista si
imbatte per caso nclla zona di natura pianificata e snaturata.
Il racconto assume percid un andamento pit spontanco e meno
ossessivo che nel precedente in cui la descrizione del paesaggio
¢ prepatata da una specic di lungo trattato, La scoperta avviene
durante una passeggiata attraverso « one or two of the river
counties of New York »® in un paesagrio americano quindi,
¢ geopraficaments non molto lontano dal mondo naturale in
cui domina Palce, invece che, come nel precedente racconto, in
una zona remota ed esotica scelta con tanta cura per diventare
il paradiso dell’orrore. In Landor’s Cottage Uotrore del rifatto
si inginua gradualmente nell’animo del lettore, di mano in ma-
no che il viandante cerca di comunicare il proprio ammirato
stupore di fronte allarte che & stata impiegata per modificare
il paesaggio: prima la pista d'erba simile a velluto che scorre
sotto una volta di arbusti, pol le pietre che sono state rimosse
dal centro della strada ed appoggiate con garbo ai lati, infram-
mezzate da ciuffi di « wild flowers » {(ma quanto sono sclvatici

T s el el L epes i
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questi florl che sono sicuramente passati per le mani di un mat-
dinjere?), via via sino alla visione della valle che si apre in
molli declivi lungo il comso del fiume che la percorre, con la
vegetazione che diventa sempre pilt leggiadra man mano che
«i scends werso la sua estremith pit bassa. E tutto & leggiadro
al massimo grado, incredibilmente leggiadro, tanio da diven-
rare tutto incredibile: un paesaggio simile esiste solo nella men-
te di Poe.

Totalmente fantastico & poi il pacsaggio di The Island of
the Fay: qui Vautore non si preoccupa nemienc di inventare
una abile trama per giustificare la vita spirituale di cul {a
dono agli elementi del sue paesaggio, i cul simbolo poetico,
una fata, & una creamra soprannaturale, cosi come 1'alce, crea-
tura paturale, lo era stata di un pacsaggio del tutto naturale,
T.a ninfa dell’isola che Pautore, cterno vagabondo, vede navi-
gare su nn'esile 1mbatrcazione in un momento di sopno ad ocechi
apetti (o forse si tratta di muovo di un'a!lucinazione come pet
Augustus Bedloe) e in un’ora del giorno particolarmente adatta
o simili meditaziond, & stata cspressa dalla sua mente, da yuella
mente che ha ereato isole e giardini incantati, cost come Ialee
S stata espressa dal pit gehuino pagsaggio ameticanc,

Questo interiorizzars © ravionalizzare la natura, che pure
sud a volte urtare tanto il lettore, ha avuto una sua {unzione
importante neil'evoluzione del pensiero estetico dell’Ottocento
e di conseguenza anche del nostro secolo: & servito cloe a su-
perare la posizione romantica di csaltazione e i ammirazione
- condizionata di una natura che finiva per soffocare Fuomo che
le stava di fronie. Poeticamente questo lavoro di smantella-
mento degli ideali romantici & stato condotto ne racconti, pro-
prio col [are uso dichiarato degli elementi romantici deteriox
dell’orrore ¢ del gotico, ma criticamente la stessa opera ¢ stata
realizzata dai saggl che espengono programmaticamente quelle
che al Jettare & gid dato di capirc attraverso i racconti, spacle
i pin terrificanti, The Philosopby of Composition alla prima let-
tura sembra una colossale beffa, una « trovata » escogitata pet
attirare su di sé Pattensione pari a quella del quotidiano nuo-
vaiorchese che inventa tutte Je notixic relative ad una traversata
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atlantica in pallonc acrostatico;™ in realtd, per quanto il saggio
abbia effettivamente momenti paradossali, sotto le esagerazioni
e le posizioni cstreme si cela un vero progresso nel cammine
del pensiero ottocenicsco che non pud sfuggire al lettore mo-
detno. Poteva forse sfuggire al lettore contemporanco, soprat-
titto a quello americano, tutto occupato a costruire la proptia
individualita umana ¢ nazionale ¢ che poteva rispondere molto
megiio alla poesia di un Thoreau che non alle astrazioni intel-
letruali di Poe: in cffetti il potere raziocinanze di Poe di « metter
ordinc » nella natura, coms quello di dare un appoggio alla
mente allucinata dell'nomo, pud meglio rispondere alle esigenze
dell'vomo del nostro tempo assalito da nevrosi di ogni sorta.

MaARIALUISA Bionanar

14. The Balloun Heax.
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