SAFFO IN AMERICA: HILDA DOOLITTLE

« Perhaps the very essence ol imagism iz presented
in the pocms of H. D, She is less disturbed than

her companions by merely human feelings: she

stands, in godlike aloofness, for the austerities
of art..».

La figara di I1. D. (sigla-pseudonimo di Hilda Doolittle)
sembra avvolta tuttora in una leggenda singolare, in una sorta
di magico ¢ reverente mistero. Come Emily Dickinson — cui
aleuni entusiasti vollero a volte accostarla — visse isolata e
solitaria, dando vita a una poesia tenuc e delicata quanto raffi-
natissima. Negli anni che videro il sorgere e D'affcrmarsi del-
Pimagismo e {ino almeno al 1930, ella ottenne gli elogi e i con-
sensl pin lusinghieri: per I'. M. Ford, ancora dopo un venten-
nio, H, D, cra sempre « our gracious muse, our cynosurc and
the peak of our achievement »; 2 per F. S. Flint le suc poesie
erano « passion behind the words; but it is a passion which
has wrought itscll into the hardness of gems »;? per J. G.
Fletcher, piti immaginosamente, « a veil of beautiful texrure
hung before the shrine... an cternal reflection of the epheme-
ral »; * per Amy Lowell, « echoes of a beauty long departed...
carved cherry-stones... fragile as shells, and as transparent », ¢

. H. Mowroe, Rocensione a Some Imagiss Poets 19:5, in Poetry
{(Chicaga), piu. 1015, pp. 150-3.

2. b, M. Foep, Those Were the Days, prefazione alla Imgpist An-
thalmgy rozo, LondoaNew Yark rogn, p. xvr

3. F. 5 Fimvr, « Presentation: Notez on the Art of Writing: on the
Arrfulness of Some Writers; and the Artlessness of Others », in The Chap-
book (London), mar, 1920.

4. 1, G, Friprcucr, Recensione a SeaGarden, in Poetry, febbe.
1917, pp. 2669, A& HID. il Fleicher avova dedicato un brano di prosa
polifonica, « The Old South», in Poerry, lugl 1915, pp. 183-5.
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« their modelling is as carefully done as that of a statuc of
Parian marble »: la Doolittle ¢ « a poet for poets », giacché
solo i poeti sono in grado di apprezzare « such a delicate per-
fection ».* L. Untermeyer, dal canto sU0, paragonava 1 suol com-
ponimenti, « capturing the firm delicacy of the Greek models »,
a un « set of Tanagra figurines ».° Ancora il Ilint, in « Egoist »,
patlava di «a kind of “accurate mystery”. I could not find
a better phrase, for in detail it has the precision of goldsmith's
work, in ultimate cffect it is mysterious and only to be com-
prehended by the imagination... It must work on vou as an evo-
cation »; * mentre Glenn Hughes, dopo aver ricordato con ple-
no consenso un altro giudizio della Lowell (« H. D. has a
strange, faunlike, dryad-like quality ») e averne sottolineato
elusivo spirito pagano, concludeva: « There is no living poet
who resembles her, though there may be one or two long dead.
There was one of Leshos... ».%

Si tratta nel complesso (& evidente) di giudizi da rivedersi
in larga misura, che sottolineano perd alcune delle componenti
pit vistose della poesia doolittliana {parnassianesimo, ellenismo,
esotismo, formalismo...) e che, in una storiz della cultura, con-
corrono a spicgare la fortuna non solo ma anche Iimportanza
di H. D. in relazione all'imagismo ¢ quindi allimportante nodo
culturale ¢ letterario costituito da certe avanguardie del primo
Novecento: autentico « rilancio » di tarde esperienze del di-
clannovesimo secolo che 1 primi decenni del ventesimo chiari.
vano, integravano e teorizzavano in una complessa summa este-
tico-poetica ancor oggi difficilmente superabile ¢ comungue non
trascurabile nemmeno da chi, nella poetica o nella poesia, miri
a un integrale e assohito rinnovamenio,

Certo, nei suoi riferimenti e appigli piti vistosi, la poesia
di H. D. € oggi in larga misura superata, Cid vale ad EREmMpIio

5. A Lowrniy, Temdencier én Modern Awsricss Poetry, Baston-New
Yook’ 1oT7, ‘pps 25 =

8. Gie in G Huoues, Tmagiew ond the biragicts, Tondon 1960
IFESed. FOTTE P v '

7. IBidl, pp. 11gean,

8. Ibid., p. 124.
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per la sua ispirazione a volte apertamente parnassiana e per la
tendenza esolistica che a tale ispirazione sovente s'intreccia e
si collega. Superato & il prezioso ¢ nostalgico vagheggiamento
che accompagna la Doolittle nella sua revérie ellenizzante e che
e poi, alla radice, quello stesso con cui il Fletcher, la Lowell
¢ in generc I poeti del secondo imagismo rievocano o imma-
ginano o comuiue « ricostruiscono » il mondo misterioso del
remoto Oriente: esotismo, in tal caso, tipico di chi si finge
paesi mai visti o luoghi dotati perd di tutta apparenza del fan-
tastico, che al livello espressivo si manifesta nell’uso di un
linguaggio rarefatto e presioso, appagantesi di vocaboli e attri-
buti dal sapore misterioso ¢ singolare, di parole inconsuets e
bizzarre, di epiteti inventati e a volte arcaicizzanti, N& pud co-
stituire ormai una novita Uinterpretazione ¢ la risoluzione « elle
nistica » di tale esotismo, per cui questa revérie non & gid rivolta
come in J. G. Fletcher e in Amy Lowell a un mondo remoto
geograficamente o spazialmente (1'Oriente, la Cina, il Giapponc;
Fir-Flower- Tablers della Lowell, Goblins and Pagodas e
Japanese Prints del Tletcher, e relativo corposo « orientali-
smo »), ma storicamente e quindi temporalmente (Pantica Gre-
cia, terra di erol di guertieri di dei ¢ soprattutto di miti). Pi
nuovo semmai (almeno rispetto agli aleri imagisti) [uso doolit-
tliano della parola, che non trova riscontro forse nemmeno nel
primo Pound: nella concezione della « parola » ¢ del problema
linguistico-formale-espressivo nel suo complesso, esiste un pro-
fondo divario tra Ja Doolittle e i suoi contemporanei, gli « amy-
gisti » in primo luogo. Per la Lowell e il Fletcher il proble-
ma espressivo € un problema squisitamente « ritmico », donde
ghi studi lowelliani sul wers libre, la prosa polifonica, la unrhy-
med cadence cce, e quelli fletcheriani sui rapporti tra musica e
pocsia con la conseguente creazione dei « poemi sinfonici »,
delle « sinfonie colorate » ¢ via discorrendo (ma anche qui,
nelle sinfonic colorate, si noti 'infiltrarsi programmatico di un
preciso gusto orientaleggiante: quello stesso che aveva portato
il Fletcher ad apprezzare nei balletti di Djagilev soprattutto i
« colori barbarici »). Per H. D. al contrario si tratta di un
problema essenzialmente « linguistico » di « scelta delle parole »
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in base al loro valore semantico e fonetico al tempo stesso, ciod
in base alla Joro risonanza e alla loro capacitda di evocazione e
suggestione. Il ritmo & da lei concepito non come gualcosa di
misterioso ed clusivo che viene « captato » soltanto nel compo-
nimento (e quindi, in fondo, qualcosa di « sovrimpresso » al
componimento stesso), bensi come qualcosa che affonda le pro-
pre radici nella « parola » e che di vonseguenza deve necessaria-
mente risultare dall’accostamento delle unita foniche elementari:
sillabe, vocali, gruppi consonantici ¢ vocalici. Fedele ai principi
poundiani, H. D. ricerca nella parola la base del ritmo e in
essa vede concentrato Parduo problema del linguaggio poetico.
La parola d’altronde non ha da essere soltanto bella e « sono-
ra », bensi anche massimamente « espressiva » (plit esatto sa-
rebbe dire, rifercndosi all'interpretazione imagista, « capace di
presentazione »): il che implica un’applicazione integrale del
canone poundiano dell’esattezza, intesa come aderenza assoluta
del vocabolo prescelto all’oggetto da presentarc e come scelta
della parola precisa che unica sia capace di offrite la « cosa »
contemnplata e di creare quindi '« immagine » poctica: usare
sempre la parola esatta, non usare nessuna parola che non con-
tribuisca alla presentazione dell’immagine.

Tn tal senso dunque la Doolittle & davvero '« imagista
perfetta » e in tal senso anche si pud parlare di un suo supera-
mento su piano rigorosamente linguistico della poetica parnas-
siana e quindi di una sua relativa novitd, Dei parnassiani, sc si
considera bene, H. D. ha infatti soprattutto lo spirito: la sua rie-
vocazione dell’Ellade mitica non & quasi mai disgiunta da una
sognanie € nostalgica malinconia, da una pill 0 meno consape-
vole ed evidente Sebusuchi: il tentativo di infrangere la barricra
del tempo per ridar vita alle figure ideali o idealizzate di una
Grecia scomparsa da millenni o forse mai storicamente esistita,
Nei componimenti doolittliani, vergini eroi e suerriceri ellenict
riacquistano un’esistenza diafana e irreale in un alone quasi 1i-
tuale e appaiono sfolgorantl in una Tuce di visione, immobiliz
zati in un’atmosfera di eternita. Sul piano poetico, cid costitui-
sce insieme una conquista ¢ un limite, giacché non sempre i
personaggi sono « resuscitati » del tutto ed & quindi come sc



SAFFO IN AMERICA: HILDA DOOLITTLE 201

questo processo paramedianico fosse interrotto a metd, talora
bruscamente, immobilizzando di nuovo le creature risorte nei
loro atti abbozzati ¢ nei primi movimenti che ne avevano ac-
compagnato il ritorno alla vita: una sorta di caso Valdemar alla
rovescia.

Partecipe ma al contempo « estranea » 0 comungque « ester-
na » rispeito al loro mondo, H. D. ne segue trepidante gesti
e parole, soffrendo il dramma di non poter offrire loro una
vita meno eflimera e paga forse di vederli come larve, appa-
rizioni provvisorie e semivisionarie subilo riassorbite dal nulla
che le ha generate. Tutte le sue lorze sono guindi tese a inca-
tenare almeno questo barlume di visione € a presentarlo in un
linguaggio che, per esserc adeguato, sard perd inevitabilmente
affinc alle immagini contemplate: ciog diafano, idealizzato, quin-
tessenziale e trasparente, ¢ tuttavia sommamente esatto, accu-
rato ¢ preciso. Occorre in altri termini risalire alla visione per
comprendere il motivo di una cosi csasperata ricerca della pa-
rola distillata, proprio come nella natura della visione va colta
la giustificazione della tecnica doolittliana del « frammento »:
spesso la visione contemplata & di una tenuitd incredibile, labi-
lissima cod evanescente, incapace di protrarsi nel tempo e di
« durare », sicché, non potendosene seguire I'evoluzione, se ne
pud solo presentare un brandello: la visione, dissolvendosi,
lascia interrotto il componimento; ¢ 'immagine, pur vivissima,
non & conclusa.

Si tratta di un limite incrente a turta la poesia doolittlia-
na, anche a quella non strettamente ellenizzantc o piu o meno
velatamente parnassiana. Vi & spesso un’autentica incapacita a
pervenire a un'ispirazione atta a sostenere una poesia di una
certa ampiezza, ¢ ne deriva quindi un fatale rifugiarsi in com-
ponimenti tanto brevi ¢ concisi da non cssere a volte veicoli
adeguati alla presentazione della visione. Non a caso il Ri-
chards, in un capitolo dei suoi Principles dedicato alla tcoria
della Baduess in Poctry, si vale proprio di una delle pitt note
poesie della Doolittle, The Pool, per dimostratc come l'estrema
concisione possa portare all’oscuritd impedendo un’adcguata
trasmissione al lettore del sentimento del poeta, opponendosi
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cio¢ alla comunicazione.® 11 Richards patla di concisione anzi-
ché valersi di un vocabolo, « frammento », che in. questo caso
sarebbe forse pill opportuno, considerando appunto i precedenti
emotivi e mentali da cui germina; ma la eritica ha comunque
una sua validita, anche perché a volte il frammento non & la
presentazione di una visione evanescente ed elusiva solo par-
zialmente captata ¢ quindi espressa in quella che viene rite-
nuta la sua nuda esscnza, benst il frutto dell’incapacita di H. D.
a seguire e presentarc una visione complessa.

Se poi a tale tendenza frammentistica e a quests ricerca
in buona parte inconscia di cripticitd si aggiunge la propen-
sione per un linguaggio prezioso o arcaico o addivitiura alessan-
drineggiante {ma in ogni caso di schietro sapore decadente), ap-
pariranno quanto meno lecite corte gustose parodie delle pri-
me esperienze doolittliane apparse in « The Chapbook » nel
maggio 1921 sotto il titolo apertamente ironico di Pathology
des Dommagistes. Ecco ad esempio uno dei componimenti pub-
blicati da H. D. in « Poetry » nel marzo r913:

EPTGRAM [After the Groek)
The golden one is gone from the banquets:
She, beloved of Atimeuns,
The swallow, the bright TTomonala:
Gone the dear chatterer:
Death succeeds Atimeus.t

Ed ecconc il rovesciamento parodico della Pathology:

FPIGRAM [ Afser the Creteas)
Litile Caligulala
ITas ticd one polden sandal
Round her pink ankle

9. L A, Ricriawns, Principles of Liserary Criticism, London 1953,
pp. 199-200. Eeco, per comodith del lettore, il testo di Vhe Pool: w« Are
vou alive? / T touch you with my thumb. / You guiver like 1 seafish ~
I cover you with my net. / Whal are you — handed ane? » {in ngf,-;}
marze 1915). .

1o, In Poetry, genn. 1g913; e quindi in Der fmagistes. Londan.
New York 1914,
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Too tightly.

Heu! The discomfort
The varicose veins...
Silver dust falls

Over the tepidarium...

Né mancano parodie pitt sottili che, accanto a H. D., prendono
di mira anche R. Aldington (es. Coricos) e il primo Pound (e
si pensi a certe poesie di Lustra: Imerro, Papyrys, U ArE 1910,
Epitaphs, che peraltro, a differenza di quelle di H. D. e R.
Aldington, hanno un evidente sottosenso scherzoso):

FALAEOLITH
Bring now
Chryso-phrases two words long
Sprinkle the marble steps
White as her neck
1 iee
ANOTTIER

The wet milk lashes me
f Lot

A lank seaweed

Sheared the salt water

The wer milk lashes me

Long, long ago.

Wait for me

Whetre daisies twine round

Papuan mandragora.

1. Hal

Esempi estremi, d’'accordo, ma forse pit adatti di ogni
altro a porre in rilievo lo sbocco grottesco e ridicolo di ta-
luni sentieri batruti dalla Doolittle. Se comunque incapacita
di presentare immagini complesse (ciog, in ultima analisi, ampi
tessuti d’immagini capaci di dar salda struttura a poesie di
vasto respiro), il saltuario disperdersi dell’ispirazione nel fram-

11. Tutte in <« Pathology des Dommagisies: Specimens for a Pro-
jected Anthology to be issued in the USA. » in The Chaplonk, mageio 1921,
Ora in G, HucHes, op. cif., pp. 122-3.
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mento ermctico ¢ prezioso ¢ la sostanziale univocitd della vi-
sione costituiscono i limiti pitt appatiscentl e gravi cui sog-
giace la sua poesia; il riconoscimento di tali limiti consente a
H. D. di trasformarli almeno in parte da possibili ostacoli in
fattori di potenziamento, Cosciente (in forma pit intuitiva che
razionale) della limitatezza della propria ispirazione, ella si
atticne rigorosamente al campo che le & aperto ¢ che le offre
possibilith di riuscita; ¢ approfondendo gli sforzi in quell’'uni-
ca direzione, perviene sovente a risultati di discreto valore.
Forse, tra i poeti americani, solo Emily Dickinson (che del re-
sto cra poctessa di ben altro respiro} ha pin utilmente prati-
cato quel principio che Gocethe definisce « Ta fecondita del li-
mite ». La sua poesia, se rischia a volte di essere monocorde,
sc non & soggetta a nessuna cvoluzione, & tuttavia ripresa di
continuo, scavata ¢ approfondita con un mesticre che col tem-
po s'¢ fatro smaliziato e assai abile. Si pensi a Oread: al suo
intimo movimento {particolarmente interessante, a giudicare dal
lunghi studi che su tale pocsia compirono la Lowell e il Pat-
terson con aiuto del metronomo} ¥ e all’accurato sfruttamento
fonetico e semantico delle vocali ¢ delle consonanti, che accen-
tua la coerenza di visione e Porganicita dell'immagine mare-
foresta:
OREAD

Whirl up, zea —

Whirl vour pointed pines,

Splash vour great pines

On our rocks,

Hurl wour green over us,

Cover us with your pools of fir®

Si & parlato della presenza, nell’ambito della pocsia doolit-
tliana, di elementi pilt 0 meno larvatamente decadente {prezio-
sismo linguistico, uso di arcaismi, frammentarismo): &, spesso,

r2. Cfr. A Lowrrr, « The Bhythms of Free Verses, in The Dial,
penn. 1918, PP 5I-56.

13. In Seme Twagisi Peefs 3915, Boston-London, 1915, Vedila
tradotta da C. Guriier in @ Dagli Tmagisti ai Paggitivi s, in Almanecco
Letterario Bompiowi 196e, Milano, 1059, p. 61.
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un decadentismo di ovvio sapore estetizzante, avvertibile (oltre
che nell'ispirazione parnassiana ¢ nel gusto per l'esotico) in
una sofferta aspirazione alla pura bellezza simile a tratti, come
gid notarono i contemporanei, a quella di un Keats. C'¢ wvera-
mente, nella poesia di I1. D., una « angoscia per la bellezza »,
che & insieme dramma della sensibilith ¢ tormento di una con-
templazione raffinata: non gia qualcosa di freddo e senza vita,
bensi una sofferenza quasi fisica che pare materializzarsi in un
sofferto lavoro di ricerca semantica. Il risultato finale, a volte
assai prossimo alla perfezione, raramente risulta gelido e sco-
stante: & una bellezza parzialmente astratta e tuttavia non pri-
va di un suo calore umano, una bellezza che lascia intuite una
genesi di sofferenza, come nclla prima parte di Adonis:

Each of us like you

Has died once,

Each of us like vou

Has passed through drift of wood-leaves,
Cracked and bent

And tortured and unbent

In the winter frost,

Then burnt into gold points,
Lighted afresh,

Crisp amber, scales of gold-leaf,
Gold turned and re-welded

In the sun heat;

Each of us like vou

Has died once,

Each of us crossed an old wood-path
And found the winter leaves

So golden in the sun-fire

That even the live wood-flowers
Were dark™

E, a ben wedere, anche I'ellenismo di H. D. va valutato
in una luce particolare: esso infatti non s’arresta, nemmeno
nella sua radice emotiva, all’esperienza parnassiana, giacché

14. In Collected Poemss, New York 1g25.
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mira a una sorta di simbiosi finale tra monda ellenico ¢ mondo
moderno; e se da un lato vuol ridar vita al mondo dell’Ellade
antica, conferendo alle sue figure una sensibilita affatto mo-
derna, dall’altro aspira a riproporre lo spinto degli Elleni nel
mondo tanto diverso dell’America e dell’lnghilterra contempo-
rance. Cerca, in altri termini, di captare le note pit profonde
¢ significative dello spirito greco per analizzare alla luce di
questo la civiltd del mondo moderno. E non solo la ciwili,
glacché un sapore ellenizzante si avverte anche nelle descrizioni
di natura: quelle descrizioni tanto ammirate dal Iletcher, che
in eses vedeva addirittura, data Peccezionalita della fonte d'ispi-
razione, un certo afflato tistico-merafisico-panteistico di timbro
quasi dickinsoniano. Se in un primo momento H, D. tenta di
rivivere lo spirito dell’antico cantate ellenico; in un secondo
tempo, permeata ormai dall’anima dell’antica poesia, si allon-
tana « matcrialmente » dai propri modelli e, mantenendo inal-
terati stile e ispirazione, aflronta nuovi temi, moderni o co-
munque diversi da quelli che le fonti le suggeriscono. Cosi,
in Cities abbiamo la contemplazione della citth che, ritrovata
dopo Desperienza ellenistica e riconsiderata con gusto greciz-
zante, appare alla Doolittle in una luce di ostilith quasi flet-
cheriana {ma non mancane altri precedenti pitt illustri, a pat-
tire da Melville ¢ prima ancora), pur non avendo del Fletcher
il realismo crudo o addirittura brutale:

CITIES

Can we belicve — by an cffort

Comfort our hearts:

1t is not waste all this,

Not placed here in disgust,

Street after street,

Each patterncd alike,

No grace to lighten

A single house of the hundred

Crowded into one garden-space,

Crowded — can we believe,

Not in utter disgust, .
In ironical play :
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In these dark cells,

Packed street after streer,

Souls live, hideous vet
O disfigured, defaced,
With no trace of the beaury
Men once held so light.

Can we think a few old cells

Were left — we are left —

Grains of honey,

Old dust of stray pollex

Dull on our torn wings;

We are left 1o recall the old streets,.

Quanto all’estensione della visione « ellenica » alla natu-
ra, gli esempi sono numcrosissimi: da Sheltered Gardens, che
fa parte di un gruppo caratteristico quanto interessante per certi
possibili riferimenti a fonti pitt modetne (da Emily Dickinson
fin forse a D. H. Lawrence e a W. B. Yeats, noti entrambi alla
poetessa tramitc la loro collaborazione a « Poetry ») (O to
blot out this garden / To forget, to find a new beauty / In
some terrible / Windtortured place...); a Storm, pubblicata con
The Pool in « Poetry » nel marzo 1915; a Hermes of the Way,
dove il riferimento classico, ¢ in particolare all’Antologia Pa-
lating, & pih vistoso e immediato. Eccone l'immagine di aper-
tara.:

The hard sand breaks,
And the prains of it
Are r.:lt‘:ar as wine.

Ed cccone la seconda sezione:

Small is

This white stream,

F]L‘]wmg below gl‘mmd

From the poplarshaded hill,
But the water is sweet.

15. In Collecred Poems, cit,
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Apples on the small trees

Are hard,

Too small,

Too late ripencd

By a desperate sun

That struggles through sea-mist.
The boughs af the trees

Are twisted

By many baftlings:

Twristed ate

The small-leafed boughs.

But the shadow of them

Ts not the shadow of the mast head
Nar of the torn sails.

Hermes, Tlermes

The great sea foamed,

(Gnashed its teeth about me;
But you have waited,

Where sea-grass tangles with
Shore-erass... !

i alla luce di tali poesie che occorre valutare il carartere
« staccato » — per alcuni addirittura ¢ impersonale » o « sper-
sonalizzato » — della poesia doolittliana: essa & staceata solo
nel senso che non & stancamente soggettiva, in quanto & frutto
dello sforzo tramite il quale la poetessa ambisce a presentare
una visione, cioé gualcosa che le & almeno in parte « esterno »
¢ guindi contemplabile. Ma non & certamente impersonale, giac-
ché la « visione » fisica o mentale causa in lei risonanze e rea-
zioni d’ordine emotivo, intellettuale e fantastico. Per guesto |
componimenti di H. . sono spesso delle riuscite suggestions:
Pemozione, il sentimento, la rispondenza spitituale non vanno
captati in parole chiare e capaci d'immediata ripercussionc ma,
pit sottilmente, nell’atmosfera e nel clima del componimento,
nell’immagine che ne & I'essenza. H. D. & dunque anche P'espres-
sione pitt fedele di taluni postulati basilari della poetica ima-
gista poundiana: i suoi componimenti illustrano fedelmente i

it In Poetry, genn. 1o13.
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canoni dell’esattezza, della concisione e della concentrazione,
mostrando altrest le possibilita implicite in una bene intesa ap-
plicazione del principio della « suggestione ». La ricerca del quin-
tessenziale, l'aspirazione alla parola massimamente espressiva,
lesigenza di un intimo ritmo strutturale non banalmente fe-
dele al meccanico pulsarc del metronomo, lostilith a ogni for-
ma di possia « confusa e indefinita » (blurred) in favore invece
di una poesia « dura, difficile, chiara » (bard, dry and clear)
sono tuttl elementi che concorrono a fare di H. D. una valida
esponente, sul piano della poesia, della nuova poetica imagista.

Su un piano pit schicttamente tcenico, s’impongono poi
altre osservazioni niente affatto marginali, delle quali la piu
importante riguarda forse 'uso ¢ il significato della ripetizione,
che nella Doolittle ha una funzione non solo « ritmica » ma so-
prattutto « intensiva »: serve, in altri termini, tanto a conlerire
maggior efficacia al ritmo quanto a porre in maggior rilievo una
parola o un gruppo di parole e ad accrescere quindi I'importan-
za di un’idea o un’immagine. Tra le due, la funzione principale
¢ la scconda, giacché mai H. D. userebbe una parola non ne-
cessaria all’espressione {e quindi superflua) per pure ragioni
di ritmo o di cadenza. La ripetizione ha quindi in primo luogo
una giustificazione espressiva ed eventualmente, ma solo in su-
bordine, una giustificazione rirmica,

Nella poesia doolitiliana il movimento & comunque degno
della massima attenzione. Dstranea alle polemiche sul verso li-
bero, la cadenza non rimata e la prosa polifonica, guidata dal
Pound ma soprattutto dalla propria sensibilita poetica, H. D, si
vale di un pers libre Istintivo, non soggetto a restrizioni estrin-
seche né basato su canoni imposti dall’esterno. In esso la me-
trica € spesso volutamente ignorata, giacché la preoccupazione
dominante & quella di cogliere il « movimento » della poesia,
ciot il ritmo interno e necessario che solo pud presentarne il
contenuto di visione e legittimarne il valore sul piano dell’arte.
E anzi assai raro che gli accenti « logici » del versi coincidano,
sia pure parzialmente, con uno schema prestabilito. E Pappli-
cazione integrale della lezione poundiana: ogni componimento
ha una sua cadenza, giacché ognuno di essi presenta una visione
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(ciod qualcosa di inespresso ¢ irripetibile) che non ha altre leggi
oltre a quella che ad cssa inerisce ¢ la caratterizza e per la
quale quindi ogni « pianificazione ritmica » & impossibile in via
preliminare. E in parte il principio fletcheriano della rhyebwzic
wave ed & senzaltro Papplicazione del consiglio dei Few Dow'ts
poundiani di non riempire con parole superflue « i vuoti della
compasizione ». 11 ritmo non ¢ qualcosa di sovrapposto al sen-
s0, ché anzi & il portato ineluttabile di un’operazione poetica riu-
ccita, L'intensica, la vivezza e la chiarczza di presentazione crea-
no pressoché da sole (sc postulate) il ritmo piu valido ¢ ade-
guato, senza necessitd di interventd classificabili. La massima effi-
cacia di presentazione coincide con la massima efficacia di mo-
vimento ritmico, conformemente alla tesl ripresa in seguito dalla
Lowell nelle Tendencies.

Storm offire un esempio di ripresa ritmica e ripetizione in-
ensiva con fruttamento di fonemi elementari ¢ onomato-
peie su scala ridotta ricercate in singole lettere {in prevalenza
consonanti). Liccone la prima parte:

You crash over the trees,

You crack the live branch:

‘The branch s white,

The green crushed,

Each leaf is rent like split wood”

E si vedano, quali variazioni diversamente riuscite ma pur sem-
pre interessanti di un’analoga elaborazione ritmica e linguistica,
pocsie come Sea Rose, Sea Lily, Sheliered Gardens, The Pool,
The Helmswan,

Quanto ai limiti della poesia di H, D., sono fin troppo evi-
denti ¢ sara sufficiente rlassumerli. Anzitutto una certa angu-
stia di ispirazione: raramente ella si allontana dai due temi
centrali del mondo cllenico evocato alla Juce di una sensibilita
tardodecadente e della natura colta nei suoi particolari piti umili
e segreti. E anche le manca la capacitd di dar vita a una poesia
di pitt ampio respiro, capace soprattutto di affrontare arpomenti

vz, I Poeiry, mato 1915,
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pilt impegnativi o comunque pilt impegnati. La sua & a tratti
una poesia di sapore quasi pascoliano, ma del Pascoli di My-
ricae, abile miniaturista della natura. Lsperta nel lavoro di
cesello e d'intaglio, la Doolittle da quasi sempre vita a un’arte
raffinata ma minore, spesso anche disgiunta dalla realtd nella
sua pit ampia accezione, che viene sostituita da una revérie tra-
sognata o da una contemplazione affcttuosa: una poesia squisi-
tamente sottile, splendidamente elaborata, ma in fondo troppo
scopertamente « femminile »,

Sul piano tecnico, & evidente che 'aspirazione alla concen-
trazione rischia di degenerare in anticipazioni di crmetismo o
addirittura nell’incomprensibilitd; mentre altre volte 1'eccessiva
finitura formale tende a ragpelare Uintensitd e il calore della
visione iniziale. La poesia di II. D. ha tutti i pregi e i diferti
di una poesia formalistica ¢ neoparnassiana, cioé in fondo « let-
reraria ».

Ruccrro Bianch:
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