IL VOCABOLARIO DELLE LETTERE (1853-1864) DI
EMILY DICKINSON *

«...we study to utter our painful secret. The man
is only half himself, the other half is his express-

1011 ®, Enersown,

L’arte aristocratica non impegnata e quasi sdegnosa di
Emily Dickinson mirava soltanto a distillare « amazing sense
from ordinary Meanings — and Attar so immense from the
familiar species . .. ». Poteva restringersi Porizzonte delle sue
esperienze concrete ed il suo linguaggio risultare aderente al
daro sensibile usuale quotidiano ma « quella sua folle fanta-
sia costantemente in opera » trastigurava perfino la parola
banale comune, come dice Marcello Pagnini, il quale parla
anche di « amalgama . . . delle pilt disparate qualitd verbali. . .
in cui ai termini del piti umile realismo colloquiale si associa-
no astratte locuzioni filosofiche e parole di tono eletto che
(Emily) spigolava con maliziosa curiosita nel suo dizionario, ne-
ali inni sacri e nei sermoni ., . » L

E guando appunto in una lettera dell’aprile 1862 a Hig-
ginson la poctessa asseriva: « . ..and for several years — my
Lexicon — was my only companion . ..» non esptimeva sol-
tanio il senso di ariditi e di frustrazione che necessariamente
dovevano dare origine alla « lirica disperata tragica e soli-

# Il presente saggio & wratto da una tesi di laurea discussa nella
Facolta di Magistero dell'Universita di Roma, 'edizione delle lettere gui
usata € ovviamenie quella di The Letters of Emily Dickinson, edited by T.
H. Tonmsow, Harvard T, P, 10358, Anche per le pocsie ¢ si & wvalsi della
edizione critica curata dallo sresso Johnson (The Poewms of E. D, Harvard
U.P., 1955}

1. «La poesia di E. Dickinson», Stwdi Americoni, v, Roma 1062,
PP 52-53.
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taria » * che ben conosciamo ma sottolineava il suo « struggente
attaccamento alla parola in quanto tale » %,

Leggere la Dickinson percid significa analizzare le forme,
Ie ambivalenze, le stravaganze di un linguaggio inconfondibile,
sia in poesia che in prosa (linguaggio sempre inteso «as a
plastic medium » secondo Whicher), e scoprire cosi il suo Io
e un pochino noi stessi e la realta delle cose.

Esaminiamo ota separatamente le varie terminologie, pre-
mettendo il gindizio illuminato del Blackmur, il quale sostiene:

The greatness of Emily Dickinson. . . is going to be found in the
words she used and in the way she put them together. .. It is not
a larpe wocabulary compared with Whirman's, nor rich like Mel-
ville’s, nor perspicnous like Henry James', nor robust like
Matrk Twain's; it is a small rigidly compartemental vocabulary of
gencral and conwventional groups of terms, plus a moderately capa-
cious vocabulary of homely directly felt words. , . %

Il tutto appare sostanzialmente vero, come del resto &
vera D'asserzione di MacLeish secondo cui « Emily’s words
explain Emily »° ed il fascino delle parole & a ell
._ . ppunto nella
simbologia ad essc legata, nella loro « vastitd » come & stato
sostenuto, nella concretezza dell’immagine che subito evoca-

no in prosa come in poesia,

Per quanto riguarda la terminologia della natura, vengo-
no usati nelle lettere 240 vocaboli: di questi, s9 non trovano

2, Cosi la definisce A, Lossarpo in Realissro ¢ Simbolismo, Roma,
Ia37: b 20.

3 B. M. Teomscumu Larur, «Del veocabolario peetico di E. D. s,
in Studi Americani, X, Roma, 1964, p. 13L

4. «E. 1. Notes on Prejudice and Fact» in The Recogrition of Emily
Dickinson, Michigan U. P., 1064, pp. zog-217-218.

5. Dal saggio « The Private Wotld» in The Recognition of E. D.,
citl, D, 304.
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riscontro nelle liriche, mentre 15 vi compaiono in anni suc-
cessivi al 1864 °,

11 vocabolario della natura & senza dubbio piti ricco, sin-
golare e ricercato nelle poesie (basti pensare a parole come:
Clematis, Fox-glove, Leontodon, Glow-worm, Rhodora, Spi-
kenard, Sycamore, Tamarind, Cinnamon, Cactus, Bartsia, Lap-
wing, ccc.); esistono perd molte concomitanze, anzi in certi ca-
si un'aria di presiositd si nota in parole proprie delle lettere e
mai usate poeticamente come: Alyssum, Condor, Heliotrope,
Lynx, Kangaroo, Magnolia, Mignonetie, Peony, Scorpion, Grass-
bopper, Sweet-william, Verbena, Zinnia, ecc,

Discordanze notevoli invece riguardano i vocaboli 7

Air {13-42) Midnight (0-25) Summer {44-88)
Bee (19-84)} Nest (4-21) Sunrise (1-29)
Bird (24-105) Noon (18-65) Sun (r5-115)
Dew {4-32) Rainbow (r-9)} Squirrel (2-13)
Dawn (2-19) Robin (12-32) Star (4-44)
Daffadil (o-13)] Rose (16-39) Stone (6-24)
Flower (37-73)} Sand {r-15) Tree (17-35)
Geranium (9-z) Snow (16-46) Wind {20-42)
Grass (8-20) Skv (20-67) Wing (G-12)
Landscape (1-r0) Sea (17-80} Wood (8-27)

In particolare nelle lettere della Dickinson ricorrono 21
varietd di fiori, fra cui la margherita, la rosa, il geranio, il gi-
glio, la wioletta, con una frequenza maggiore rispetto agli al-
tri {rispettivamente 20 - 16 - 9 - 7 - 5 volte) %

La margherita attracva la poetessa in quanto simbolo per
lei di umilta, di semplicita, di disponibilita; gid in uno scritto
del 1856 a Mrs. Holland, ella vorrebbe identificarsi con la
« vacillante pratolina » che troveremo poi nelle lettere a Wads-

G, Essi sono: Arbutus, Bat, Bear, Bouguet, Cherry iree, Crow, Chest
nut, Chestout tree, Foliage, Fruit, Pippin, Pink, Reed, Scythe, Stalk,

7. la prima cifra si riferisce alle lettere, la seconda alle poesie.

8. Scrive PAnderson a proposito: « Flowers are everywhere in her poe-
try and letters, representing life at its fullest glorv » (In Emeily Dickinson's
Foetry, New York, rgéo, p. 64).
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worth del 18671 e del 1862, in cui la parola viene usata ben
5 ed 8 volte in un crescendo incalzante, quasi come pseudonimo
che permette di dire e non dire, con una intensita ed un fervo-
re che potrebbero essere anche eccessivi, ma comunque sem-
pre autentici. Anche nelle liriche I'attributo della margherita
& « low » (p. 339 -p. 481) e come nella L. 222 ricorreva I'im-
magine dei tumuli fioriti che celavano nascosti tesori, nelle
poesic il semplice fiore sard ornamento delle tombe e confor-
to dell'ultimo sonno {(« When we with daisies lie...» p. 54;
« The daisies dare to come here » - p. 51).

La rosa & considerata convenzionalmente il fiore bello
che appassisce e svanisce rapidamente dopo esserc stato col-
to. « Fade » e « gather » sono i verbi usati corrispondente-
mente. Da notare anche che, per contrasto e con nostalgia,
Emily parla delle rose nei mesi invernali, in scritti appunto del
novembre, dicembre, gennaio 1853-1854. Quanto alle liriche
siamo su un piano diverso, in quanto la rosa piuttosto che sim-
boleggiare il declino e la fine di qualcosa diventa Pespressio-
nc aperta della femminilita ed & spesso considerata in rapporto
all’ape, come oggetto del suo squisito godimento °.

Sappiamo che Emily si occupava personalmente e con
grande passione dei suoi fiori: circa la coltura dei geranmi i
sono due accenni ben precisi nelle lettere 235 ¢ 273. La pa-
rola & sempre scritta con la lettera maiuscola, cosa che si veri-
fica spesso anche per altri nomi di fiori. Nella L. 225 il ge-
ranio viene addiritrura personificato (« Geranium and I shut
our eyes and go far away ») secondo un procedimento che
ricorre anche nella L, 215, in cui, scusandosi con le cugine
per la mancata visita, Emily scrive: «...but the geraniums
felt so T couldn’t think of leaving them ...», Appare chiaro
comungue che I'uso della parola non & legato a nessuna idea
simbolica particolarc: si tratta pinttosto di un fiore tipico dei
mesi estivi € come tale fu amato da Emily, insicme con tutte

9. Scrive il Johnson: « She sclected the rose more often than any
uihc:r flower o write abowt, but! no poewr on the subject is memorable »
(B, Do - Awn Interpreiative Biograpby, Harvard U. P, 1360, p. 200).
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le cose colorite, solari dell’estate. Nelle liriche tuttavia il vo-
cabolo & nominato due sole volte.

La wiola, per quanto sia un fiore letterariamente molto
struttato, ricorre nell’epistolario in modo del tutto normale in
una lettera del 1855 al Dr. Holland, quale timido e precoce an-
nuncio della primavera: (« A violet came up . .. and blossom-
ed in our garden...»), in modo pit oscuro nelle lettere
203 € 209 a Kate Scott: (« When you hear the new violet
sucking her way among the sods, shall you be resolute? »:
«...and wviolets, not last years, but having the Mother’s
ceyes »). Ma forse I'immagine pit delicata & quella: « The Vio-
lets are by my side, the Robin very near...» della L. 187 a
Wadsworth, in cui le parole hanno pur nclla loro semplicita
una dolcezza particolare; e veramente sc non sapessimo quanta
forza ¢d energia interiore fossero in Emily Dickinson, quanto
poco ella concedesse alla réverie fine a se stessa, satemmo
tentati di vederla e di collocarla, ad arbitrio, in questa luce
romantica di fiori ¢ di uccelli, Finezza, delicatezza e semplicith
sono simboleggiate dalla violetta anche nelle poesie (n. 14 -
T g,

Circa gli altri fiori rammentati da Emily, & da notare il
fatto che si tratta di fiori semplici ma alquanto insoliti come
Vastro, 1a violacciocea, a vosa canina, il croco, il dente di leone,
la genziana, la zinnia, il garefanino selvatico, la fucsia, il ranun-
colo, la primula, 1 gelsomino, la peonia, Veliotropio, il convol-
volo, il non-ti-scordar-di-me 1,

Fatta eccezione per il giglio, che compare in una lettera del
1854, appunto negli anni 1854-1855-1856 e per buona parte
del 1858 non si fa accenno a queste varietd floreali, ed esse com-
paiono a partire dal 1859 in scritti destinati agli Hollands,

1o. Ci pate significativo che 1 fiorl comunemente nominati siano di
colore purpureo o aranciato o giallo, tonalitd care alla Dickinson e dense di
significato nella sua poetica. Anneta al riguardo i Johnson: « It is pethaps
more than coincidence that creatures touched with vellow — the oricle, the
bee, the hummingbird, and the butterfly are the most convincingly delinea-

ted » {op. cit, p. 200l
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ai Bowles, alle Norcross che probabilmenie condividevano lo stes-
s0 hobby di Emily.

Come & stato detto precedentemente questi fiori sono
umanizzati ed in cid si rivela I'estrema sensibilitd della Dickin-
son che non solo osservava tutto con amore, ma giungeva
a dare un’anima alle cose amate. Sicché pud stupirci la parola
lessicalmente insolita ma molto pit ci stupisce il significato
che ne viene fuori.

Non & da escludere che la persona non iniziata ai tesori
del mondo dickinsoniano consideri molte espressioni assurde,
{rutto di una mente malata, senza contatto con la realtd e
morbosamente chiusa nella propria visuale incantata, Certo
frasi come: « The Asters are pretty well » (L. 194); « If we
knew how deep the crocus lay never should let her go — »
(L. 207); « [ could make a balloon of a dandelion...» (L.
212); « The gentian is a greedy flower...» (L. 207); « Are
the pinks true — and the sweetwilliams faithful? » (L. 235);
« Even ’'the lilies of the field’ have their dignities...» (L.
213) lasciano sconcertati ed abbagliano come lampi di stra-
nezza o di irragionevolerza, perché improvvise in un conte-
sto normale.

Fra le piante Fmily cita il caprifoglio (3), il corbezzolo (2),
la reseda (2), il trifoglio (1), il cardo(1), 1l timo (1), la ver
bena (1), ed il timo e il trifoglio To sono in relazione all’ape.

Nel novembre 1858 in una lettera agli Hollands, rim-
piangendo l'estate tuggita tanto presto da non lasciare quasi
ricordo di sé, ella scrive: « You should have seen the fields
go — gay little entomology! ». La parola dotta ci giunge ina-
spettata, ma rispecchia bene la totalita degli insetti, il loro
piccolo mondo gaio ed affaccendaio, in perenne movimento,
sicché pare che questo movimento si comunichi anche ai campi.

Emﬂ}' doveva certo aver osservato queste Creatute acu-
tamente e con interesse, se esse hanno parte nella sua poesia,
ed in misura ridotta anche nelle lettere, L’attracvano la levith,
la finezza, il colotito smagliante della mosca, della farfalla, del
calabrone; I'ape le appariva come il simbolo stesso di un ap-
pagante atto d'amore e gualcosa di pagancggiante vi & per lei
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nell'unione erba-insetti. In particolare Bee & vocabolo ricor-
rente ben 84 volte in poesia, ¢ 19 volte nelle lettere, in un con-
testo molto suggestivo. Cost Emily ci presenta I'ape che « hums
and lingers » su « fragrant flowers » (L. 102) o le « bees in
motion » in « a smiling summer » (L. 190); o nel freddo gen-
naio le api che «seem fabulous » come ['estate lontana di
cul divengono espressione (L. 182).

Nella lettera 133 lo scritto stesso & paragonato all’ape
(« My Jetter is a bee...») e nella L. 161 vengono attribuiti
ad essa sentimenti umani, quali il ricordo ed il dolore. Nei
versi Emily parla del ronzio e dei vagabondaggi del suo insetto
prediletto, ce lo presenta ebbro di nettare e di rugiada, vorrebbe
identificarsi con esso, lo tratteggia in tutti i particolari della
sua attivita, oggetto di uno studio minuzioso e continuo, (Poe-
sie N° 154 - 155 - 211 - 213 - 230, €cc.).

In modo molto meno poetico & trattata la mosca (7 vol-
te), che Emily rammenta in chiave scherzosa, paragonandone il
ronzio al rombo del cannone (L. 142) o ironizzando sulla cac-
cia della sorclla Lavinia, maniaca della pulizia (L. 184). Ep-
pure nella L. 206 leggiamo: « 1 enjoy much with a precious
fly ... a timid creature, that hops from pane to pane...» e
ci colpisce quel « precious » usato in genere per definire le
pietre, i boccioli, il non-ti-scordar-di-me, gli amici, i sermoni
di Mr. Dwight e qui collocato in modo tale da ingentilirc e
abbellire anche un comunissimo insetto ™.

In poesia Fly (8 volte) si accompagna ad aggettivi co-
me « flippant » « wealthy » «dull » ed & elemento sempre
presente nella camera del moribondo, in quelle poesie in cui
Emily registra lucidamente gli ultimi istanti terreni e le fasi
dell’agonia (p. 187 ¢ p. 465).

Cricket ricorre 5 volte in lettere del 1853, 1854, 1856
soltanto. Negli anni successivi la parola non compare pit. L'im-
magine frequente ¢ quella del « cricket upon the hearth » o
dei grilli che cantano, ma non riveste un carattere di grande ori-

11. E un esempio questo della capaciti dickinsoniana di conferire
« grace upon the commonplace » come dice il Johnson (ep. cif., p. 61).
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ginalitd, se paragonata con altre felici intuizioni della Dickin-
son. Forse proprio perché il concetto era troppo convenzionale
e la letteratura romantica aveva fatto abuso del termine, ella
lo abbandona presto. (Poeticamente lo incontriamo solo 4 vol-
te, infatti).

Viceversa parole come DButterfly e Bumblebee persisto-
no fino al 1862 ¢ al 1864. « Butterfly » ricorre 4 volte, nel
1853, 1858, 18671, 1862 in frasi di grande finezza come quella
della L. 188, in cui Emily si rammarica « not to add a Butter-
fly »; ma ha perduto il suo cappello, il che le impedisce di
dare la caccia alle farfalle, In quell’epoca ella aveva ventitre
anni, ma il suo attardarsi in un givoco infantile non ci me-
raviglia, perché in lei sussistevano due nature, come sempte
nei grandi: una, spensierata e fanciullesca, Paltra sopraffatta e
tormentata dai grandi misteri dell’esistenza e cosciente di tutti
i problemi ad essa relativi. Nella L. 235 Emily si propone
« to catch a Butterfly with a vest like a Turk » e si noti 1'ac-
cenno esotico, orientale, ¢ nella L. 268 annovera la farfalla
fra i suoi « countrymen », come qualcosa di molto vicino e
alla pari con lei.

« Bumblebee » ricorre 4 volte, in scritti del 1856, 1858,
1859, 1864 con una pausa di vari anni. Nella L, 184 il cala-
brone & paragonato ad uno sgargiante damerino (evidentemen-
te Lmily attribuiva vanitd, cleganza e raffinatezza anche agli
insetti}), nella L. 206 invece pit che il colore domina il movi-
mento («...and confused visions of bumblebees tugging at
your hat »); infine l'accenno della L. 291 & una vera minia-
tura e ci ricorda le immagini deliziose evocate a proposito di
Mab da Mercuzio: Emily o presenta infatti il calabrone che
guida la sua carrozza piccola quanto un ditale, girando la ruota
tutto il giorno con il suo tacco. In poesia « butterfly », ¢ « bum-
blebee » sono usati rispettivamente 35 ¢ 9 volte, spesso con ri-
terimento all’estate, in liriche descrittive (pocsie N 64 - 86
- 533 - 14).

Wasp Grasshopper Mosquito si incontrano una sola volta,
in lettere del 1860 e del 1861, quali sinonimi di un pensic-
ro assillante e tormentoso (« That Bareheaded life — under
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the grass — worries one like a Wasp ». L. 220; « The dust
like the Mosquito buzzes round my faith ». L. 235) o quale ele-
mento dell’estate verso cui si volge con rimpianto la Dickinson,
dato che la lettera (n. 228) & del dicembre t860. (« I miss
the grasshoppers much . . . »).

Fra gli uccelli, il peitirosso domina incontrastato (12 vol-
te), menire, per csempio, sono del tutto trascurati 'usignolo
e lallodola, ed il passero @ citato di sfupgita. Le lettere in cui
si parla del pettirosso sono generalmente scritte in primavera,
tranne due del gennaio 1853 ¢ del dicembre 1859. Tencra-
mente Emily chiama « Robins » le cugine Norcross (L. 21 5/,
oppure li presenta tutti intenti a preparare il nido (L. 266) o
mentre infastidiscono Vinnie e Sue, sicché « they dont accom-
plish much » (L. 262). Nelle lettere del 1855, 1863, 1864 la
parola non & usata, ma dalle frasi citate si capiscc come il
pettirosso sia descritto in tutta Ja sua grazia spontanea ¢ bi-
richina. Nelle poesie invece gli accenni al pettirosso si colo-
rano ci romantica malinconia, perché il suo periodico andare
¢ tornare scgna il ritmo del tempo (poesie n° 5 - 23 - 182).

Si parla del pavone 4 volte od a parte un « dear Peacock »
rivolto affettuosamentc a Louise Norcross, i riferimenti sono
sempre personali: « I shall appear like an cmbarrassed Pea-
cock . ..» (L. 177); « The little peacock in me, tells not to
inquire again ». (L. 269). Risaltano la consueta civetteria, 'abi-
tudine a prendere in giro se stessa, il gusto della metamorfosi,

Nelle liriche allo stesso modo sono messi in luce la vanica
del pavone ed il suo « purple train » che ne & Paspetto pit
appariscente (p. 120 e p. 64) 12,

Wren & vocabolo ricorrente solo 3 volte e vi & associata
una idea di pochezza («little» e «low » sono gli aggettivi
che wi si accompagnano in poesia); Emily impiega il vocabolo
come termine di paragone per definire la propria figura {ragile
€ minuta, o per ammettere la possibilita di una vittoria spet-

12. La Dickinson forse ignord che secondo linterpretazione cristia-
na, basaia sulla credenza nell'incorrutribilics delle carni del pavone, I'uccello &
emblema di immoralith e di resurrezione,
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tante anche agli umili, {(« .. .am small, like the Wren,..»
1_ 268 « ... at the last each Wren shall bear it’s " Palm * — »
Lo §i

Gli altri uccelli nominati sono: il kobalinco (3), la cornac-
a(2), il canarino (1), il colibri (1), la colomba (1), la gazza
la pavoncella (1), il cigno (1), il passero (1}, il fanello (1).
Gli alberi costituivano certo un elemento essenziale nel
paesaggio del New England; Emily usa il termine Tree 17 vol-
te in senso generico, ¢ nomina poi 8 specie di alberi in par-
ticolare.
Maple ricorre 9 wolte unito molto spesso a « sugar» e
« molasses ». Ancora oggi infatti Uestrazione dello zucchero dal-
la linfa dell’acero, mediante uno speciale procedimento di
ebollizione ¢ di condensazione, & molto in uso presso gli agri-
coltori del New England, Ma a parte questo, l'acero piaceva
forse ad Emily per la sua tonalitd dorata, rosscggiante, e nella
poesia n. 18 si legge appunto: « The maple’s loom is red ».
Pine viene nominato due volte, a distanza di anni, nel
1853 ¢ nel 1859, in relazione con la musica ¢ la mclodia
{(«...and make sweet music...» L. 129; «...and only the
pines sing tuncs . ..» L. 212) perché un soffio di vento, un
agitarsi leggero bastano ad Imily per creare un’atmosfera in-
cantata, La mancanza di ulteriori accenni pare strana, dal mo-
mento che a giudicare da un verso della lirica n. 797 (« Was
the pine at my window a fellow »), il pino dovette esserle mol-
to familiare, come gli Evergreens che sorgevano vicino casa
e che vengono ricordati con grande struggimento nella L, 177
a Sue e nella L. 184 a J. Graves.
L'attaccamento di Emily per le cose esotiche ¢i porterebbe
a pensare che Palm fosse un sostantivo molto sfruttato, quale
elemento di una vegetazione lussureggiante, tropicale; invece
ella ignora completamente il vocabolo, o meglio lo usa in tut-
t'altra accezione, quale sinonimo di vittoria (L. 242) oppure
intendendo un semplice ramo ed ironizzando anche sul sim-
bole del martirio, come appare dalla L. 196 (« Your flowers
came from Ileaven, to which if I should ever go, I will pluck
vou palms »).

hi
TJ'
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Cherry-tree ricorre 3 volte e la frase pii ricca di grazia ci
parc quclla della L. 267: « Such a purple morning — even
to the morning-glory that climbs the cherry-treg », con le sue
immagini vividissime: un mattino purpurco, a meta luglio, il
presentimento di un metiggio infuocato, ed il convolvolo che
si aggrappa, quasi faticosamente, al ciliegio; non altro, ma ba-
sta per farci pensare alla Dickinson come ad una impressionista
che dipinge in prosa.

Fra gli alberi del New England & tipico anche il Tulip-tree
0 pioppo giallo: Emily ne parla una volta nella L. 1 90, € pat-
la anche dell’Oak (L. 114), rammentando una passeggiata con
Sue, dell'Efwr (L. 184), del Chestnut-iree (L. 271), presentato
a Higginson come si trattasse di un caro amico (« I think you
would like the Chest-nut Tree, T met in my walk »).

Apple ricorre 11 volte di cui 5 nell’aprile 18 53 in lettere
successive ad Austin, con riferimento alla mamma che sceglie,
pulisce e taglia le mele, Altrove Emily parla dei rami del melo
(L. 215) e sempre nella stessa lettera usa il termine per signi-
ficare « pupilla » (« The little apple of my eve is not dearer
than Loo ...»). Nelle liriche I'uso del termine risulta quasi
irrilevante (3 wolte),

Ad eccezione di Grape, rammentata 2 volte (L, E7g 00
272) nel 1854 e nel 1862, Nut, Peach, Fig, Currant, Blue berry
presentano una frequenza minima nelle lettere (1 volta) e nel-
le liriche non compaiono affatto, salvo « nut » evocante 'atme.
sfera ed i colori autunnali (p. 12 e p. 285).

Gli animali che Emily rammenta pit spesso sono il ca-
vailo (8), il gatto (6), il cane(6), Porso(s), la rana(4).

Horse ricorre in lettere del 1853-1854. Forse 1 Dickinson
avevano una piccola scuderia; Emily parla spesso di uno stal-
liecte di nome Jerry, cui accenna in relazione all’animale, e
che doveva cssere una persona molto servizievole e devota
(« There is nothing in the world that Jerry wont do for you »,
L. 127, ad Austin). Nella L. 125, poi, Emily dice espressa-
mente: « I hayed a little for the horse two Sundays ago . . . ».
Dopo il 1860 Ja parola scompare. In poesia, meno domestica-
mente, ¢ horse » & sempre riferito al carro della morte e rap-
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presenta il mezzo fiabesco {ﬂ pensi al cavallo alato) per rag-
giungere 'Eternita [poesie N. 166 - 279 - 665 - 712). ke

Attraverso le lettere veniamo a conoscenza dell’amatissi-
mo Pussy, il gatto bianco e grigio di Emily, e infatti Car &
vocabolo usato 6 volte, ma a giudicare dal plurale, Pussy non
eta solo, ed infatii sappiamo che Lavinia amava allevarne pa-
recchi, « The cats ... have not so absorbed my attention . ..
vet do I still remember them with tender emotion » scriveva
la Dickinson da Washington e con grazia da monella, prendendo
in giro i candidati alla presidenza e alla vice-presidenza del
Constitutional-Union Party, ammetteva nella L, 225: « Were
they cats T would pull their tails . .. ».

Parlando del canc, Emily allude sempre a Carlo, citato
esplicitamente per nome 10 volte e chiamato « my dog » nelle
lettere a Higginson; in precedenza la parola si incontra nel
1861 in uno scritto a Mrs. Bowles, in cui Emily promette al
piccolo, nate da poco, « a Dog — with ringlets — ». Com-
plessivamente Dog ricorte 6 volte in prosa e 5 volte in poesia,
anche qui con riferimenti personali (« I started early took
my dog — » p. 520).

La parola Frog compare la prima volta in una lettera del
1859 a K. Scott: si legge: « It is too late for Frogs . .. » ad in-
dicare forse che la primavera & trascorsa da parecchio tempo.
Comungque la parola ricorre ancora l'anno successivo ¢ la de-
stinataria ¢ sempre Kate, menire nella L. 262 a Mrs. Bowles
pet stranezza o per convinzione Emily giunge a dire: « The frogs
sing sweet — today — ».,

Quanto agli aleri animali si pud dire che ad essi sia le-
gato un concetto ben preciso ¢ convenzionale: 'esso (5 volte)
rappresenta P'audacia, la ferocia, la cosa spaventosa da cui

fuggire {« I kept tesolving to be as. .. bold as Polar bears »
L‘. 154; «...I regard Commencement as some vast anthro-
pic bear...» L. 264); la volpe (3 volte) & sinonimo di astu-

zia, ed Emily si vanta di somigliatle, o si propone di imitarla
(« I am something of a fox...» L. 1105 « I will make quite
a fox...» L. 204); il canguro (x volra), di goffaggine e di
bruttezza (« ... Myself, the only Kangaroo among the Beau-
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ty...» L. 268); la lince (1 wolta), di acutezza (« ... with a
Lynx like me...» L. 222); lo spamiel (1 volta), di affertuoso
attaccamento (« I enclose my heart . . . closc as the spaniel to
it's friende . . . L. 196}

Senza un criterio preciso ricorrono animali come la la-
maca, il pipistrello, la lucertola, il serpente, lo scoiattolo. (Poe-
ticamente questo vocabolo & usato 13 volte, a simboleggiare
Pautunno: Emily trattegsia in particolare la vivacita di movi-
mento della bestiola).

A conclusione di questa analisi diremo che tutte le crea-
ture della natura, dai fiori agli uccelli agli insetti, furono oggetto
di amoroso studio da parte della Dickinson. Le lettere come le
poesie abbondano di riferimenti che pur con una frequenza ri-
dotta hanno un preciso significato (daisy — umiltd; wren —
piccolezza; robin — musicalita; bee — estasi amorosa, ecc.).

Tali riferimenti rispondono perd ad un puro gusto descrit-
tivo e pittorico. Infatti Emily patlava di cid che provava inti-
mamente, ma si lasciava andare volentieri anche al piacere di
tratteggiare gli aspetti circostanti, ed in tal senso aleuni dei
suoi scritti sono dei veri capolavori, sicché penseremmo che
Pattivith epistolare rappresentasse la « rough copy » della poesia.

1 vocaboli domestici o mulicbri che si incontrano nelle
lettere sono 218. Di questi, 84 non ricorrono mai nelle poe-
sic, tranne Cake, Clothes, Mitten, ¢ Raff, che perd compaiono
in anni estranei alla nostra trattazionc.

Non si notano grandi differenze quantitative; 'uso delle
parole va di pari passo sia nelle liriche che nella prosa. Ecco
alcuni esempi:

Bread (4-4) Cruest (10-13) Porcelain (1-1)
Cap (2-1) Hat {12-15) Sherry (z-1)
Cellar (r-1) Milliner (2-2) Slipper (3-2)
Clove (r-x? Nail (3-2) String (3-3)

Cilove {2-2) Night-Gown  (:-2) Thimble (4-3)
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BEvidenti sproporzioni si rilevano invece per 1 seguentl
vocaboli:

Bonnet (6-15) Gown (6-21) Room (13-25)
Chamber fa-rz) Hem {(0-8] Satin {0-9)
Chimney {o-7) Housewile (0-0) Spectacles (5-1)
Crumb (1-17} Home (168-53) Spice (0-13)
Door (22-63) Kitchen (x3-1} Tea {73 oy
(lass (1-zo} Needle (1-8) Window (12-25)

Alcune di queste disparita sono spicgabili: per esempio
& logico pensare che Emily avesse occasione di parlare degli
occhiali, della casa, della cucina e del @&, pit frequentemente
nelle lettere che nelle poesie, ma quello che ¢i stupisce & che
riesca a far pocsia basandosi sul quotidianc, sugli oggetti pit
banali dell’esistenza. Versi e prosa non sono allora distingui-
bili, giacché, per esempio, al « purple bonnet » del cielo (L.
272) corrispondono quelli della luna delle Alpi delle colline
(poesie N” 737 - 124 - 318). Allo stesso modo chamber diventa
la casa stessa (L. 210) o la stanza celeste e ciod il Paradiso, il
luogo appartato in cui meditare ¢ ricevere la visita spaventosa
della propria coscicnza o la preziosa dimora d’alabastro, in
cui trovare pace dopo la morte (poesie N' 502 - 679 - 216).

A crumb si accompagna sia in prosa che in poesia I'idea
di piccola cosa, offerta o posseduta, di cui ci si deve acconten-
tare (« Were a crumb my whole possession » p. 760) sapen-
do che pud diventare pil inebriante e appagante della pagnotta
data all'uccello (p. 791). Nella T., 238 usando « crumb » Emily
forse allude alla poesia inviata (« Here is a crumb — »), riba-
dendo il concetto di pochezza.

Quando parla di spectacles in prosa la Dickinson intende
gli occhiali del padre o i suoi, che insieme con il gatto, la
borsa da lavoro ed il cuscinetto appuntaspilli costituiscono il
suo bagaglio. Nelle poesie « spectacles » ricorre una sola volta
in termini surrealisti (« A pair of Spectacles ajar just stit — »
p. 289) fra gli oggetti di una casa visitata dai ladri.

Hounsewife non compare mai nelle lettere, mentre nelle
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poesie e con tocchi magistrali la sera stessa si muta in massaia
che spazza con scope multicolori. (p. 219).

A proposito di bome dobbiamo dite che il termine ha una
frequenza molto accentuata nelle lettere del 1853 (91 volte)
scritte ad Austin, quando Emily clod sentiva con nostalgia ['as-
senza del {ratello e vagheggiava un focolare domestico final-
mente ricostituito. « Home » rappresenta anche la dimora ul-
traterrena e in questa accezione & usata nelle pocsie, pili spesso
che in prosa (poesie N 7 - 79 - 224 - 624 - 821, ecc.). Tuttavia
anche nelle lettere la « home on earth » (L. t61) si differenzia
dalla « other home » (L. 180) cui Emily accenna anche nelle
lettere 98 - 118 - 181 - £85. Da notare che nel 1864, quando la
Dickinson si trovava a Cambridge, il termine ricorre ¢ volte.

Lo stesso significato di luogo di intimita familiare raccol-
ta ed affettuosa ha la parola &iichen, con le sedie, la ‘credenza,
la mensola, la pietra del focolare, il fuoco acceso. Di tutto que-
sto la scritirice parla con il fratello ¢ non a caso la parola
non viene pitt usata fino al 1863. Pocticamente l'unico ac-
cenno si ha nella lirica n. 228 in cui & rappresentato il sole
« blazing in Gold and quenching in Purple » attraverso la fi-
nestra della cucina.

Spice non compare mai nelle lettere, eppure nelle poe-
sie & sinonimo di qualcosa di inebriante o di favoloso, e per-
tanto & parola quanto mai dickinsoniana (« ... Till every spice
is tasted - » p. 500; « Give spices — unto Men — » p. 592;
« .., in the isles of spice — » p. 580).

Anche satin che Emily usa per esprimecre i concetti di
levith, morbidezza (« travi di raso », « rive di taso» p. 216 -
D. 457), O capricciosamente, quale attributo del serpente e del
leopardo (p. 9 - p. 492) non trova risconero nella prosa.

Mentre feq, cul si associano immagini borghesi e salotticre
anche nelle liriche (« No chatter — here — no tea — » p. 408;
« You asked the company to tca — » p. 509), ha maggiore
frequenza nelle lettere, principalmente in quelle del 1853,
quando ciod la scrittrice amava riferire ad Austin quello che
accadeva in casa.

Quanto a rworzan, il termine nell’epistolario ¢ usato geneti-
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camente {« nomini e donne » nel senso di prossimo), senza allu-
sioni personali ¢ senza intendimenti particolari, benché in due
casi (L. 207 - L. 234) vi si accompagnino parole come « after-
noon » e « queen ». Nessuna frase eguaglia comunque il tono
gaudioso e trionfale di: « I'm Czar — I'm Woman now — »
della poesia 199.

Ci stupisce infine che parele di uso comune come chimney,
ladder, broow:, candle, fan, bem, velver, skirt, mirror man-
chino nel vocabolario delle lettere, dal momento che in poesia
sono state trattate in modo perfetto, al punto che non distin-
guiamo pitt il lirismo dalla « homeliness »: questo accade perché
come rileva Archibald McLeish « The meaningless words . . .
have mysterious meaning » * secondo il precetto emersoniano

espresso in « The poet »: « Small and mean things serve as well
as great symbals ».

He
=

I vocaboli biblici e religiosi che sono rilevanti nelle poesie
dal 1853 al 1864 (78) hanno scarso riscontro nclle lettere che ne
annoverano solo 56. I pill frequenti sono: Angel (171), Church
(18), Faith (12}, Sabbath (11), Sermon (g}, Thanksgiving (12),
Pastor (7). Come si vede & una terminologia attinente alla vita
della comunitd, i sermoni e i predicatori di turno: di questo
parla ed a tutto cid si riferisce usualmente Lmily. Mancano cer-
to nelle lettere le parole belle e suggestive per se stesse, come
Genesis, beresy, incense, fubilee, surplice, tHard, ecc., senz’altro
meno adatle a esscre citate in prosa.

Forti sproparzioni poi esistono per quanto rignarda I'uso

di:

(:IalvaF}f (o-10)  Geod {45-00) Prayer (5-20)
.i:,LIE'JTmt}* (r-41) Heaven {30-107) Revelation (1-10}
F:mth (12-34) Immortality (6-20) Sacrament (0-14)
Firmament  (2-17) Paradise {7-41)  Soul (1-96)

13. Dal sageio « The private world » inclus

i - : o i The Recognition of
Emily Dickinson, cif., p. 304. '
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Da questi dati si potrebbe arguire che il problema religioso
fosse meno vivo. e quasi messo da parte nelle lettere. In effetti
Emily si proclama cattiva, incredula e scettica in materia reli-
siosa, ironizza sull’argomento e polemizza, ma ¢ contempora-
neamente sempre volta verso 'al di 13, verso la casa misteriosa
« not made with hands », verso un monde ultraterreno « which
makes such promises », verso il problema « of the dust », ed
ascilla tra il terrore e Paspettativa, fra la fiducia e la tipulsa. 11
tema religioso, inteso come rapporto con la divinita e come pro-
spettiva ultraterrena, ricorre in tutta la produzione epistolare del
periodo, ma & uno dei tanti, si perde insieme con ghi altri nel con-
resto stesso, giacché Emily nelle lettere & la piccola ribelle as-
setata d’'eterno, ma & anche tenerissima e sensibile amica, pre-
nurosa sorella, donna di studio, e donna di casa (quando ne
aveva voglia), preoccupata dal mistero dell’esistenza ma anche
occupata a coltivare fiori, a ricamare, a ricevere ospiti, a caval-
care e ad andare in slitta, a cuocere il pane al forno.

Certo una poesia che tratti simbolicamente o in mods
palese dellimmortalita, della fede, della divinitd, come unico
centro di ispirazione pud impressionare di pit; ma anche una
frasc in prosa & altrettanto ricca di significato, e valida per
capire atteggiamento della scrittrice di fronte al tema. Emily
percid & sempre se stessa, sia che scriva poesie come « Heaven
has different signs », « Going to Ileaven! », « Faith is the
pierless bridge », « Savior! I have no onc else to el
sia che si csprima in prosa cosi: « Business enough indeed
our stately Resutrection .. .» (L. 193); « T heard of a thing
called Redemption .. .» (L. 233); «... thete were no need
of other Heaven than the one below ... » (L. 185); « It will
never look kind to me that God, who causes all, denies such
little wishes . . . » (L. 234).

Un esame pitt preciso della terminologia religiosa tivela
(uanto segue.

Colvary nelle poesie esprime il massimo della sofferen-
va che Emily fa propria, metiendosi sullo stesso piano di Cri-
sto, anch’egli vitima per amote, ¢ nel 1962 ricorre ben o
volte: nelle lettere invece non si arriva mai a tanta dispera-
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zione e a tanto orgoglio nel dolore, e la parola non compare.

Faith & usata in termini di serena accettazione: Emily
patla della fede « in things unscen » insegnatele da Ben New-
tor. 0 pitt ironicamente dalla fede dei padri o di quella di
Tommaso, bett aderente al dato concreto, Senza nessun abban-
dono, ¢ invece considerata nelle liriche «una hella inven-
zione », « Uesperimento di nostro Signore », « Il ponte sen-
za pilastri », insomma un appoggio ingannevole e senza cf-
Ficacia.

A proposito di Hegven nelle letrere Emily distingue
tra un ciclo terrestre, « in the hand », o meglio profano, ed
il cielo tradizionale che, se non con ostilita, & visto con disin-
teresse. Nel 1863 ¢ nel 1864 il termine non compare. La fre-
quenza nelle poesic (107 volie)} testimonia come liricaments
il mistero anziché sciogliersi si aggravi: il cielo risulta irrag-
siungibile e irreale, ma non ranto da non assomigliare ad una
prigione (poesie N' 239 - 489 - 947); la poetessa torna spesso
sull’argomento nei modi pitt diversi, distinguendo fra « Hea-
ven below » e « Heaven above » (p. 756) anche nelle liriche,

Soul, Eternily e Revelation ricorrono stranamente una
sola volta: « soul » nella L. 272, come insieme di pensieri e
di affetti, non in scnso stretramente cristiano, ma comc pura
spiritualitd distinta dal fisico; « Eternity », nella L. 103, a
Susan, comc arcano inspicgabile; « Revelation », nella L. 261
a Higginson, in cui Emily include fra lec sue letture 'opera di
S. Paolo. Nelle poesic esiste una concomitanza di significato
(« soul » anzi diviecne essenza decll'individue temprata «a
fuoco bianco »), tranne che per « revelation » intesa come Apo-
calisse solo nella poesia 168.

Gli accenni al Paradiso sono pochi nelle lettere (7 volte),
in un tono di noncuranza e ammirazione; lo stesso delle poe-
sie, che presentano la dimora eterna come luogo di inattin-
gibile beatitudine, di cui Lmily ha paura, e che percidy rifiuta
(poesie N' 198 - 657 - 577 - 413).

Sacramert non compare mai nelle lettere, cppure & una
parola-chiave che per la poctessa significa comunione, sacri-
ficio, consapevole donazione, rituale misterioso e solenne, ma
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in senso umano, ¢ quindi ricorrente in alcune poesie d’amore
(Migzal- Faseimsi)E

God & un termine usato 45 volte nell’epistolario e g9 volte
nelle liriche. La frequenza maggiore si ha nel 1853 (9 volte),
mentre nel 1863 e nel 1864 il vocabolo compare una volta
sola. Emily mette in discussione la giustizia divina, la sua com-
piacenza nei riguardi degli vomini, la sua <« penuriousness »
(L. 133 - L. 207) ma si lascla andarc anche ad espressioni
del linguaggio familiare, come: « Dio ti benedical », « Grazie
a Dio! », ¢ Piacesse a Dio. .. » cce. Nelle pocsie Dio & sem-
pre presente, in quanto oggetto inquictante di amore-odio 2,
ed in relazione con tutto Puniverso, sia nelle vesti del « noted
clergyman », sia come « distant - stately lover », sia come im-
pletoso e « economical » ordinatore (poesie N' 324 - 357 - 376
- 690). 11 « training » puritano della poetessa & cosi alla radice
della sua stessa ispirazione ed emozione poetica.

Quanto ai luoghi e ai personaggi biblici ella cita: Canaan,
Eden, Abrabaw:, Elijah, Esau, Goliah, Herod, [erusalem, [udab,
Matthew, Noab, Samson, Sheba, Thomas, Barabbas, Cepha*.

Di questi, BEsau, Herod, Matthew, Samson, Sheba, Ce-
pha non compaiono nelle poesic, mentre Elijah, Abraham, Ju-
dah sono usati in anni posteriori a quelli di cui ci occupiamo, L'al-
lusione biblica sorge spontanea nella Dickinson, tanto le dove-
vano essere familiari i testi sacri, In Ewmily Dickinson — An
Interpretative Biography (p. 152), il Johnson parla del Vangelo
di Matteo, dell’Apocalisse, della Genesi, della I e II lettera
ai Corinti, dell’Fsodo, dei Salmi come delle fonti cui Emily

r4. Gia la Bauser aveva rilevato « the use of religious phraseology
to express profane love » nel saggio «E. D. and the Metaphysical Poets »
{Amer. Lit, Jan. 61, p. 420)

15, Scrive Biancamaria Tedeschini Lalli: «La ribellione della Dick-
inson si nutre di anticonformismo sociale e di insoddistazione ideologica,
ma pasce da inguietudine e insicurezza psicologica» (in « Dmily Dickinson:
Dio come ansia », Stadi Americasi, V1II, Roma, 1962, p. 71); tuttavia, co-
me osserva la Bauger, Dmily alla maniera di Donne « addressed God famil-
fatly with petulance, awe and passion as a divine lover ». {saggio citato, p. 418)

16, Austin Warren precisa che Ia Bibbia « was her ptime mythology »
(in Sewance Review, Autumn 1957, p. 573)
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attinse pit frequentemente. Proprio la padronanza della ma-
teria fa si che ella non prenda troppo sul serio cio che dice,
sicché le sue citazioni si venano spesso di un tono maliziosa-
mente caricaturale, quando si identifica con Noe¢, Elia, Barab-
ba, Erode o quando prende in giro Matteo, Tommaso ¢ Abra-
mo. Da notare che i destinatari sono quasi sempre Susan ed
i Bowles.

i

[ termini militari che ricorrono nelle lettere sono 17 e
si tratta di un numero esiguo di fronte ai 39 delle poesie Y

L'uso di questi termini & davvero misterioso ed inspie-
gabile, se si considera il disinteresse che Emily mostro sem-
pre per la gucrra accennandovi raramente e di stuggita (5 vol-
te, negli anni critici della Civil War, dal 1861 al 1864). Tut-
tavia sia pute con una frequenza di una o due volte incon-
triamo vocaboli come: Buller, Cannon, Colonel, Crusader, Le-
gion, Officer, Soldier, Licutenant, mentre Flag per esempio
non compare affatto (ricorre invece To volte nelle poesie).
Simili parole rientrano in un contesto del tutto normale, come
« If you saw a Bullet hit a Bird . .. » (L. 233); « I shall have
no winter this year on account of the soldiers ... » (L. 235);
« I hear they wish to make me Lieutenant-Governor's Daugh-
ter » (L. 225); «...and we will mind ourselves of this young
crusader - » (L. 255) . Al contrario nelle poesie « gun » di-
venta simbolo di forza e di potenza repressa, « helmet » & Pau-
reo copricapo della morte, « crusade » indica un’impresa pe-
nosa e difficile, « cannon » ha un volto, e « flag » & d’ambra

17. Per ragioni di chiarezza elenchiamo solo i 17 dell’epistolario:
con la frogquenwa {ra parentesi: Allv{z), Battle (2}, Buallet(z), Camp({z),
Cannon (1), Colonel (1), Chief-Marshal (1), Crusader {1}, Enemy (4], General
(2}, Légion (2}, Lientenant{r), Officer (1), Revolution(1), Sword (1), Soldier
(=), War(6).

18. =i riferisce a Frazer Stearns, ucciso a Newbern, nel magpio ‘6z, e
rievocato nella lettera alle Noreross ¢ in un’altra a 5. Bowles,
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e di neve . Siamo come si vede su un piano diverso; € tutto
qui il fascino delle poesie, che la prosa eguaglia solo in aleuni
felici momenti.

Nelle litiche degli anni 1853-1864 la Dickinson usa 43
vocaboli della terminologia giuridica; nelle lettere dello stes-
so periodo il numero & ridotto a 27 .

Non esistono discordanze rilevanti nell'uso di simili voca-
boli, tranne che per:

Audience [2-7] Traud (1-G) Process (o-6)
Contract (0-4] Judgement {3-11} Right (00}
Doom (-8} Legacy [0-a] Witness {o-17)

Per Emily Dooms & condanna ¢ dannazione (« the favorite
of doom » si definisce nella poesia 858) neclla vita e nella
morte {p. 750 - p. 515) per le afflizioni ed i pericoli che
I'una e l'altra esperienza comportano. Una cosi tragica visione
non affiora nelle lettere.

Fraud & inganno generico « which many exercise » ¢ da
cui Lmily con la sua schicttezza rifuggiva (L. 271); nelle poe-
sie simboleggia le parvenze illusoric della natura (« Oh fraud
that cannot cheat the bee...» p. 130) ¢ l'insidia della morie
(O 671

Per Judyement si intende sia in prosa che in poesia il giu-
dizio finale: il concetto & svolto con pit insistenza in poesia.

Lezacy & termine che non compare nelle lettere; poctica-
mente assume il valore di lascito prezioso, pesante da portare
e da conservare, quale 'amore o anche la morte (p. 7 - p. 644).

Il Right di cui parla Emily nelle liriche riguarda lo stato
nuziale, «la bianca elezione », il possesso ultraterreno (poe-
sie N' 473 - 528 - 577) o il « common right » della morte (p.

19, S5i tratta delle pocsic N® 734, 016, 553, 300, 122, 481

20. MNe diamo lelenco riportando la froquenza fra parentesi: Apol-
oy (43, Audience (2), Arrvest (x}, Ballot (1), Brict (1), Breach {1), Culprit (2),
Criminal (1}, Decfenee(2), Fraud {x) TFaunlt{z2), Injury{z), Judge (4}, Jail(2),
Judgement (3, Tustice (1), Law (4], Lawyer (1), Murder (1], Negotiation {1},
Qath [1), Orator (1), Plea{r), Prison{z), Prisoner{r), Tribunal{z), Trial{2).
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s83); per Witness ella intende il fatto certo, la prova incon-
irovertibile quale quella offerta dal mutare delle stagioni (p.
130) o dalla Crocifissione di Cristo (p. 553); € pet Contract,
un patto mutuamente accettato (p. 580 - P. 586). Mancando
questi vocaboli, neppure i concetti corrispondenti sono adom-
brati nell’epistolario. In complesso quindi la terminologia giu-
ridica non viene usata con una particolare funzione perché
frasi come: « Dont mind the Law, Austin ». (L. 12 2): « You
must certainly be a Judge! » (L. 132); « Daisy kneels a cul-
Bk o (Lo gushoe oy 2oi ] work in my Prison...» (L.
290) hanno un significato molto piano e addirittura banale,
e non certo la suggestivita dei versi: « You left me — Sire —
two legacies. . . » (p. 644); « My justice bleeds - for Thee! »
(p. 597); «I'll vindicate the law...» (p. 116), suggestivita
raggiunta perd attraverso l'erudizione e la sofisticheria, Nella
prosa manca tutto questo, ¢ I'uso dei vocaboli legali & solo una
riprova di come lattivitd del padre ¢ del fratello avesse per-
meato ed influenzato il patrimonio lessicale della Dickinson,
al punto che Howard rileva come simili termini siano molto
meno frequenti fra i poeti Keats, Emerson, Lanier, a lei con-
temporanei 2,

I termini medici ricorrenti nclle lettere sono 22 %, ed
i pitt comuni come: Doctor, Health, Medicine, vengono usati
rispettivamente 11 - 14 - 5 volte,

Nel 1864, anno della malattia di Emily, il dottore & ri-
cordato ben 8 volte, e per motivi comprensibili, soprattutto
nclle lettere a Vinnie. Scrivendo a Higginson la Dickinson fa-
rd sfoggio, invece, del termine pill ticercato « physician ».

« Health » per esempio ricorre 7 volte nelle lettere a S.
Bowles, sofferente di sciatica (« I pray for vour sweet health »
dice Emily nella L. 241), a testimoniare la sollecitudine con-
tinua per le persone a lei care.

21. In « B, Dickinson’s Poetic Vocabulary », PM.L.A, - March 1957

22, Anatomy, Atomv, Ague, Asony, Apothecary, Chill, Caugh, Doc-
tor, Fracture, Headache, Health, Hemorthage, Homocopathic, Medicine, Palsy,
Physician, Sickness, Scarletfever, Surgeon, Sutgery, Teething, Wound.
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Per « Medicine » infine la Dickinson intende una lozio-
ne emolliente ¢ ne fa ripetuta richiesta al fratello, nelle lettere
del 1853. Tl termine ricompare solo nel 1864, a distanza di
undici anni quindi, con il significato di rimedio, sollievo del-
Panima. 5i legge infatti nella L. 298; « ... and if the anguish
of others helped one with one’s own, now would be many
medicines ».

Altri vocaboli di particolare suggestivita sono: Agony,
che rappresenta il massimo dello strazio spirituale (si pensi
all’agonia di Cristo, che Emily dovette avere presente); Fracture
intesa metaforicamente come un infrangersi della propria inte-
rioritd, Hemorrbage, che con acceso realismo indica il dissan-
suamento del cuore che soffre, tanto frequente da divenire
quasi itrilevante, Swrgery, con cui Emily si riferisce al giu-
dizio cstetico espresso da Higginson, impietoso ma salutare.

Vocaboli come: Artery, Cicatrice, Jugular, Nevve, Narcot-
ic, Ouxygen, Reting, Simew, Vein, tutti estremamente signi-
ficativi, non compaiono nelle lettere del nostro periodo, in cui
i termini ricercati e « shocking » sono rari, e divengono tali
proprio perché inseriti in un contesto piano e discorsive che li
ponc in risalio,

Quanto alla terminologia matematica e geografica po-
tremmo considerarla di scarsa importanza nelle lettere, se si
confronta con quella delle liriche,

Dici 32 vocaboli matcmatici ricotrrenti in poesia, la Dickin-
son ne usa in prosa solo 11, e con una frequenza molto ridotta.

I dati piu notevoli sono:

Acre (0-13) file (2-13) Ratio (0-3)
Circumfcrence (1-13) Number {2-5) Suum (2-14)
[ Temisphere (0-2) Problem  (1-5)

Per Problem Emily intende in entrambi i casi quello del-
esistenza e della morte (« Life sct me larger - problems » dice
nella poesia 6oo e nella lettera 182 allude ai « problems of
the dust »).

In quel termine-chiave che & Circumference si racchiude
invece sia tutta la sfera dell’esperienza sensibile, e diremmo
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anche l'immagine della perfezione, (« My Business 1s Circumfe-
rence - » si legge nella L. 268) sia la realtd metafisica, che si
configura appunto come qualcosa cli inattingibile, senza prin-
cipio né fine, « all-pervading » ¢ percio indissolubilmente le-
gata al terrore ¥

Abbiamo esaminato queste due parole per esemplificare
una cotrispondenza oltre che di forma, di significato, fra i ter-
mini del vocabolario dickinsoniane.

Come gid abbiamo accennato la terminologia geografica
& poverissima nelle lettere, forse perché scrivendo in prosa
Emily non si poteva abbandonarc a grandi voli di fantasia e,
rimanendo ancorata a terra, doveva anche limitare il suo
orizzonte.

Certo, vocaboli folgoranti come: Egwaior, Galaxy, Me-
teor, Maelstrom, Solstice, Tropic, Zenith, Hurricane, Pletads,
Stalactite non figurano nell'epistolario, La Dickinson ripiega
piuttosto su termini comuni come: Clime, Horizon, Atmosph-
ere, ecc. con duc sole eccezioni per Crescent ¢ Guano.

La prima, « crescent », ricorre una sola volta {5 volie
nclle poesie) nella L. 233 al Rev. Wadsworth (« —so are
the moon and the crescent ») il quale insieme con S. Bowles
e con Higginson cbbe il privilegio di ricevere gli scritti les-
sicalmente pitt ricchi ed originali. La seconda, « guano », me-
sistente nel vocabolario poetico, viene usata nella 1., 167 ad
Austin (« Dont forget the guano -»} per intendere certa-
mente il concime per le piante. :

Concludendo, dei 32 tetmini geografici usati in poesia,
soltanto 8 hanno risconiro nelle lettere. Alcune sproporzioni
di rapporto meritano di essere segnalate:

Atom (o-7) Latitude (1-t1} Pleiads {0-5)
Continent  (0-4) Maelstrom  {o-4) Tide (0-8)
Horizon (x-13) Peninsula (0-7}

23. ol legga la poesia 1620 « Circumferenve thou Bride of Awe», Se-
condo Marcells Pagnini « Circumference » starebbe ad indicare il senso del
Vineffabile, dell'impenetrabile, dell’arcano legato ad oghl espericnza  (dal
sagmo « La poesia di Emily Dickinson », cit., p. 39).
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Sicché le idee di quantithd infinitesimale, punto fermo,
ampiczza, sfera lontana, tempesta devastatrice, meraviglia, in-
stabilita, di volta in volta legate a questi termini, non sono
espresse nelle lettere, dovremmo concludere, o lo sono attra-
verso altre parole.

Nella lettera 179, a Mrs, Holland, Emily racconta di aver
navigato sul Potomac (« ... we glided down the Potomac in
a painted boat...») e quella dovette restare la sua wunica
esperienza in materia. Appare strana guindi la varietd di ter-
mini nautici che compaiono nelle poesie e nelle lettere .

Il fatto si potrebbe spiegare pensando che il mare, la
flotta, il porto, il marinaio, la riva hanno un significato sim-
bolico: il mare & la gran massa d’acqua infida in cui si pro-
cede pericolamente (« Does God take care of those at sca? »
L. 207), 0 anche in cui ci si arrischia volentieti (« I am plea-
santly located in the deep sea...» L. 209) desiderando di

naufragare, con un senso di rapita esultanza (« ... Say Sea
— Take me! » p. 162); rappresenta I'immagine concreta della
separazione (« ... tho' by the Seas divided...» 1. 204), ©

la terra rispetto alla « shore » delleternita (L. 187), o I'cter-
nita stessa, come « mare di luce » (L. 186).

La flotta simboleggia per Emily il patrimonio da tutelare
€ da salvaguardarc (¢« My ships are in! » scrive nella L. 195),
il porio significa la meta desiderata ¢ raggiunta, la sicurezza,
la protezione («...and then put into port again », si legge
nella L. 176, con allusione alla casa, e nelle poesie n. 24¢ e
n. 368: « Futile — the Winds — To a Heart in port »; «. ..
one port — suffices — for a brig — like mine — »),

E se il muarinaio incarna la sete di avventure e di espe-
rienza, la lorta contro le avversitd (« The sailor doesn’t know
the stroke — » p. 708); {« Oh how the sailor strains, when
his beat is filling — » L. 248); (« ... the hills will look as

z24. Riportiamo quelli dell’epistolario indicandone fra parentesi la
frequenza: Anchorir}, Ashore(r), Billow (1), Boat(3), Brig(r), Man-of-war
{1), Needlz{1} Portiz), Ship(z), Stream (1), Sailor(z), Sea(ry), Sailiz},
Shore (23), Schooner (1), Steamer (1), Topmast (1), Yacht {r).

#
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blue as the sailors say » L. 187), la riva appare come il bene
promesso, la conclusione dell'impresa, la ricompensa dello sfor-
70 e spesso & emblema dell'eternita (lettere 186 ¢ 187; poe-
sie 7 - 15 - 159 - 160).

I'ra i vocaboli significativi ricorrenti nelle lettere citiamo:
Needle, Brig, Schooner, Man-of-War, Yacht, Topmast.

« Needle » & la bussola e, per traslato, il consiglio e Ia
guida di IHigginson; « brig », «schooner », « man-of-war »,
« yacht » rappresentano la piccola flotta che Emily dice di
possedere, improvvisandosi scherzosamente comandante, a con-
clusione della lettera 795, ¢ dando ordini: « Down with the
topmast! Lay her a’ hold, a’ hold! » %,

Daltra parte vocaboli come: Crew, Frigate, Fleet, Navy,
Mast, Pontoon, Equipage ricorrenti nelle liriche non compaio-
no nelle lettere, a riprova della minore varicta lessicale di que-
ste ultime. (I rapporto ¢ di 14 voci a 4).

La terminologia strettamente linguistica & di scarsa enti-
ta: annovera parole come: Alpbabet, Ortography, Paragraph,
Style, Lexicon, Syllable, Word, Saxon.

Colpisce la frequenza di « word » (33 wvolte rispetto alle
25 delle poesie) che quasi sempre ha il significato di « due
righe », diremmo noi,

Emily infatti scrive: « Send him a word sometimes . . . »
L. 127, riferendosi al ragazzo di fatica, Jerty, che sarebbe ono-
ratissimo di ricevere posta da Austin, oppure: «...I write
a word from home — » L. 156, o anche, a Mrs. Bowles: « Tell
me -— tonight — just a word — » L. 253,

Una sola volta « word » ha il significato di verita rive-
lata, nella L. 110 {(« . ..it is’ntc all voung men that have the
preached word »).

Vocaboli come <« ortography » « lexicon » « saxon »  fi-
gurano nella corrispondenza con Higginson, ovviamente. In

25. Questa frase inevitabilmente of richiama con il pensiers all’opera
di Melville, pubblicata nel 1851, Benché il padre detestasse « these moadern
Literati », non esistono motivi fondati per credere che la Dickinson igno-
rasse Moby Dick. Di certo ella lesse Typee e ne informa le Norctoss nell

. 3 - ﬂ
lettera 285, riferendo anche il fervorino paterno.
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senso lato potrebbero significare la forma esteriore della poesia
{« ... T can see Ortography — » L. 271), il sapere e la scienza
in genere, sia purc attinti in modo arido, ¢ avulsi dalla vita
(L. 261; p. 246 e p. 728), le parole che, nel momenti di pin
intensa emozione, Emily non riesce a trovare (« — I have no
Saxon now » L. 265) o il linguaggio suo personale, distinto
da quello inglese o tutt’uno con esso, che la fa gioire e sof-
frire. (« Not for the Sorrow, done me — But the push of Joy
— Say It again, Saxon! » p. 267) %,

Mancano nelle lettere degli anni 1853-1864 vocaboli co-
me: Peripbrasis, Syutax, Synonyme, Rbyme, Pronoun, Verb
che nelle poesic rappresentano qualcosa di rigoroso e di dogma-
tico (¢« We — prone to periphrasis ... » p. 45) o di parzial-
mente espresso (« ... I only said — the Syntax — And left
the Verb and the Pronoun — out! » p. 494).

La terminologia musicale annovera parole molto varie nel-
le poesie, tali da far supporre un interesse della Dickinson
per la materia,

Fra gli strumenti ella cita infatti: la cornetza, il tamburo,
il flauto, il piffero, il liuto, il piano, Vorgano, il cembalo, il
violino, il banjo, la tromba ¥,

Nelle lettere invece si parla soltanto del vicloncello, dei
piano, dell’arpa ¢ del cembalo.

II violoncello in rapporto al coro che « galloped insanely
on » ricorda ad Emily la leggenda di « Jack and Gill » (L
154), il suono del pianoforte & paragonato al ronzio di una mo-
sca (L. 206) o addirittura ritenuto inferiore al « rumore dello
stagno a mezzogiorno » (L. 261), certo incantevole per Emily
¢ chissa guante volte religiosamente ascoltato.

Dell’arpa eolia si parla nella lettera 115 ad Austin come
di strumento regalato dal cugine John: la Dickinson ricambid
in seguito il dono inviandogli dei polsini di lana (L. 137).

Il cembalo infine viene paragonato romanticamente al

26, La variante proposta, dalla Dickinson stessa, per « Saxon », sarch-
be « English Language ».
37 Da notare che la tromba & citata freguentements nell’Apocalisse.
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cuore, che canta a sc stesso la sua melodia, nella L. 233 al Re-
verendo Wadsworth.

Ma se I'immagine appare un po’ artificiale, il tono & scm-
pre molto vibrante e sostenuto, la domanda quasi prepotente.
Scrive infatti FEmily: « Have vou the Heart in vour breast
—- Sir — ... itself to it — a timbrel is it — itself to it a
tune? » 28,

Hymn, Mclody, Music, Tune hanno una frequenza infe-
riore rispetto a quella delle poesie.

Inni sono di volta in volta i canti del villaggio (L. 110)
o quelli del Paradiso (L. 217) o pitt semplicemente degli uc-
celli (L. z69).

Nella lettera 182 per inno si intende la poesia del De. Hol-
land « Things New and Old » che Emily definisce « eXquisi-
te »; allo stesso modo, musica & il mormorio dei pini (L. 129},
la voce di Mrs. Holland (L. 182), I'armonia dei fiori, degli
alberi, degli uecelli (L. 190) o il ronzo dell’ape (L. 248); ar-
monia diventa anche il suono del pianoforte (L. 184}, lagi-
tarsi delle foglie (L. 212), il battito del cuore (Lobgzel o e
musiche militari (L. 255), ¢ melodia & qualcosa di sconosciuto
(L. 175) o di incomunicabile, come Parte e la magia (L. 267},

Infine Emily parla duc volte, nella lettera 118, del con-
certo cscguito dall’orchestra sinfonica tedesea e descrive 14 ma-
nifestazione, insolita in una socictd cosi poco incline ai diver-
timenti, con il consueto brio,

La terminologia regale si limita nelle lettere a vocaboli
come: King, Queen, Dominion, Majesty, Monarch, Kingdon:,
Coronation.

La Dickinson parla di re Carlo ¢ di Frode, re degli ebrei,
identificandosi con essi (L, ro7), di « my Lord the King »,
forse Dio, ma in tono ironico (L. z11), del «re in terra », il
cui titolo sdegnerebbe, preferendo affetio dei suoi cari (L.
185). Nelle poesic invece « King » si identifica chiaramente o
con la morte, il cui sigillo & appunto Ia regalitd (poesie N 58
- 103 - 166) o con la divinita (p. 235).

28. Nella

poesia 304 invece sono i venti che SUCLANG 1 combali,
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La parola « queen » compare per la prima volta nella let-
tera 233 al Wadsworth ¢ diventa simbolo di una regalitid at-
tinta attraverso 'amore, o di uno stato comunque privilegiato,
raggiunto nel dolore (nella poesia 348 Emily si definisce « re-
gina del Calvario » ¢ nella poesia royz chiama « titolo di-
vino » ¢ « tremenda investitura » quella di « Imperatrice del
Calvario »).

Con lo stesso significato, ma scnza riferimento personale,
il wocabolo ricorre anche nella lettera 234, a proposito di Eli-
zabeth Browning ¢ di George Sand e poi nella lettera 249 a S.
Rowles in cui Emily allude di nuovo a se stessa, ma in modo
sibillino (« Would you ask less for your Queen — Mr. Bow-
les? ») *,

Per « dominion » Emily intende potenza e gloria come
valori astratti, con riferimento alla Bibbia. Ne parla con Sue
(L. 194 e L. 2092} a distanza di tempo, in modo enfatico, e a
Mrs, Bowles scrive: « 1 have little dominion — » (L. 196),
esprimendo tuttavia la sua gratitudine nei confronti dell’ami-
ca. Nelle liriche il concetto legato alla parola & lo stesso: gran-
dezza e soyranitd, ardentemente perseguite, che lasciano nel-
I’anima « a discontent too exquisite-to tell — » (p. 627) e infi-
nitamente pit belle, se mai raggiunte.

Per « majesty » Emily intende nobilta e grandezza, ¢ nel-
la lettera 248 prega il suo interlocutore di insegnarle le « patri-
cian things » che ignora, la grazia ¢ la maestd, appunto, che
la pratolina non possiede, e di cui invece il suo signore sem-
bra depositario. Nelle poesie con lo stesso significato « Majes-
tv » diviene attributo della morte (« Wait till the Majesty of
death » p. 171) o delle « Mighticst Things » quali il sole e la
Trinita (p. 420) o della narura che patla « wich tender Majes-
tv » rivelando i suoi messaggi (p. 441). Nella lettera 271 ad
Higginson la Dickinson ammette: « I had no Monarch in
my life, and cannot rule myself ... » e « monarch » sta per

29, Por una concomilanza di significato si leggano le poesic N° 458 -
508 - 363 - 631.
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ordine, regola, disciplina. Il vocabolo non si incontra in altre
accezioni. Nelle poesie assume di nuovo il senso originario: nel-
la n, 166, sia pure a piedi nudi ¢ cencioso, il monarca & la mor-
te, con il suo cavallo ed il suo cocchio; nella n. 616, il domi-
natore dei mondi « who recollected us — If we were true — »
& forse Cristo, o meglio la L'tinitd, giacché la parola & usata al
plurale; nella n. 642 la sovranita ¢ quella dell'To su sc stesso,
della coscienza sull’irrazionalita.

Il « Kingdom » di cui si parla nella leticra 190, con rife-
rimento alle parole evangeliche (« I meet ... at longer inter-
vals — little children, of whom is the Kingdom of Ileaven »),
ricorre analogamente anche nelle poesic N' 61 - 70 - 53 -
7271 -959.

« Coronation » nella lettera 180, sta ironicamente for-
s¢, per ordinazionc sacerdotale: si legge infatti: « Mr. Bliss® »
Coronation takes place tomorrow ... » ¢ quasi si trattasse di
una messa in scena Emily aggiunge: « Front seats rescrved
for Forcign Lands! ».

Abbiamo cosi una conferma di quanto poco ella conside-
rasse le cerimonic esteriori, specie in campo religioso, « the
pomp . .. the etiquette » del rituale.

Nelle pocsie N' 151 - 356 - 385 « Coronation » diviene
il suggello dell' Tmmortalita, il secondo « delirious charter » ri-
servato all'cssere umano, e vi si associano parole come Crown,
Diadem, Grace, Ermine, Procession, in perfetta sintonia,

Fra i titoli nobiliari la Dickinson cita in prosa soltanto
Marchioness.

Riferendosi al personaggio di « The Old Curiosity Shop »
si firma in tal modo nella lettera 2471, ma Paccenno & pura-
mente CSLrOsO e suona quasi canzonatorio, sia che Emily, iden-
tificando S. Bowles, sofferente in quel periodo, con Dick
Swiveller, si atteggiasse ad angelo tutclare, sia che wolesse
darsi arie di gran dama, ridendone poi per prima.

Per il resto, vocaboli come duke, earl, duchess, emperor,
marquis, prince mancano del tutto nella corrispondenza degli
anni 1853-1864 mentre ricorrono rispettivamente 5 - 11 - 2
- 8 - 1 - 7 volte nelle liriche dello stesso periodo.
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Colpisce anche la disparith nella frequenza di parole-chia-
Ve COme:

Crown {1-16] Emperor (a-8) (Qucen (2-17)
Courtier (o-5) Kingdom  {(1-11} Throne {0-6)
Diadem (o-12) Majesty {1-8)

Dall’'uso piti insistito della terminologia regale, che adom-
bra i concetti di amore e di morte, si deduce che la trasfigu-
razione fantastica dei concetti stessi, in una luce di sfarzo e di
grandezza, & pit frequente nelle poesie che nella prosa.

Non possono sfuggire gli accenni alle pietre preziose che
Emily fa nelle poesie, con accostamenti audaci e imprevisti: la
scarpa d’ambra (p. 337), il ricordo d'ametista (p. 245), la
campana di berillo (p. 392}, le lingue di diamante (p. 753),
gli stracci di smeraldo (p. 219), i cancelli di diaspro (p. 256,
I'ospite di opale (p. 15}, le trenodie di perla (p. 634), il reg-
gimento di zaffiro (p. 666), le coppe di crisolito (p. 24); P'elen-
co potrebbe continuare.

Abbiamo ritrovato molti di questi termini nell’ Apoca-
lisse: nel cap. IV ad esempio ricorre lo smeraldo; nel XVIII
e nel XXI sono nominati le pertle, il diaspro, chiamato alla ma-
niera greca anche iaspide, il erisopazio, il crisolito, il topazio,
il berillo, "ametista. Non a caso Emily citava fra lc sue letture
« the Revelations »,

Purtroppo nell’epistolario non corrispondono simile do-
vizia e simile sfolgorio: soltanto la perla & usata 7 volte ¢ wvi
si associa idea di qualcosa estremamente bello e desiderabile;
di perla sono fatti i cestelli del giardino eterno destinati a
raccoglicre fiori d'oro (L. 175); « Prendere la perla — costa
fatica » dice Emily a S. Bowles (L. 242), anche se la perla
non ne ha colpa.

Eppure ella sarcbbe disposta a cedere il suo tesoro, in
cambio di uno sguardo di Jane Humphrey (« ... and for a
beam from your brown cyes, I would give a pearl » L. 180).

Nella leticra 297 invia il suo affetto alle « Middletown
Pearls » probabilmente un appellativo tenero del tipo di quelli
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usati per le cugine, e nella lettera 171 allude alla perla, all’oni-
ce e allo smeraldo perché le tre iniziali inglesi formano la pa-
rola Poe, le cul poesie, inviatele da Emmons, considera gem-
me (« Please send me gems again — »).

Al diaspro & legata un’idea di durezza, freddezza ed ari-
dita, sia nella prosa che nelle poesie *. Cancelli e porte di dia-
spro, nell’Eternitd, non si aprono e non possono essere oltre-
passati dai « barefoot » che implotano (L. 204) ¢ la poetessa
si augura, tuttavia, di non dover camminare a piedi nudi sui
celidi e preziosi pavimenti dell’Eden (« T shant walk the Jasper-
barefoot — » p. 215),

Del topazio Emily parla assoclandone il colore caldo e
dorato a quello del sole o del tramonto; i giorni, la cittd in-
tera ne vengono illuminati («...the days turn Topaz...»
L. 212; « The Moon rides . . . through a Topaz Town! » 1. 247)
anche se si ¢ in pieno inverno. Le due lettere infatti risalgono
al dicembre 1859 ¢ al gennaio 1862: con il passare degli anni
le sensazioni di chi serive non mutano e tisultano tanto pit vi-
vide quanto pitt indipendenti dal fatto concreto o meglio sus-
sistono anche senza di esso,

I colorismo della Dickinson risulta tanto evidente nei
suol scritti, che pensiamo sia interessante esaminarne gli aspetti
in particolare,

Blue ¢ il colore di maggiore frequenza, nelle liriche co-
me nelle lettere (rispettivamente 28 volte e 19 volte). Gene-
ralmente ¢ attributo del cielo e del mare ma Emily parla an-
che della « blue home beyond » (L. 118) ossia del Paradiso,
dell’azzurrita delle colline « as the sailors say » (L. 187), de-
gli ombrelli blu, accessorio strano della fede dei padri (L. 213}
Fd usa il vocabolo quale sinonimo di malinconia (L. 128) o per
intendere il mare stesso («...the boundless blue . . . s L.
173). Nelle liriche, meno convenzionalmente, la Dickinson usa

30, Non a caso il digspro & una varierd compatta i quarzo, S ram-
menti il «quartz contentment like a stone — » di cul Emily parla nella
poesia 3471, 2} |
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il termine in astratto con il significato di immensa distesa, op-
putre parla di « blue mistake », « blue peninsula », « blue mo-
notony » {poesic N' 130 - 405 - 928).

W hite ricorre 17 volte e nelle lettere diventa attributo
cegli abiti, del cappello, del trono ¢ della casa di Dio, delle
colline e delle loro vesti da notte, in una frase spcsso citata
per la sua levita; e perfino il bacio di Pussy, la micetta varie-
gata, & « gray and white ». Nella lettera 175 « white » simbo-
leggia la purezza, ed infine nelle lettere al Reverendo rappre-
senta il pallore dell’accasciamento (L. 248) o il colore sacra-
mentale delle nouze e dell'Tmmeortalitda insieme. Non a caso
nelle visioni dell’Apocalisse i beati indossano bianche wvesti.
« White » anche nelle poesie ricorre come simbolo di quelle
due solenni investiture: & il colore della tomba, dei morti,
della bandiera dell’Lternita, o della donna che ha raggiunto
il suo stato regale (« A solemn thing . . . a Woman — white —
to be — » p. 271). Complessivamenie il vocabolo, caro alla
Dickinson, come gia, con un misto di orrore, fu caro a Mel-
ville, ricorre 24 woltc in poesia,

Red (1o volic rispetto alle 24 wolte delle liriche) non
compare, stranamente, negli scritti anteriori al 1858, Per il
resto, rosse sono le gocee di angoscia per riacquistare un bene
perduto (nel caso specifico Sue), le colline al momento del tra-
monto, le gonne del cielo, le peonie; rosso ¢ il colore della
vergosna {« ...my cheek is red with shame ») nella lettera
213 a Mrs. Bowels, in cui Emily si scusa di scrivere tanto
spesso, ¢ rosso ¢ anche definito inaspettatamente l'inverno, in
una lettera a Kate (« . .. the winter red shone »). Poeticamen-
te, il termine evoca un’idea di ricchezza, di fulgore, di incan-
descenza, e le immagini assumono una violenza prepotente per
esempio nel verso: « Whole Gulfs — of red, and Fleets of
red » (p. 658), che potrebbe figurare fra quelli di Garcia Lorca,

Black & sinonimo di lutto e di tristezza, ovviamente; nella
lettera 209 Emily usa il termine tre volte alludendo alla ve-
dovanza di Kate, « the Maid in black », e nella lettera 279 il
« bright day » & contrapposto al « black one ». Nel 1860, 1861,
1864 la parola non ricorre, Anche nelle poesie amarezza, sgo-
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mento, senso di perdita sono simboleggiati dal nero (poesie N’
104 - 198 - 743).

Gray & colore freddo e severo, legato alla vecchiaia (L.
99) ¢ alla morte « ospite di opale ¢ grigio » (p. 15), cha su-
scita un’idea di opacita, scolorituta ¢ declino cui seguira una
successiva fase di splendore: cosi le colline da rosse diventano
grige prima di « rinascere » (L. 207) e Poriente si tinge di ci-
nerino, prima di sciogliersi in aurora (p. 721).

Yellow & attributo dei cleli e del mattino, che possiede
appunto « vellow hands » (L. 189 e L. 234), sicché ¢f ven-
gono subito in mente i pacsaggi sfolgoranti ed infuocati di Van
Gogh, carichi di tensione tragica pitt che di sercna esulranza.
Il vocabolo ricorre soltanto 3 volte nelle lettere rispetto all
17 volte delle pocsic, in cui, con una gamma varia, si accom-
pagna agli aspetti ed ai ftenomeni della natura, come il tra-
monto, il sorgere del sole, il lampo, il mare e perfino il clima ™,
Inoltre Emily parla di « yellow fect », « vellow head » (con
riferimento al lampo), « yellow eyve », « yellow knee » operan-
do associazioni inusitate e sempre di grande effetto (poesie N'
630 - 824 - 754 - 941).

Golden, Purple, Scarlet, Crimson sono fra i termini prefe-
riti dalla Dickinson anche se la loro frequenza non & rilevante.
Ad essi si assoclano i concetti di pompesitd, sfarzo, fulgore,
regalitd, fasto: spesso perd si tratta di vocaboli impicgati per
pura soddisfazione visiva ¢ per un gusto cssendalmente pit-
torico. Cosi nell’epistolario si colorano di una luce dorata e pre-
ziosa P'oceidente, il giorno, il tempo del raccolto, il mattino.

Non ttoviamo pit traccia della parola nelle lettere poste-
riori al 7854 (ed ¢ strano giacché proprio a partire dal 1854
la prosa dickinsoniana si va affinando e rarefacendo) mentre
ricotre tre volte nelle lettere del 1853 ad Austin. In poesia
« golden » diviene sinonimo di « regale » (poesic N’ 106 - 766
- 690) ¢ di «luminoso »: per esempio doro sono le strade
dell’eternita, minacciate tuttavia dal deserto circostante, d’oro

31. Anche Fmerson in «Natures era incantato dalla bellezza degli
« yellow afternoons of Oclober » che considerava « a mitage »,
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la lampada che continua a risplendere anche senza olio {(for-
se simbolo delle potenze spirituali inestinguibili) e d'oro il
dito della natura che a notte impone silenzio su tutte le sue
creature {poesie N' 430 - 233 - 790).

Non a caso, « purple » compare la prima volta in una let-
tera del 1858 ai Bowles ¢ l'uso che Emily ne {a successi-
vamente & altamente poetico. Ella definisce purpurei la piccola
imbarcazione « in which a friend could sail » (L. 189), il suo
giardino devastato dalla morte e, forse, per « giardino » po-
tremmo intendete qualungue cosa bella posseduta o addirit-
tura il cuore (T.. T95): i mantelli delle colline (I.. 228) e il
berreito del cielo (L. 272).

Nulla di strano infine che la Dickinson citoase la parola
in scritti risalenti all’estate, ed infatti estiva-autunnale & Patmo-
sfera che evoca.

Nelle litiche « purple » definisce la sera (p. 6o), Tesercito
(« ... purple host ... p. 64), le terte tropicali (p. 73); rappre-
senta la dignita conferita dalla morte (« None can avoid this
Purple » p. 98); & attributo della sua macsta ¢ del suo stato
(« Full Purple is his state! » p. 171) o della regalita (« The
color of a Queen, is purple » — p. 776); indica anche il san-
gue, in metonimie che solo la Dickinson sa rendere accettabili
{« The purple brook within the breast...» p. 122; « I'd give
— to live that hour — again — The purple — in my Vein — »
p. 663).

Riportandoci all’atmosfera ed ai toni autunnali di cui
sopra, dopo aver accennato alle noci ¢ agli scolattoli Emily
parla anche di « gold and scarlet trees » (L. 180 dell’'ottobre
r855) e davvero oro e scarlatto devono apparire gli alberi
della Nuova Inghilierra, sicché ella forse non fatico molto a
descrivere adcguaramente le meraviglie che le erano familiari.
Viene definito « scarlarto » anche il mantcllo di Sue, parago-
nata percio a Madame Roland (L. 213), con un misto di am-
mirazione e di ironia. A parte questi due casi, la parola non
ricorre pilt in prosa, mentre in poesia & usata 15 volte e in
modo estremamente suggestivo, ad indicare il sangue (« drops
— of vital scarlet » p. 26¢), il colore della pioggia autunnale
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{p. 656), le scorie dell’Etna infuocate (p. 422); a definire lo
esperimento di Tommaso (« Scarlet experiment! Sceptic Tho-
mas! » p. 861), la bramosia della tigre che « fasts Scarlet till
he meet a man » (p. 872).

Tali violenti accostamenti e disparitd di accezioni, per cui
una patola nel vocabolario della Dickinson diviene cosa esclu-
sivamente sua e personalissima, e significato e funzione si dila-
rano all’infinito, in modo imprevisto ¢ originale, costituiscono
uno dei tanti pregi della sua poesia, E quanto la « poesia »
delle lettere sia di tono minore possiamo dedurlo esaminando
proprio la differenza tra la pur bella immagine della lettera
180 e quelle delle liriche citate, cosi potentemente vivide e
cariche di forza.

« Crimson » infine si accompagna nelle lettere all’immagi-
ne dei ciliegi (. .. as crimson as the cherry trees ... » L, 122)
ed a quella, fantasiosa, dei fanciulli che giocano ad occidente
(L. 175 e L. 176), forse le nuvole, secondo gli strani traslati
di Emily. Tn poesia 'ospite vermiglio & la morte (p. 15), silen-
ziosamente trionfale ¢ vittoriosa e vermighi nel rigoglio della
fioritura sono i fiori che Emily coltiva per il « bright absentee »
(p. 339); il vocabolo comunque ricorre solo 5 volte,

Mawrisa TeEresa GruLIANT
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