L'ESPRESSIONISMO NEL TEATRO AMERICANO *
(1y20-1930)

[} teaten sperimentale americano.

Mentre in Furopa alls fine dell’Ottocento e agli inisi del
Noveeento il teglro aveva assunto nuove vesti ¢ nuove funzio-
i, prima con Popera di Thsen ¢ poi con Partivita di innume
reyoli reatd sperimentali che applicavany il concetto di * teatro
dlarte ', negli Stati Uniti esso non partecipava ancora della cul-
tura ¢ restava al di fuori della ormal ricca eradizione poetica ©
narrativa nazionale: ancota pesava sul palcoscenico la condanna
dei puritani che nella attivita drammatica vedevano solo occa-
sioni di peccato. Mancavane speeacoli di valote artistico e la
produzione drammatica si litnitava al * burlesque * ¢ ai * min-
strcls shows *, mentre trlonfavano i * vaudeville” ¢ i melodram-
mi; al massimo si artivava a qualche rappresentusione shia-
kespeatiana, dove la recitasione si rifaceva ancora David
Garrick; i maggiori successi li ottencva David Belasco, attore,
dircttore e tuttofare, presentando con un realismo pedestre
commediole di infima qualita.

Le sorti dellarte drammatica furono risellevate dalllinte-
resse degli ambicnti culturali: i primi fermenti si manifestato-
no nelle universith, dove si moltiplicavanio i corsi di storig e di
arte drammarica (primo fra tutti quello di Baker a Harvard).
11 movimento del ¢ piceolo tearro * comineio nel 1911, anno della
fondarione della Wisconsin Dramatic Society; negli anni se-
guenti vennero aperti © teattd dlarte " a Boston, Chicago e De-

# Tl presente sagpio ¢ (ratm da uma tesl di Janrea discussa nella Facolu
di Terere dellUniversitd i Roma,
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troit ¢ ben presto compagnie locall si formarono in ogni parte
della navione,

Due motivi stavatio all’origine di guesta vasta guanto
nuova diffusiones del piccolo tearro: uno era la richiesta da par-
te del pubblico di un repertorio migliore di auello offetto dal
teatro commerciale, sopravntto nelle cittd minori servite sol-
tanto dalle compagnic visgeianti che crano sempre pit scadute
in numere ¢ gualith; Dalero era costitite dall’ambizione desli
artisti di veder rappresentate le loro opere respinte dal teatro
conyvenzionale,

Un werg vivaio i commediografi, eritici drammaricl ¢
diretioni di teatro fu in questo periodo Harvard, deve George
Picrce Baker insegnava storvia del teatro, abbinandola poi nel
raos ad un corso sull’arte deammatica, che divenne infine um
labaratorio teatrale, il Workshop 47, con lintensions di con-
tribuire alla nascita di un teatra nazonale. Passato a Yale nel
ro24, Baler s avvicing al teamro spetimentale metzendo in
seena alcune opere cepressioniste: The Searcher di Velona Pil-
¢her, in cai 'azione si svolgeva cinematogtaficaments con sce-
nari mobili a vari livelli, & Sreel di Harold Igo, un miscuslio di
motivi presenti in The Heiry Ape e in Dynamo di O Nell. Lo
stesso Baker scrisse un * pageant ' espressionistico, Control, pri-
ma di ritirarsi dall'upiversitd nel 1gys.

11 piis illustre ullievo del Workshop 47, Eugene O Neill,
ebbe una parte impotianie nella sviluppe del svappo sperimen-
rale dei « Provincetown Players », nato quasi per caso nel
1915, quando aleum ardsti ¢ scrittori in villeggiatura a Pro-
vincetown, nel Massachusetts, organizearono per svage delle
rappresentazioni teatrall sorro la puida di George Cram Conk.
Ripemuta l'ssperionza Panne segmente, la compagnia sl trasferd
nel Greenwich Village acllaviunno del 1416, rappresentando
dapprima depli atei unicd, fra cod vno dei primi lavorf di O'Nedl],
Bound Last lor Cardiff, e dando nel 1920 una memorabile rap:
presentazione di The J:mpemr fomes. Tl merite pnnupale di
questo gruppo fu guello di interessarsi agli auteri americani
e di divelgarne lo opere, di essere aperti al teatro sperimen-
tale e ai drammi che toccavann problemi sociall e psicologici:
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The Verge, di Susan Glaspell, messo in seena da loro, fa uno
dei primi seudi i stati psicologici anormali nel teatro ame-
ricano.

T « Provincetown » tentarono anche P'avventura dii Broad-
way, ma per evilare di csserne assorbitf, deciscro di sospen-
dere il Tavara per un po’ di fempo = nel 1922 George Cram Cook
partl pet la Grecia, dove mori due anni dopo. 11 teatro riprese
Pattivitd nel roz3 sotto la direzione di Kenneth Macgowan, Ro-
bert Fdmand Jores ¢ Eugene (rNeill, rispertivamente critico,
scenografo ¢ commediografo; ma quello che mancava, anche o
questa fmova farmazione della compagnia, era un regista che
coordinasse Uattivita dei singoli. La nuoya compagnia continud
2 lavorare sino al ryze, ma si ayvicind progressivaments al
tearro commetciale, allontansndosi sempre pit dagli ideali a
cul aveva aspirato George Cram Cook,

Pitr aderente ai propri idewli, fino a scioglisre coraggio-
samente la compagnia guando le pressioni esteme s fecero
troppo ford, fu il gruppo dei « Neighborhood Players » (1915
1927), diretta dalle sorelle ltenc ¢ Alice Lewisobn e calle-
gato alllopeta sogfale di Lillian D. Wald, che s sforzava d’inse-
rire gli immigrati nel nuovo ambiente. Alla base di tutta la Joro
ricerca c'era il bisogne di trovare un legame con il motido pri-
mitive & scanesciuro: Vintenvione erg quella di arrivare alle ra-
dici irrarionali della vita, atiraverso una forma creativa ed es-
sensialmente rituale quale & il tearro. 1 Neighborhood pet-
cid pori erano tanto interessati al teatro come letteratura, quan:
ro a] valore della rappresetitgzione come arte indipendente; co-
minciatono cost, organizzando © pageants’ e rappresentazioni fol-
cloristiche in cui la recitazionc era lesara alla danza, al discor-
so corale, alla pantomima.

Nella primavara del ‘14 Trene ed Alice andarono anche
in Gettmania per smdiare la nuova tecnica della illuminazione
nel palcoscenici girevoli di Reinharde, che esse trovarono inle-
ressante; ma fateno nel complesso deluse dalla Germania, pet-
ché su tutto sentivano incombere un minaccioso militarismo.

Tiptel esempi dellinteresse dei Neighborhood per il dram-
i pitwale furone la messa in scena i Tanznrg, un dramma reli-
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gioso medioevale del Noh giapponese, e di Guibonr, un dram-
ma sacro francese del XTV secola,

Scopo centrale dei Nelghborthood era quélls di trovare
ung sintesi di espressione:

<o We were searching Lot o toor or, one might sav, 1o blaze 4
trail fo that inuer world of reality which is the souvee of drama , . .1

€ proprio in guesta ricerca di un’arte totale &-da ravvisarsi I'im-
portanza di gquesto gruppo. Nella possia vedevano wno stimo-
lo all'immaginarione e soprattutio un mezzo di comprensione dei
valori mitologici (dd qui la love presentazionc di festivals reli
giosi, del teatro Noh, della deanmmatizzasione del puema « Ha-
ot an Monde s di Whitman, & drammi rituali wndiant). nel
“butlesque* la spontancits nata dall'esperienza, che i tra-
dusse nella scrie delle Grand Sireer Follies (rapprescatate per la
prima volta nel 1922), revisione in tono sativico degli event tea-
trali della stagione.

Continnando i loro swdi sull'arre rituale, Alicc cd Trenc
partitono per P'Oriente & dal loro viageio tvassero la conlorma
che il valore di un dramma stava nella sua capacita intrinseca i
trastettere 1l propriv significato agli atrori e al pubblico:

v Lhe vmphasis should lie placed upon the cxporience irself
rather that upon 15 ropresentation. The significant meaning, how-
ever tramsivnt and devious the situation, would then be cartied
thtough (he inmer dyvnamics of the plav 2.

Al loro ritorno in America trovatoro sli attori dells
Neighborhood allo studio con Boleslaysky del Teatra d’Arte i
Mosca, ma quest’espericnza non chhe successo it yuanto non
s inseriva nella riccres dei Neighborhood, ma se ne distaccava
in modo troppo violento per poter ottencre dei risuliati crearivi,

IT deamme pilt interessante degll ultimi anmi d'ativics del-
li Neighbiothood Playhouse fu Pinwbeel, una seric di scene

1. Arick Crowrey [rwisosy, (e Negbborbood Playbowse, Thestre
Ares: Books, Nesy' York, 1849, p. TOZ,
2 e, pafs
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che rappresentavano una visione caleidoscopica della wvita de-
gli abitanti di Manhattan. Protagonista era la cilta, alla cui
pressione cercavano di ribellarsi le masse, personificare da due
esserl umani: the Guay ' ¢ “the Jane’.

Puriroppo anche 1 Neighbothood Players furono presi tra
le esigenze del teatto professionale e guelle del tearro d’atte:
si sciolsero nel 1927, dopo aver compiuto espetimenti inferes-
santl in turte le arti connesse con il teatro, considerandolo
sempre come stmmento per la realiszazione di una sintesi artisti-
ca e come siperienza artiva capace di occupare tutta la sensibilitd
umany © di volgerda alllincuizione della veritd, per loro identi-
ficabile con la magia e con il misicra,

Come & & visto, moli degli organizzatori ¢ direttori dei
gruppi i avanguardia nati a Wew York in questo periodo pro-
venivano dalle file del Workshop 47, mestrando quanto impor-
tante fosse stato il ruclo di Baker mell'incoraggiare questi gio-
vani a dedicarst al testro in piena liberta di scelea e di iniziativa,
Allievt di Baker facevano parte dei Provincetown, alui del
Neighborhood, altri ancora, pet lo pitt commediograll, forma-
tono il sruppo degli « Washington Square Players », votati al
teatro artistico ¢ particolarmente a quello americano. Nel 1975
preseio in affitto i1 Bandbox Theatte e misero in scena alcuni
atti unici. La recitazione, ¢ vero, lascava a desiderare, wita-
via 'armosfera raccolta della piccola sala, Pentusiasmao della
compagnia e lo spirita (Pavventura che le davano slancio con
ribuirono al successo ¢ il pubblico affolldy il teatro: 11 reperto-
¥i &1 fece impegnative nella loro seconda stagione, con una
cammedia di Alice Gerstenberg, Quertones, che anticipava nel-
lo sdoppiamento di personalitd delle protagoniste la tecnica psi-
cologica di Strange Interlude di O'Neill, Tentatono anche la mes-
sa in scena de I Gabbiano di Cecov ma il tentativo di evocare
Pattnosiera cecoviana st dimostrd {roppo ambizioso per una
compagnia di diletranti. Nel comiplesso, comunque, 'attivita
del gruppo aveva avato successo ¢ alla fine della stagione si tra-
sferirono vicino & Broadway, dove entrarono in goncorrenza con
te compagnie pitt famose. Nel 1917 anche gli Washington Square
Players tentatone due drammi lunghi, Le Vita dell'TTomo di
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Andreiev ¢ Spettri di Ibsen, ma ritornarono presto agli attt uni-
ci con Neighbors di Zona Gale, Trifles di Suvsan Glaspell e In
the Zone di O'Neill: finirono nel 1918 con Close the Book di
Susan Glaspell ¢ poco dopo |'organivzazione si sciolse,

Senza dubbio il lavero degli Washington Square Players
aveva contribuite o suscitare nel pubblico l'interesse per il tea-
{ro contemperaney & in genecale per I buon teatro, Era rima-
sta perd negli vomini che avevano lavorato insicme la sensazione
i aver interrorto un'opsrs che aviebbe potuto portare a tisul-
tatl piy completi.

Eu cosi che nel 1919 wn gruppe di appassionati del tea-
tro, la mapggior parte del quali aveva partecipaio all'esperi-
mento degll Washington Sguare Plavers, si riunl per cteare un
miuve teatro dlarte, lavorando gquesta volea su basi professio-
aali, ol nome di % Theatre Guild »: non si wattava di un tea
tro dlavanguardia, ma pivirosto di an tentacdvo di Leatro di e
pertario, che includesse tlassici moderni e contemporanei,

Cominciatono con del drammi realisti, ¢ nel tg20 por
tarono sullé seene opere impegnavve come Il Porere delle Te
nebre di Tolstol, con la rcgia di Emwmanuel Reicher, ¢ Danza
Macebra di Steindberg, mentre "attivitd sperimentale del grup-
po portd all’allestimente di Lilfowe di Ferenc Molnar, un’opera
fantastica che colpl molro il pubblico, e Awbush dii Arthor
Richman, in cui la storia era raccontata dal punte «li vista
di un selo perzonageio. 51 mesné particolarmente felice la
spelta di nn dramma espressionista tedesco, Dal Maollino o
Mezzanorte di Georg Kaiser. La scenografia, curata da lee 5i-
monson, consisteva soprattto 0 giochi di rifletioni, che illu-
minayang solo una pare del paleoscenico lasciando Valtra in
penombra; la techica scenoarafica sspressionista era una povita
per il teatro americano, ma [u gecolta molto favercvolmente,
malzrade le previsioni.

Al'inizin della sragione seguente andd in scema R U, R,
di Capek, un dramma avveniristico in cul si preconizzava il
dominio della macchina sull’uomo ¢ che, insieme a Liliom, fu
torse il dramma curopeo di maggior sucgesso in Ameriea, A
dirigete The Lucky Owe di Milne fu invitaro il regista russo
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Theodore Kotisarskevsky, che cra stato ditettors a Mosea,
dove aveva ceércato di realizzare la sua idea del teatro come
« espressionismo e sintesi », Un contatto molto stimolante per
i1 Guild fu invero quello con il Teatro d’Arte di Mosca, che
arrivd guell’anne & New York portando con sé ke nuove teoric
di Stanislavsky sulla recitazione. Stimolati a4 provate opere nuo-
ve, 1 membri del Guild presentarone The Adding Machise di
Elmer Rice, un dramma espressionista che ottenne lincondizio-
nata favore del pubblicn, sesnito da un adattamento de L'Uommo-
Maysa di Toller, secondo Te impressiond ricevute da Simonson,
che Paveva visto interpretato in Germania. La scenografia fu
come al solito notevole, ma il significato tragico dJel dramma
non fu espresso o non fu compreso, perché troppo lentano dal-
Fottimistica visione americana della realti,

Nel seangio del 19zs fe rappresentato Processional di
John Howard Lawson, 11 cul successo fu dovate pin che altro
alla messa in scena; il suo primo dramma espressionista. Roger
Bloomer, cra stato pi rappresentato dagli « Tquity Players »,
ed era staio un fallimento.

Nella stagione To25-1926 furono interpretate opere di
Shaw o di Melaar, ma il dramma pit intcressante fu Canfo
di Capro di Frans Werlel, imperniato sul conflitto eiviltd-istinti
¢ che suscith contrastanti reazioni nel pubblico per la sua vio-
lenta problematica,

Inevitabilmente, man mano che il suo suceesso si allar-
gava ?, il Guild s avvicinava al teatro professionale ¢ perdeva
le sue caratteristiche &i indipendenza artistica. Era guesto in
fondo il destino del reatro d'arte; che, dopo aver conguistato
Broadway, ne venissc assotbito, portande ad una [usione fra
teatra dilettante e teatro professionale, che non fu senza van-
taggi per il generale miglioramento della produzione.

 Alti gruppl sperimentali di minot suecesso ebhera la lo-
ro breve fioritura al Greenwich Village. La « New Playwrights

3. Verso Ia fme del decennio 1920-1930, il Theatee Guild era rivscieo ad
ayere un pubblice di soteserittar anche o alire citta (Philadelphia, Chicago;
Pitsburg, Daltimare, Busion, Delioif, Cincinmae e 5t. Louis), finche chbe
addirittucs una compagmia viagglante che conguistava I'America al teatso dlarie.
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Company » (tgz35-1927) fu formata alla fine degli anni Ventd
da un gruppo di autori che includeva John Bos Passos, Em Jo
Basshe, John Howard Lawson e Trancis Paragoh. Gli serittori
erano turr di simistra e la maggior parte dei drammi da loro pto-
dotti avevano un sapore politice, Non ebbero molto successo
ed erano gnardati con diffidenza per le loro tendenze socialisteg-
pianti, tantn che li chismavano con scherno « The Revoliing
Playwrights ».

T « New Playwrights » presentarono moltl drammi espres-
sienisti, da The Moew Is 2 Gong di Dos Passos, a Siaging fail-
pivds di Upton Sinclair, a The Internationel di Lawson. Come
i« Provinccetown Playess », anchess] costitoivano una compa-
gpia di commediografi ¢ 1l lore scope era quello di far cono-
scere le proprie opere, anche se poi 1l successo che ottennero
fu molte relativo, Eppure, molii i quegli scrittori crano ar-
tisti di valore e furono loro che portarono sui palcoscenicl ame-
ricani i problemi del mondo contemporaneo, soprattutto quelll
soctali,

Un'otganizzazione meritevole quanto sformunata fu quella
del « Civic Repertory Theatre » (1926-1931), dirctto da Fva
Le Gallicnne, un'atrice famosa, che per guesto teatro rinun-
cid ai successi di Broadway, Tlla si proponeva di offyire del buo-
ni drammi. ben diretti, rendendoli accessibili anche apli spel-
tatorl di miezzi limitat, tenendo molto basso il preszo del bi-
glietti, 11 repertorin includeva tutti i classici pilt importanti,
pilt aleuni drammi popelati. 11 « Civic Repertory Theatte » era
purttoppo condannate in partenza @ morir glovane, perché
witto il peso dellorganizadione rficadeva sulle spalle di Miss
Le Gallicnne, essendo gli alui attori improvvisati e fungendo
ella anche da directrice-regista,

Un gruppe eatrale che cbbe invece notevole fortuna fu
quello. depgli « Fguity Players ». poi chiamati « The Actors’
Theatre », perché formaty da attori professionistl. La compa-
emia riuscl ad iniziare la sua attivicd direttamente a Broadway,
put presentando un repertorio originale. Nella sua prima sta-
pione (rg2za-to23), '« Actors’ Theatre » produsse infarti Ro-
2ot Bloomer, il primo dramma cspressionista di Lawson; Why
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Not2, una commiedia originale di Jesse Lynch Williams e Ex-
pressing Willie, di Rachel Crothers. Per due anni la compagnia
presentd soltanto drammi americani, poi si dedicd anche ai clus-
vict moderni stranieri, come Candida, L'Anatra Selvatics ¢ Hed-
da Gebler. 11 maggior merito di questo gruppo fu quello di
aver ragpiunto un otrimo livello di recitazione, realizzato sia at-
trayerso le capacith individuali sia per mezzo dell'esperienza
di gruppo che portd ad un affiatamento produttive.

Si & yisto dungue che tra il 1915 ¢ il T920 sboccia final
mente negli Stali Unig un teatro nazionale, prima come stu-
die letterario nelle universitd ¢ pol anche come attivita creativa,
con il formarsi di drammaturghl, scenografi e gruppi teatrali.
11 prodotte pitt vistoso di guesia Horitura teatrale & l'espressios
nismo, Fra gli autori del nuovo teatro ameticano {nuovo in
quanto appena pato, ché non era mai csistito un vecchio tea-
rro da contrapporte a questo) che scrigscro lavori cspressioni-
sti, ¥i sono i nomi pitt importanti del periodo 1g20-1H30:
O Neill, Rive, Lawson, Cutnmings, Sinclair, Dos Passos, Sifton.
Por molti di loro Pespressionismo & prima di tautto . modo
di sentire e di vedere, per altri invece si tratta pilt che aliro di
un mezzo per sbalordite o per scandalizsare il pubblica. 81 pone
poi il problema se T'espressionismo amerieano sia o 1o un mowi-
mento autonomo mspeito all'cspressionismo  tedesco, cloe se
ahbia una sna individualiti pur derivando i presuppost dal mwo-
vimento enropee; per dare una risposta a questo interrogativo #
iecessatio esaminare 1 singoll drammi.

' Neills espressionismee metafisito,

Tl primo e pitlt famoso fra ali « espressionisti » americani ¢
Fugene @' Neill. Fra i vavi tentativi da lui compiuti per rag-
siungere uno stile in grado di esprimere la sua filosofia confu-
samente mistichegpiante, una parte Lnporante spetta, agli ini-
2i della sua attivita, proprio all’espressionismo, di cui il prime
eserpio & The Emperos fones (1920), che ha a protagonista un
negro, imperatore di un’isola solitaria fing allo scoppio di una

e




386 AMNALIEA COIDONT

ribellione che lo costringe a fuggite nella foresia. I suonoe del
tam-tam accompagna Jones nella fuga, accelerando progressiva-
mente a sotlalincare o piuttosto ad csprinicre scnsibilmente i
battito tumultuoso del suo cuere. Man mano che il cerchio gli
sl chiude intorno, tutto 1] suo essere & invaso dalla pawra, fine
ché essa si materializza in Piccole Paute Informi:

... They are black, shapeless, only their glittering litcle eyes
can be seen, IF they have any deseriliable form al all it s that of
a grubworm about the size of a creeping child %

ricordi della vita passata si presentanc alla sua mente soito
forma di visioni spaventose ¢, mentre 1l suono del tam-tam riem-
pie Vatmosters, Jones torna indiette alle memorie della sua
razza, erovandosl prima ad un'asta di schiavi ¢ pol in Africa,
durante un rito magico che lo stregone celebry per saceificare
Jones ad un dio coccodrillo.

Dalle visioni Tones si libera sparando, finché viene ucciso
dal suol exsudditi con una pallotiola argento chic essl hanno
prepatata durante la notre, perché Jones aveva detto che solo una
pallottola d’'argento avrebbe potuto colpirle.

Gli episadi non sonacin ardine cronalogicn, ma psicolagico;
cige di pif in pit paurest in telazione allo stato emotivo del
protagonista, che =i vede chinders incsorabilmente dal cerchin
dei nemivi e gssorbive dalla foresta, essa stessa simbolo della sua
ercdith razsiale =,

Tino smidio psicelogico accentraro su di un nnice carattete
¢ anchie The Hafvy Ape (1g23), snche se qui il tema non € co-
stituito sola dal contrasto fra societd istintiva ¢ secield civiliz
zata, ma si allarga a considerazioni sul signiticato della vita mo-
derna e del ruolo dell’'uomo el mondo contemporanco. O'Neill

4. Euerwn ONemr, The Emperee Jopes in Nige Plays, Random
House, Wew York, g5z, Sséna 1T,

5. acbbone ONeill abbin ripelutiments vesmo O dver doetlvaty 1 %o
studi peicolosic dalla psicoanalisi, rella tesressione psicologica di Jomes b
¢ senzaltro: un'nfluenza della teoris di Tuee sullinconseio tazzigle: poach®
Jones tivive: comee propri degll episadi di oumioegll non pudoesseres stag par
weipe s nononel senso indicato. da Joag,
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stesso spiega il significato del dramma, affermando che egli vo-
leva mostrare come 'nomo:

.. - has lost his old harmony with nature, the harmony which he

used to have as an antmal and has not yer acquired in a spiritual
ﬁ
WA

Yank, il protagonista del dramma, & fuochista su una nave
e vive con i suoi compagni in condivioni di totale abbrutimento,
pilt adatte a degli animali che a degli nomini, La visita di una
ragazza ticca o raffinata nella sala caldaie, apparizione di fiaba
agli occhi di Yank, sconvolge il suo equilibrio: Yank scopre che
esiste un mondo al quale egli non appartiene ¢, lasciato il la-
voro, va alla ricerca della sua ideatits; ma ovungue tenti di ap-
pariepere (« to belong » & una parola chiave in guesto ed aled
drammi di O'Neill) viene respinto, I primi ad allontanarlo sono
| ricchi, incapaci di aver pit rapporti umani, poiche coloto che si
tasciano prendere nella trappola sociale del conformisme & del-
la prosperita cconomica si disurnanizzane, come appare dalla
descrizione della sfatzosa folla che esce dalla funzione demeni-
cale nella V Strada:

... A procession of gaudy marioncttes, vet with something of
the relentless hotror of Prankesteins in (heir detached, mechanical
ungwareness , ., 1

in cul si sente Veco dell’iber-mearionctie dell’espressionismo te-
desco. Respinto con otrore da questa folla, Yank finisce in pri-
gione €, ura volla uscito, si mivolge inutilmente alla T.W.W,
linché va allo zoo, dove viene ucciso dal gorilla, in eui ha credu-
to di riconoscersi, Sebbene il porilla sia I'essere a Tui pilt simile
(e O’'Neill sotrolinea itonicamente questa somislianza indicando
ripetutamente che Yank e la bestia devono essere nell’attegsia-
mento de * 11 pensatore ' di Rodin), Yank & solo, rimane escluso,
perché ¢ a metd strada tra il mondo vmano ¢ quello animale &
non pud arrivare tno agl vomini, né tornare indietro agli ani-

6. New York Herald Tribune; 16 Now ro2d.
7. E. O'Nemn, The Hairy Ape, in Nine Plays, eff., Seerva V.
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mali. In un mondo diviso in classi e in pruppi sociali, Yank non
ha diritto di esistere. Ma pitt ancora che la sacietd in sé, & siata
la macchina che ¢li ha tolto ogni possibilits di identificarsi con
utl mendo fraternn, Ta rottura provocata aclllarmonia della na.
tura (paragonabile per i suoi effetti a quella delle scopette scien-
tifiche dell’eth elisabettiana) & sentita confusamente da Paddy,
un compagne di Yaok, che st esprime con vielenza cspressioni-
slica.

"Tweas them davs men belonged (o ships, not now, "Tway them
days a ship was patt of the sea, and o man was part of the ship, and
the sea joined all together and made ie one .. . [non come ora] ca-
ged dn by steel from a sight ol the sky like bloudy epes in the zoo! ¥,

Tra Pistineg e Vintelletto, nello sviluppo dellumanica, la macehi-
ma costituisce wn elemento di [ratura, che preclude la capacics
i comprensiong dell’'universo, un tempo affidata all'istinte ¢
destinata ad ‘csscre affidata allo spirito, s¢ appunto la macching
non ayvesse chinso gquesto passaggio,

I dramma ha certamente del difeidd i caratterizadone,
ma (O'Neill non ha volute fare uno studio di carvattere, quanes
pluttosm usare Yank come simbola dellmoma alla ricerca del
proprio’ ruole. T tema dells solicudine, dell'alienazione, & co
mune 4 turee i XX secolo (si pensi a Cans, a Sartre ¢ all'esisien-
ziglismo), non soltanto all'espressionismo, Tuttavig, & aell®am-
bito di questo movimento, in drammi come 1'he Hafry Ape, che
tall senritmenit vengono sertiti ed esptessi come (raglel, come
capaci di portare alla distrurdone dell™aoma,

In Tée Empiror Tones ¢ in The Halry Ape ONeill & in-
Huenzato dall'cspressionismo delle atigini, ciod da quegli autord
<he por primi spinseto la loto atte lontano dal vealismo e dal ta-
toralisma, per indivizearla verso un linguagsio nuove in erado di

esprimere 1 problemi di un mondo nuovo; e pit precisamente,

O'Neill si ricollega a Nistzsche, Strindberg, e Wedekind, Ie cui
operc conosceva diretlamente,

B Ihif, Scena I.
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Anche la tetzn opera espressionista di O'Neill, tratta, mal-
svado Pappatenza, lo stesso preblema di The [airy Ape. la
sostanva di Al God's Chillun Got Wingy {1924), un dramma
imperniaty sul problema razziale, concerne infatd Fimpossibilita
delluomo di crearsi una sua felicild scnza tener conto della so-
gietd in cui vive. All'inizio il dramma pone, cspressionisticamen-
te, le differene wra bianchi e nepri, mostrando i due gruppi con-
irappost] tel lote diverso modo di sentire la vita:

.. I the streer leading left, the faces arc all white; in strest
leading tight, all black . . . Peaple pass, black and whire, the Negroes
frankly participant in the spitit of Spring. the whites laughing
constranedly, awkward in natural cmotion. Their wouds are lost,
Qne hears anly their Lavghter, It expresses the difference in

EAE e

Jirm, un ambiziose giovatie pegro, sogna di divetitare avvo-
cato ¢ ginnamora di Ella, una ragazzs bianca che egli difende
piti volte dalla prepotenta del loto compaani di gioco. Ritrova-
tisi da grandi, i duc si sposano, convinti che il loro matrimonio
sarh felice. Ma a poco @ poco Ella cominein a scotirsl separata
dal sue mondo razziale, strappata al suo ambiente natutale per
rrovatsl it tna docleta che non conosce e che la spaventa. Simbo-
lo della * negritudine * che Ea rifiura & una maschera congolese
che sta in casa di Jim:

. In the left corner, where a window lishts ie effectively,
is 4 Nesro primitive muask from the Conge — a grotesque face,
inspititg nhseure, dim connotation, in one’s mind, but beautifully
done, conceived In a tue seligious spiric. ..

La menic di Hlla & sconvalra dalla realta che non sa accet-
sare ¢ la tagazza fa di tutto perché il marito non tiesca a supcrare
degli esami impottanti per la sug carriera, Inconsciamente ella
non aceetra la parith con Jim e vuole che egli si prenda cura di
lei come di una bambina, diventande cosi suo schiavo.

o B, O'Nemr, A¥ God's Chillsn Got Wings, in Niwe Plays, ai,
At T Seena: T :
toe 1kid, Atta IE Scens 1L
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Nella prima parie del dramma il tene & dolenie, velandn
V'aticpgiamento acutamente sensibile con cul O’Neill sl aceosta
ai suol personagei ¢ ai loro problemi, poi man mano si ta oppri-
mente, ossessivo: la mascheta siganteggia nella mente di Ella,
simbolo della sua paura, sing a che la ragazea ln colpisce con un
pugnale; il problema razziale esplede, i due si senrona chiust in
una gabbia sempre pii piccola (¢ le pareti della stanza che si -
¢hiudono su sc stesse tappresenlano visivamente questo senso
di soffocamento, ricollegandesi direttamente, pet stile e per
sigmﬁgam. g« ke Pit and the Pendilum s di Pae), tino 4 clic

Vindividuo in guanto ale vicne sconfireo, distructo dalle paure &
dai pregiudizi assorbiti nell’infanzia,

Fambiziene di O'Neill era di dare un’mterpretazions fi-
losotica al significato del désting umano, ma proprio guando
cpli si dedicava a questa missione, finiva inevirabilmente per
cadere nellloscuro e nellimprobabile; & il case di Lozarzs Law
ghed [1926), Elaborato, lungo, monotono, gquesta dramma ha
scarso valore teatrale o per di pin richiede un apparato scenico
assai complicdto ed vn enorme pumero di attori 1Y,

Prazione comincia poce dopo la resurrezione di Lazzaro,
guandy Gestt se ne & andato, Dacché & tornato alla vita, Lazzaro
ha cominciato a ridere « softly like ¢ man in love with God » &
a predicare che la morte non esiste ¢ che tutto & vita ¢ riso, Affa-
scinati dalla sua prescaza ¢ dalle spe parole, tutti quelli che lo
vedono si cotvertono ai suol insegnamenti ¢ comineciano anch’essi
a ridere e a disprezgare la morte; solo la moglie di Lazzaro, Mi-
riam, non partecipa di gquesta giola ¢, mentre Laxzaro tingiovani-
see sempre pill, Miriam invecchia gradatamente.

IT misticismo di Lazzaro, questo Superuomo di derivazione
nietzschiang, s'arresta a merd, toccato dal dubbio dell’aurore:
Lazzaro, infattl, & una figura ambigna, perché ci sono indicaziont
che egli & visto anche come reincarnazione i Dioniso, quindi

rr. Tutld i personsgol indossino maschere (e ne appaiony auche sessanta
insieme sulla scena); Lavmito & sempie circondato i un slone fosforescente,
Bu infstil rappresentato solo due wolie, da compagnie sperimentili, & non &
mail artivato a Broadway.
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dillPessenza del manda pagano in contrapposizione a quelle eri-
stiano, ol cul pure dovrebbe essere portavoce. Inoltre, sirana-
mente, egli parla poco di Cristo, che lo ha riporrato alla
vita & gli ha fatto conoscere Vinesistenza della morte, tanto che
pite vicina a Cristo sembra Miriam, che in una scena sta vicinn
2 Lagzaro « het atms raised outward like the arms of a crass » &

Per molil aspetti altrertanto deludente di Lazaras Langhed
& The Great God Brows (1926), in cui lo studio dell'vomo e
della sua lotra per la felicita & svolto ncllinterno della peiche
umana. Blemento fondamerntale di guesto dramma & T'uso delle
mischere, finora impiegate da O'Neill con diverse funzioni:
i Al God's Chillun Got Wings come clemento stabile delly sce-
wa, in Lazarts Lawebed come espediente stilistico, qui come
parte integtante del dramma, in relazione alla reoria di Jung,
che aveva fatto una distingone tra il vero io e quello che ap-
pars azli aleri

. .'The mask, viz. the ad hoc adoptad attitude, T have called
the persona, which was the designation given lo the mask worn
by the actors of antiguity . .- 1,

Dion Anthomy, il protagonista, ¢ una figura delicata ed am-
bigua: innamorato di Margaret, rinuncia a farsi vedere da lei
nells sua vera essenza di unmo sensibile ed idealista, poiché ella
non 1o riconosce sotto guesie spoglic, anzi ne ha paura, Dion in-
dossa dunque la maschera anche davanti alla moglie, la maschera
Ji un vomo brillante, sivure di s¢. Nello svolgimento del dramma
i) divario tra i due asperti della petsonalita di Dion si fa sem-
pre maggiore:

 Dien’s mask has become prematurely aged, ifs expression

hortible, embitrered, snecring and dinbolically mocking: The former

Pan yuality has become altogether Mephistophelian . . . .

vz. B, OMNeo, Lazarss Lawghed, in Nine Plays, cit., Arto 1T, Secna I,

ra, G, in, W Davin SIEVERS, Freud on Troadiwey, Henultage Llouse,
Mew York, tos5. p. 108

14 E, ONerer, The Great God Drows, in Nige Plays, cit., Atto 11,
didascalie,
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Llutifca persona g cui Dion si mosira senza maschera ¢ Cybel,
una prostituta comprensiva il cuil nome & emblematico del sug
riolo; infatti « She is like an unmoved ido!l of Mother Earth ».

Contrapposte a Dion & Brown, un « semidio del sosiro
nuovo mito materialisia », privo di personalitd intima, di ani-
mat sotto la sua maschera ¢’¢ il vooto ¢ guando, dopa aver
seeiso Dion, uecide se stesso, 1 poliziotti:

.. keturn in @ moment, carreng the mask of William Brown,
two on cach side, as il they were cartving a body by the leps and

shoulders . oo 25

E guesto 1l momento pill intimamenie espressionisig del dram-
ma. nclla spiceavione paradigmatica della realtd di Browa, nella
presentazions della sua maschera comu parte imegrante di lug
anche nella morie,

Come niella magegior parte dei suoi lavori, anche in The
Greal God Brown O Neill cede al simbolisme, facendn dei sus
personagt immaginl universali dell'uvomo di frone al mistero
di se stesso. Lu spiepuzione che O'Neill da dei suoi caratior
cortisponde infatti ad uno schema preciso;

v - Dian Authuny — Dionisus and St Anthony — the ereative
pagan aceeplunce of life, scekins clernal war with the masachistic
lifeclenying spirit of Christianity as represenied hv St Antho
ov .., Margaret 35 my fmage of the modern ditect descendant of

the Marguerite of Faust — the eternal girlwoman with a wir-
tugus sinplicity of fnstiner, vroperly oblivious o evarything bt
the means to her end of maintaining the tace | .. ., i

Viene il sospetto che in Dion Anthony siana riunite le perso
nalita simboliche di Lazzaro ¢ i Mitlam, svuotate del loro
signiticato trascepdentale. Tn gsperale. turd i personagel di

15, Teid, Ateo TTT, Scema L

6. Mew York Beeping Posey ez Tebby, 1926, ¢ in Baseer IT Craws,
Evegene CV'Neill, the Map und Hiy Plavy, Dover Publications, Now Yok, to47.
o Thd. : :
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Vhe Great God Brows st riconducono ad uno solo, come indi-
ca il Leech riferendosi a Dion e Brown:

... Together he and Dion have becoms an Everyman-figure,
which is made explicit , . . at the end of Act IV when the Captain of
Palice wants to establisk the dead Brown's identity:

“Captain (comes just iftito sight at leflt and speaks front
without looking at them — grudfly ). Well; what's his name?

Ciapel Nan!

Captain (taking a grimy notchook and an inch-long pencil
from his pocket) How d'yuh spell it2 ... 17,

Dei rimanenti drammi di O'Neill, aleuni mostrane tracce
di espressionismo; pur non potendo essere considerati comple-
iamente rali: Welded (1924) ¢ piti vicdng a Strindberg nel
presentare il conflitto womo-donna cosi caro allo serittore sve-
dese o restz a mety strada fea realismo ed espressionismo; in
Marca Millionr (1928) troviamo dei richiami stilistici nella pre-
senza delle maschere ¢ del coro. In Stranse Tnterlude, del 1928,
Puso i« a parte » pet esprimere | segreti pensieti dei personap:-
oi ¢l richiama a The Ewmperor Jomes, The Huairy Ape e All
God's Chillun Gor Wings. 11 protagonista di Dymamo (1929)
sostituisce la fede perduta con Vadorazione della dinamo, in
cui vede Dio, sorgente di energla o di luce. Tn una scena domi-
nata dalla preseriza Jellenorme macchina, Reyben sl inginocenia
davanti & o1, depo aver ucciso la Hdanzata che lo allontanava
del sue dio, e abbraccia la macchina, trovando in guesto ab-
braceio la morte, Nel dramma O'Neill dice di aver rappresentale
Iy realth spirituale conmemparanea:

Co The deatk of an old God and the failure of science
and materialism 1o glve any satisfactory now one for the surviving
primitive religions istinet ro find a meaning for life in and to
comfort it {ears with, . .10,

17, Crerromp Lrnen, Q'Nedll, Oliver and Boyd, Landra-Fdimhorge,

1963, P 65 )
18, Gt B Ho Crass, ap, ciby pioI20,
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In Days without Tad infine, del 1934, 1mpiega due attord
per Tappresentare la doppia personality di un personapgio, che
ricsce a ritrovare la sug armonia psicalogica sole ritornando

alla fede abbandonuga,

Pitcologia della vita americana,

Quasi tuiti 1 drammi cspressionisti sono uno studio della
soclety ameticana; quale si & sviluppata nella nuova strattora
del mondo moderna, con particolare attenvione aglt efletn che
quesio processo ha avoto sullindividue che feawe iavane &
difendere la sua liberta di scclta e di reszione contro 1o [oyrae
livellatrici & antoritarie della society siessa.

In The Adding Machine, di Elmer Rice, 1a satira tottie
il materialiemo e il meccanicisme & gmara € violenta, pur se
ottenuia attraverso uno stile scattante o pieno di bumor, Lope-
ta & anche un penctrante studio dells medioerits nella persona di
Mr. Zero (il nome & simbolo della sua nuldita), un piccolo con-
tabile tirannegpiaio dalla moglie che gli rinfaceia continua-
mente 1a sua umile posizione. Al suo posio di lavoro. Mr, Zero
battibevca con la sua collega, Miss Daisy Diang Dorothea De-
VOIS, una ragazza appassita, una povera creatura come hii, e
ambedue nascondons dictro le loro parole scortesi una recipro-
ca artrazione fisica,

Chiamato dal direttivre e credendo di vicevete un AUMCNLY
di stipendfo, vienc invece licenziato per fat posto ad ung mac-
ching caleolatrice, pity efliciente dell’nomo: « Boss: .. T'm
sorry — no other alternative — greatly regrer — old employee
— citicicnoy — eeonomy — business — byeinsey BLUSI-
NESS , . .o

Per Zero, ¢ come se gli avessers tolto la personalitd e,
sconvolto, uceide il principale, mentre il palcoscenico gira sem-

15, Lrmer Ricr, The Addivg Machine, in Three Plays, Hill and Wang,
Mew York, 7065, Scetia II,
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pre pitt velocements e tutti i rumori possibili esplodono fino a
culminare in uno scoppio di tuono; per ua attimo l'atmostera
s'illumina di un lampo rosso e poi tutto scompatre nell’oscuried,
seruendo 1l processo emotivo di Zero.

Avrestats pet |'assassinio del principale, Zere viene sotto-
posto a processo, cioe al giudizio superficiale della societa e,
naturalmente, soccombe: la scena consiste in un dispetato mo-
nologo pronunciato con la tecnica delle * stream of conscious-
ness |, Il processo, uno dei temi favoriti dell’'espressionismo,
mette in evidenza il contrasto individuo-societa dove, parados-
salmente, la vera virtima (Zero) & condannata dal colpevole (la
societd), che vuole difendere se stessa incolpando det syoi delit-
ti un capto esplatorio. La decisione della condanna giunge si-
gnificativamente quando Zero chiede 41 giurati di mettersi al
suo poste, di riconpscersi in lui:

Suppose you were me, now. Maybe you'd 'a' done the same
thing. That's the way you vughta look at 1t, scer Suppose you was
me ... [furors ¥ising a5 one aud shouting in wnison]. GuiLay! 2

Inaspettatamente ritrovatosi niel Campi Elisi, Zero vi in-
contra Daisy ¢ i due rivelano finalmente la reciproca attrazione
e decidono di sposarsi: « 1 guess there must be a lot of ministers
here, ain’t there? », — al che, Shrdly, un loro amico, risponde:
« Not as many as | hoped to find. The two who seem most
beloved are Dean Swift and the Abbé Rabelais. They are both
much admired for some indecent tales which they have writ
ton » 2. Questo non & un patadiso abbastanza rispettabile per
Zero, che trova la felicitd solo nel dedicarsi ad una macchina
calcolatrice. Ma il sua destino, come quello di totti, & di tor-
nate sulla terra © di ricominciare tutto da capo mille ¢ mille
volte ancora. E la grande beffa dell'umanita: cssere costretti a
riandare all'infinito le miserie della vita. Il nuove destino di

a0, Ip,, Seeng IV,
27, Ib, Scena W
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Zewoy sgrd quello di aziopare una mpc?-fﬂ'ber-mL o fachine”
con un solo movimento dell'alluce del piede deswa. Tnurile
ditle, Zero ¢ entusiasta dells prospettiva. Mon o8 possibilira
di recupero per lui; la ribellione alla lings prigionia che erg la
sua vitd, cspressa fmr&ﬂﬁ"maﬂﬂlf_‘m’ﬁ e violentemente con Dueei-
sione del prieipake, non & duraty che un artimo, dope di che
Zero si @ lasciato riwssorbire da quella visione conformistica Jal
monde, * regdvio wewr’, che gli ¢ stata indicata come Puni-
ca alternaitva per far parte della societd civile,

Neil’oppoqiwj{me ira la vita monotona e soltomessa di
Mr. Zevo prima del suo licenzigmento ¢ la sug sibellione esnlo-
siva, £'¢ il richtamo diretto al cassiere di Dal Mariimo o Mesza-
#agre di Georg Kaiser, che alls vista di una bella donna can-
cella la sua yita squallida ¢ ossescivamente menatona Sgappan-
do con i soldi dells cassa e ]}?lLLprdeU cli ogni espeticnza i
vitd, (a diffcrenza i Mr, Zere che rifiuta sempre la wira) c
alla fine, deluso dagli nomini, viene uecivo come wn Cristo in
CTEEE,

Dl punto di visea dello siile, poi, The Addins Macking &
particolarmente inrcrossante, pcrch in esso song shruttare tu-
te le possibilith del ].Lﬂpudng americano come & uialo quotidia-
famente, csprimendo’ anche lo Aumor che & pane infegrante
della vita americans, tanto & vero che i genere artistico che me
alio si pud delinive nazionale & 1l ‘ vaudeville ” che dello oy
dispiega tutre le gualita.

Nello stesso anno di The Adding Machine Rice scrisse
The Subway, rappresentara soltanto nel o2y, la cul prota-
gonista. svolge un lavoro mececanico in un ufficio tutto acciaio
e cemento, ¢niuso dully nators, mentre, fuord di T, & ossessio.
nata dalla metropolitana, su eud deve salire ¢ Gunl gloro € in ol

¢ pressata ¢ chiusa dalla fella di vomini per cui ha un vero ter-
rore g che le appalono come orrendi animali,

Sola nella sua stanza, Sophie sente rurbinare pella ments
e paure ¢ le angosce della sua viln quotidiana: « Dear God . . .
'm so tired tonight . . . so tred . . . Those awlul dreams, some:
times. . . Somchody chasing me . .. Oh, dear Jesus, whu do
vou maeke me ride in the Subw’d} r" . T hate i, hate it, hate
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it =% 11 soliloguio di Sophie & pieno di un senso di colpa per
1 suel _rﬂplﬂ 51 érotiel, pieno di desiderio Ji morte e di punizione.

Sophie & per la prima volia felice quando si innamora di
lingette, un giovane e sensibile artista, Egli sta creando un ro-
manzo sulla vita della grande citth, The Subway:

It fills me.., sreel and concrere ... industrialism, rearing
togrers arrogantly o the skics ., Higher and bigher . . . deeper and
deeper . . . All mankind joining the mad mechanistic dance . - . bonds-

men to the monsters they have created ... A subway train. ..

Maologh devouring his worshippers ... A sabway aip, - . the

beast of the new Apocalypse. ., then . . and then.., wac. ..
7

e e

Abbandonata anche da Bugene, Sephic ricade nella soli-
mdine e nelfa panra, chinsa nel mondo scustante ¢ ostile della
famiplia e dell'ufficio. Sapende i aspettare un bambino, si
sente rifiutara dalla sociesd: in somno ella vede delle figure ac-
CHRETTL

[A Sters Vere]: " Youw're s bad girl"
Saphio: “But, Judes®... |Choras of Voicey]r ‘Bad gidll
Bad girl! *, [The voices grow londer and louder, Sophie tries in
vain to escape the pointing [ingers, They hom her in, The voices
row deafening... 1.2

Disperata la ragauza si uecide gettandosi sotto un treno
della metrapelicans, compiendo cost il ciclo, rinvaciando a lot
tare contro la yvita che e si presenta come un soffocamento dei
suol isting di folicica, sia nella societa, che la respinge ¢ non
tene conto delld sua individualitd, sia nella realid materiale,
{redda e inesorabile, terebrosa e nemiea della natura, simboleg-
ciata dalla sorterranea, direrta immagine della soclera che T'ha
concepita.

32 T. Wagr, The Subrony, Sumuel Trendh, Londea & New York, 1gaq,
Secna LV, :

23, (b, Soena V1

24. Ib, Seend VILE
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Anche The Young Woman, la protagonista di Mackinal
(1928), di Sophie Treadwell, ha orrore della sotterranca, dove
sono insieme unitl i due mostri della citts: la macching, ottusa
¢ minacciosa, e la folla, anonima e brutale: La Treadswell introdi:
ce all'inizio del dramma Dambiente che produrrd un’infelice:
vediamo un uificio simile a quello di Mr, Zeto ¢ uomini che han-
no petso nel loro lavoro arido ¢ automatico ogni personalith e
sensibilith. Al suo desting di robot cerca di sotirarsi la protago-

y nista, ma inutilmente, perché la ragazza si lascia convincere dalla
/i madte a sposare il principale, anche se vorrebbe rifiutare, di-
i,,ﬁ ; sgustata e spaventats dall'intimiead che le sard imposta:

{18

!l-]l- Marry me — wanis {0 marry me — George IL G. Jores —
gt George H. G. Jones and Company — Mis. George H, Joncy ., . Ne
'{'i — I can'r. liac hands — flabby hands — doncs teuch me, please
Ir_"'. — please don’t — marricd all girls — martied — habics —
£ den’t tuueh me — please — no — can’t — must — ., 0o rest. .
o Late . .. subway — air — pressing bodies — pressing — trem:
i bling — airstop (... 2,

Nella sua vita matrironiale surd dominata ddal panico ses
suale; solo nellincontro occasionale con un gome per cul
t ella non rappresenta che unayveritura goalsiasi la donna savh
| felice, non pll costretia a sotlomettersi. Llamante | allora in-
eipretalo dal giovane Clark Gable), che ha weciso due yomini
in Messico, le di Toccasione che la spinge ad uecidere il ma-
rito con wma boltigha piena di sassi, solwione melodrammatica
che contrasta con la finczza di certe notazioni psicologiche,

Accusata dall'amante, la Giovane Donna & condatnats
morte. A7 barbieri che le tapliane 1 capelli prima dell’esecugione,
ella 1 tibella per Poltma yolta; « No! No! Don’t touch me —
touch me . , . T will not be submitted! — Leave mo alonel » 2,

25 SorHIN TREADWHIE, Mackmal, i Twesiy-five: et ey of the
Muodeen Amevicin Theatre, Burly Series, Crown Publishers., New Yirle, voun,
1 Episodin,

6. 1, IX Bpisodio,




LESPROSSIONISMO NEL TEATEO AMERECANO S

A dar efficacia e tono al dramma contribuiscono molio
gli effetti sonori, assessionanti concerti di macchine da serivere
o battere minaccioso di tamburi, sottpfondi drammatici che il
cinema adottd fin dalla nascita, ma che nel teatro moderno sono
stati introdottl appunto dall’espressionismo.

Una commedia che sfrutta al massimo le possibilita sce-
nografiche dell’espressionismio & Beggar on Horseback (1924),
seritto da una coppia i commediografi di successo, Georges
Kaufman e Marc Connelly, come adattamento (i un modello
tedesco a anl gli autorl diedero forma pit completa e pin ca-
ratteristicamente americana, rendendolo un’opera originale.

Nei mezzi actraverso | guali tents di rompere la superfi-
¢ie e di andare oltre le apparénze esteriori, Pespressionismeo
mostra i suoi siretti rapporti con la psicoanalisi; qui la intro-
duzione di elementi psicoanalitici & realizzata con la rappre-
sentazione dei sogni del protaponistd. Per lo svolgimento del-
I"azione, il sogne & un mewo Ui salvezza per il protagonista (un
compositore povero che ha appena decise di sposare una ricca
cuging ¢ di conquistare con il denaro di lei 1a libertd di dedicar-
si completamente alla musica), mosteandogli come i denaro
possa domingre ¢ disiruggere la dignita umana ¢ come dungue
Parte sta incompatibile con il materialismo,

Tn tatto il Jramma, che mantiene sempre un tono di
commedia leggera, sono disscminati brani di stile espressioni-
sta, a cominciare dalla scena del matrimonio in cui il bouguet
della sposa & formato di bancohote,

Nel lera giogo dell'irreale-ceale, gl autori non perdono oc-
casione di stupire il pubblico; il compositore ucvide tutli i pa-
renti di sua moglie con un tagliacarte; | giotnalai corrono lungo
le corsic del teatro disttibuendo quotidiani con la forogratia
dell*assassino e la condanna, precedendo il processo a cui pren-
dono parre anche le vittime! Llartista & condannato a4 compor-
re musica per fa « Cady Consolidaied Art Factory », chiuso in
i cella insieme ad aleri cx-ribelli e segnato a dito da una guida
come modella di efficienza ad un gruppo Jdi ammira visitatorl.
Anche qui moviamo a cella come simbolo di alienazione: l'in-

e A R T _— -
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dividuo che vuole rimanere tale & destinato a perdere ogni con-
tatto con la socied, agli occhi della genre egll diventa solo un

apietio dl osscrvazione e Ji curiosita.

1l problema del rapporto individuo-societa & stato trattato
anche da Dos Passos, particolarmente in The Maon s «
Cong.

Dal 1923 al 1934 i svolge Uatdvitd teatrale di Dos Pas-
sos, sia in qualith di commediogralo sia come direttore del
grupo del ¢ New Playwrights », Dlintercsse di Dus Passos per
il teatro sl spicga con Il sup costante amore per lo speri.
mentalismo: cercare huove forme di espressione ¢ sempte staia
und sua caratteristica. Inoltre, cpli 4 allora aspirava al con-
tatto diretie con un largo pubblico ¢ nel teatra aveva wovato
il medium pitt congeniale a tealivvare questo suo intenlo.

In quel perioda DBos Passos scrisse tee drammi, di euf il
pit interessante dal punto di vista espressionistico ¢ The Moon
Is a Gong %, Qucst’opera draminatica & in realtd la prima ver-
stome di Manbartan Transfer & 1 persomagai Ji essa corrispon-
dono g guelli det suol temanzi.

I prowgonistt di Lhe Moon [y & Gong, Tom ¢ Jane, so-
20 due individualisti che vogliona esscre padroni della propria
vita ¢ non vogliono lisciarst imprigionare da un ofdine cotiven-
sionale e senzg significato, Decigono di fupaire nsieme per ar
tivare alla grande citta, verso la libettd c 1a vera vita, ma una
volta 1l s accorgono che agnuno da sole deve compicre {atico-
samente la sua ricerca, Tom & un incurabile idealista, forse « the
extreme form of the carly Dos Passos hero. The most unhappy
ana uncertain of all these unhappy and uncertain 1ebels. he
aimg the arrows of his weath successively at a vaviety of op-
pressive forces...» ™. Jane & pit realisty ¢ rconosee guello

_ 27. Rappreseniata el To25 dally Harvard Dramatle (kb ¢ mosa
it seena @ Noew Yark nel 1826 con il rtitolo i 1 he Gurbige Mas,

28, Maxwell Gerssan, Writers i Crisis, Hooghton, Miffin Co.,
Boston, 1942, p. 106.
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che accade intorno a lei; sa che il denato praviene dalla [atica
deghi vomini, diventati sudditi della macchina: « Tom, listen
ta the engine in the powerplant; that's all people. The engi-
nes are made oul of people pounded into sreel. The power’s
stretehed on the muscles of people, the light's sucked out of
people’s eves p 2, -

The Garbage Man, il personaggio centrale del dramma,
simbeleggia la morte e nello stesso tempo la forza che simuove
tutto ¢io che non corrispoinde al vero vivere; sard lui che porrerd
via Jane, che nel suo tentativo di atrivare all’adone ha scelto
di diventare attrice, entrando quindi in un mendo dlusorio,
mentre Tom, perseguendo il suo sogne di giungere alla linfa
della vita, si arrampica su di un grattacielo per toccare la luna
¢ usatla come gong.

Nelle contuse aspirazioni di Tom ¢ di Jane & difficile tro-
vare 'unita artistica del dramma, ma Iz seconda parte dell’ope-
t4 & un notevole poero di bravura nella satira della scena ame-
ricana: dalle rispettabili convenzioni della borghesia puritana,
ai tentativi del governo federale di sopprimere il socialisme,
alla radio, che riassume in 8¢ tutta la banalitd ¢ Doscurantismo
intellertuale del paese:

LA Veice o the Radio]. In the best interests of prosperity and
business. intetests dearcst to the hearts of all 100 percent native
born citizens it has been decided | . . that there shall be a Hist made
of all dissenters, knockers, Reds, carping critics, nonchurchgoors,
wearers of straw hats out of season, non Fordowners, loafers. discon
tented persong .. . ¥

Jane & Tom rimangono due personagel simbolici defle
due uniche manifcstazioni possibili dellnomo di froate alla
societa: epli pud lasciarsi assorbive da cssa, come fa Jane, o ri-

2. The Garbape Man; in Theée Plays, Harcourt & Brace, New York,
1054 B 5.
30, Ib, pp Goze
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fiutarla completamente come Tom; poiché la socicia, per usare
le parole dello stesso Dos Pasos, «is composed almost wholly
of the dead-alive; and love, life, and individuality can be found,
therefore, only outside it » .

Ancora un ribelle & il protagonista del primo dramma
espressionista di John Howard Lawson, la cul intenvione, nello
scrivere Roger Bloomer (1923 era quella di mostrare la vita
di un qualungue giovane sensibile in un ambiente spititnal-
mente soffocante e 1 suol wentativi sfortungl] i trovare iha
societh in cui riconoscersi ¢ in cui porer maturare. La famiglia
di Roger & Vimmagine csasperata del materialisma amcricano,
sopratiutto il padre, che ta pensare ad un Babbitt anie litteram,
e le cul ambizioni per il fglio comprendons la iscrizione ad un
college elegante, dove Roger possa conoscere delle parsone im-
portanti e §i fenga lontano dalle compagnie sovversive. Roger
comungue non finisce l'esame di ammissione al college ¢ decide
di allontanarst da quella vite senza ideali: « I can't stay here
— I need to move — I want to change things — T want wo-
men’s souls — T wanr what T den’t know =™ & va a New
York alla ricerea di una vits purs, La grande cittd perd lo de
Tade, con Ta sua folla ¢ 14 sua brutiezza e 1] suo grigiore, sicché
sente una repulsione sempre pitt simile alla pazzia, L'unica per-
sona che lo fa sentire vicing alla bellezza & Louise, un’sx-impie-
gata Ji suo padre, che Roger incontra a New York

Sia Louise che Roger hanno paura del sesso; Touise s
avvelena e muore dicendo che essi sonn « Just two chidren,
caught by this terrible sex joke » ¥. Roger & accusaro della sua
morte ¢ sottoposto ad 1n processe incui il gludice assomiglia
all'esaminatore de! collese, simbolo dell'autorita ostile, 11 dram-

3% Gin in Jomx I Weex, Jebs Dor FPasss, Twavhe, New York,
T96T, P. I35.

32, Gl in Awerican Drama: coptesporasy sliegory  frow  Fugene
(FNeall to Tesnessee Walltames; di Lours Browssasn, Umiversity of (Melahu-
ma Press, Norman, o962, po so.

33, -Git In SIEVERS, op. gt P, T4T:
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i finisce con Roger in cella ¢he sogna un ballerto in cui riap-
pawine 1 personaggl pitl important « as representations of con-
vention, threatingly surrounding Roger in an ergy of sex and
death until Louise, the ‘life force® rises radiant to protect
him dispersing the bhloody ghosts that surround him, leaving
him alone, teady far manhood! » ¥,

Carica di motivi freudiani, e per quanto ricco di problemi
e di tentativi stilistici {uso della musica e delle buci, spastamen-
to di parte dell'szione in mezzo al pubblica), Roger Bloomer
resta pindtosto conluso, non riuscendo a chiavive 1 significati
socie-psicologicl suggerfti dal personagel, rimane uno scom-
pensa tra la forma, espressiva e duttile al massimo, ¢ le idee,
solo a metd sviluppate.

Scritta due anni dopo Roger Bloomer, Procesriopal (1925)
riflette una maturazione nella copacith di organivvare la ma-
teria trallata, Lawson, nellintrodigione al dramma, Jo descrive
vome und « Jazz symphony of American life », indicando che
nulla poteva esscre pin adatto ad esprimere la dissonanza del
monde contemporaneco che il jazz, che & usdto espressionisti-
camente come parte wlegrante del dramma, a sfondo continue
dell’azione,

Lo stile di Processional & in realth a meld sirada fra ospres-
sionlsme e “vaudeville ', che Lawson giustamente considera
ui gencre tipicaments ameticano, Il protagonfsta & Dynamite
Jim, coinvolto in wno sciopero mineratio nel West Virginia,
the & staro indetre per protesta contro i padroni dellq minicra
¢ il loro alleato, il Ku Klux Klan, Py chiaramenre che in Roger
Blooper, troviamo qui espresse le tendenze socialiste di Lawson,
come preludio ad un layoro decisamente di sinistra quale

sard ' pe Internationel. 1n Processional, la eritica alla stampa

capitalista, all’autorith conservatrice, & attenuta attraversa la R~
tita, ma fl tono cambia pai tapidamente dalla satira alla Lrage-
dia, al melodsamma, al “burlesque’, In una mescolanza indi-
ciativa della eonfusione: del monda moderna.

340 Cin In Beovssaup, op. &, p. 3.
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Gli «atiivisti w: sogni di rivolaziose.

Terza opera cspressionista di Lawson, Lhe International
si pone fra quei drammi espressionisti americani che si con-
centrano sui problemi sociali e politici, esprimendo 1a speranza
di rinnovare la societd attraverso il movimento tivoluzionario
¢ in guesto ayvicinandosi come tematica all'espressionismo te-
deseo, sopratiutra al gruppo dei cosiddetti « attivist ».

All'alzarsi del sipario appaivnu subito i personaggi princi-
pali: Spunk ¢ Fitch, soct ia atfart, le cai attivita tinanziarie si
diramano in tutto il mondo, e David, il figlio di Fiwch, cspo-
nente della nuova senerazione, ansivso di cambiare la societd, di
por f{ine all'ingiustizia del monopoli capitalistici di eui suo pa-
dre & rappresentante, deciso ad essere realista, ma sostanzial-
mente idcalista ¢ sentimentale. T in discussione la ricerca det
pozzi petroliferi nel Tibet ¢ David, che chiede di yivere nuo-
ve esperienze, al di fmori della vita ovattata del college, parte
per I'Asia, Dalla discassione di temi economict e sociali si passa
presto all'invettiva contro 1l meccanicismo del mondo moderno,
vere Jeibmotif dell’espressionisimo europeo e americano; la
sepretaria di Fich entra nell’uificio ripetendo come un automa;

Dictate., . . dictation ...

[Musie. Eight stenograpbers . .. enley pipht, nolepooks i
hand, daticing . ..
Chorus;

Ceyser 1ising green
The East shall stir to zerve
The praver of the machine.. . %

A pin riprese ritorna il gride di rivolta contro la maechina,
a volie anche spezzando il discorso, apparentemente al di fuo-
i del contesto, ma in realtd come sorfofonde costante che ir-
rompe solo saltuarigmente a livello di coscienza,

35. Jomn L Lawson, The Dutersationsd, Maciulay, New York, 1923,
Atto T, Scena .
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Tl dramma si ayvicina ai propri intenti rivoluzionari quan-
do entra in scena Alise, inviata dalla Russia per organizzate
la rivoluzione ovungue trovi ['ambiente adatio.

Il sopno di Alise si avvera; gli operal si uniscono pet com-
battere (durante trea la rivolta suona la musica dell'Interna-
zionale accompagnata da un rumore sincopato di cannont), ma
nell’orrore della guerra clvile non ¢l sono pilt erol e assassinl,
ma solo vittime,

Per David ogni cose perde importanza di fronte all’amore
che egli sente nascere per Alise, rivelandosi cosi un borghese
sentimentale e infelice, ché per Alise nion esistono sentimenti:
& ...the beat of the machines matters, that’s love to me!
[ Muste — Alive speaks in chanting toice]. My brain and my
heatt are steel coils! » " Dungue Alise, Ia riveluzionaria, &
alla stessa una macchina. La riveluzione, tante volte invocara
dagli espressionisti come alternativa al mcccanicismo, & fal-
lita nel suo scopo: ha chiesto agli nomini di annullarsi nella
collettivita rendendoll ancora una volia deghi automi, non pio
al servizio dei capitalisti, ma paradossalmente, di se Stessi.

Nel passaggio dall'ideale della rivoluzione a guello di pit
pratici ideali pof_itici e sociali, & evidente la fine dell’espressio-
mismo i Lawson e Vanticipazione di quelli che saranno i temi
struttari dagli scrittori sia di prosa che di teatro (Sinclair Lewis,
Clifford Odets) in America dopo la erisi del 1929 per almeno
un decennio.

Un altro scrittore i tendenze rivoluxionharie & Upton Sin-
clair, piti conosciuto come ramanziere e libcllista del pitt proli-
fiei (e prolissi). Tl suo dramma Siggme Jailbivds racconta eventl
accaduti in California nel 1924. 11 protagonista, « Red » Adams,
membro della TW.W., & in ptigione per aver partecipato allo
f-:t:i_ﬂpﬁm clei [_‘lﬂTLL‘Hli

Il dialogo si svolge per mezzo di cori [ra i pricrmmeri e la

folla csterna, e durante gli intervalli il pubblico & invitato
a partecipare. Purtrappo, Sinclair fa un uso sproporzionato del

a6, IE, ato LV scema 1.
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coto e dells musica, sicché essi perdono il loro effetio dramma-
tico per diventare noiosi passagei che ralentano Vazione. Pit pei:
tinente ¢ l'uso che Sinclair fa di metodi espressionistici per
descrivere la cella d'isolamento in cui & confinaw Red, posta al
centro del palcoscenico e immérsa sempre in una parziale o to-
tale oscoritda, aumentanda cosi la scnsazione di solitudine ¢ di
disperazione ¢ avvicinandosi alle visioni di tenebre di eolui che
possiamo chiamare " nishtmarish Poe’ e [ cul incubi ricorrong
spessn; ¢ non 4 easo, nel deammi espressionisti: 'uomo ¢ chinse
al mondo, alla vita del sensi ¢ alla comunita degh altri womini,
In questa rapprescitasione realistica e allo stesso tempo simbo.
lica della solitudine di Red, il dramma i Singlait ragginnge il
massimo di efficacia ¢ di sobrieta.

Dall’oscuritd sorgone le fignre amiche 2 Red con accom:
pagnamento di imugica celestivle, e queste visionl assumono
un tono melodrammatico e sentimentale che non lega col resto
del dramma e sopratturto con la propaganda socialista che & alla
base della protesta di Sinclair, espressa per lo pin in medi crudi
¢ disordinati,

In una delle suc visioni; Red vede 1 compagni che si la-
seiany corrompere dal denaro dei capitalistiy la sua resrione di
ribellione & rappresentats da efferti sonori e luminos! di straor-
dinaria ‘violenza, astraiti: « (A clatter and banging, peals of
thunder, guick changes of colored light on the scene, juggled
about in Kaleidoscopic elfect)» % La tendenza all'esasperas
sione dei sentimenti ritorna pitt complessa nella scena VI del-
Patto III, in cui Sinclalr mostra @ procedimenti di sommaria
giustizia che venivano usati mel processi dei ' wobblies e le
manovre dei potenti per far st che gli imputati non potessere
gsporre la reales dei fawd e cosi difendersi. Tulli i personagsi,
tranne imputato. hanno sul volto delle maschere rappresentanti
animali, simboli della loro vera natura: il giudice indossa una
testa di figre, il testimone & un enorme serpente avvolio telle
sue spire, dalla cui bocea appate il volto di una spione, Payvo-

37. Lwvow Sixcime, Singmg [ailbirds, pubblicats dall'autors, Leng
Heach, California, roz4, Atto IT, Scena TV, : :
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cato dellacousa ha nna testa i volpe, ecc, 1] processo, come ben
Sintende, & una farsa, chié il gludice Tegoe di gran fretta © capi
d'accusa e non da facolta all'mnputato di patlare; come indica
Pantore, « The whole scene is plaved fast and wildly, it being
ot a nacuidl scene, but a delivium » *, 11 processo toxming, na-
turaltzente, con la condanna di Red, che si risveglia in cella or-
[l wennizzante.

Un altro dramma che tratta delle condiziont degli operai
a difende il loro dirftio allo sciopero e alla ribellione & The Belt,
di Paul Sifron, rappresentalo nel ryzz con scenografie di Dos
Paszos.

Fa commedia & un attaceo ul sistema industrigle ed © an-
che vn attacco persunple o Ford e alla sua aviditd camuffata da
paternalismo, T'he Belr narra la stotia di una famiglia i col mem-
bri lavorano in una fabbrica di automobili; sello sviluppo del
dramima 1o vicende individuali si fondono nella cotoune soffe-
renza degli operai che sfocia alla finc in wna ribcllione con-
tro la macchina, in questo caso la catena di montagsio (ehe Bell),
al cul ritmo essi sono Jegatl e il cul continuo ronzio forma come
1a siparlo dietro eui si svolge Pazione. Tutta la rappesentazione
della macchina che s'impone col suo ritmo [renetico 8 ossessio-
nante ricorda la satita Jel meecanicismo in Tempt Moderns di
Chaplin.

Jitn, 11 eapofamiglia, & un uomo stanco e shduciato che
sta perdendo ogni Facoltd di resistenza; « His eyes have a vacant
wuze, plmost as if he wete in trance » #. A * lumiinate il pri-
plore della sua vita, glunge la visita improvvisa el presidente
Jdelllindustria, vermuro a premiare Jim per dieci anni di lavoro
nella fabbrica; in riconescimento defle sue fatiche gli appunta
sul petro una medaglia di Jarta, tra gli applausi degli astanti, dn-
conscl del mrotteseo della situazione.

38, I&., Ao III, Scena IV,
5. Paon Sirvox, The Bol, Maeaulay, New York, o2y, Ara 1, Hee-
ng I
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All'atteggiamento rinunciatario di Jim fa riscontro quelle
combattivo di Nance, la figlia, e del suo boyfriend Bill, che
non accetta passivamente la situazione Imposta dat proprietari
della fabbrica, ma si sta preparando, insteme con altri operai,
per organizzarc uno sciopero di protesta ed ottenere dei purni di
lavoro meno gravosi.

Mantenutosi fino a questo punto legato ai modi del reali-
sma, ora inyece Sitton va al cuore del conflitto présentandole,
non con le parole, incapaci di deserivere Ja forsa durto che ha
U meccanicistno sull'vomo, ma con la rappresentazione dirciea
del minstro che ingoia pezd di ferro e uomind ad un rempo.
La scena & dominata dalla catena di montageio, che copre dia
gonalmente metd del paleoscenico e su cni passano schelerrl di
automobili in fase di montaggio; sullo sfonde ¢'& na specie di
afftesco che rappresenta mutti | luoghi comuni della America
del tempo:

A straight backdrop of splotched orange or impressionist put-
trait of the whole sysicm of Straight Line Production — u compo-
site of machinery, middle-class loxury, a family group i a cur
on the 'open road', & la Statevepost, show and movie poscers, corner
of a bankbook, gin bottles, church, dollay sign, thap, oreanized
charity, mavie star, Mothcr and the Haly Gaail %

Iia macchina domina I"uomo anche (uori del lavoro, il o
pulsare inesorabile si introduce petfino nei suoi sogni, in fotti
1suoi peasietl, diventa visione, Bill, seduito a casa di Him, pat-
la Jdel suo lavoro e chizma la macching « The Tron Man »:
a Jitn, che gli chiede di che cosa sta parlando, Bill tisponde:
«[ Starteng, potnting to the npper center of the stage and screani-
gl It's THE BELT! the Belt, the Godidamned everlasting
BEET! w5

Contrp Bill, accusato di aver sedotro Nance, si organizza
una spedizione punitiva formata da Jim ¢ da aleuni shirri della
fabbrica, felici di trovate un pretesto per liberarsi di uno che

40. Ib, Atlo 1; Scena 1T,
41, [h, Atto Il Scema I,




L ESPRESSIONTINMD NEL TEATEQ AMERICANO Af8

non soggiace alle imposizioni ¢ lotta contro l'ingiustizia, Intor-
no a questl personagpl si raduna una piecola folla, che ascolia
'aceusa che Bill fa alla maechina. eiod di aver tolto all'uomo an-
che Ta vivilish: « ... The Belt is pulling out the life out of you!

 You aren’t men. Yeu're just damn machines. You don’t
lenow how to handle a woman, She-ain't a machine » *

T dramma acquista wigote in questo discorso di Bill agli
operai dove il periode & spezzate in allfermazioni a s& stanti,
cui esli I mette di fronte alla realta: a questa * all-pervading
belt * che sugge loro la vita senza che se ne rendano conto.

Nance rivela che la fabbrica sma per chindere, mettendo in
moto con questa notizia la ribellione della folla, che va alla
fabbrica ed entra silenziosamente. Dul faito i sentifsi nniti e
decisi a reapite scaturisce un senso di gioia e di liberazione,
Mentre glt operal continuano ignari il loro lavoro nella penom-
bra, la folla fa festa: « Softly played jaw and fortive daneing
break out at the sides of the stage, more laughter, and pointing
in derision » ©

Operai e folla si mescolano ¢ cominclano & smontars la
catena di montapgio, a distruggere il simbolo della loro schia
viriL. Lo apunt{) per quest’idea & stuto dato a Sifton dalla trilogia
Gas i Baiser, che tratta della rivolta contro la macching, a enl
paltefiparm capitalisti e proletari ¢ in ecni uno del momenti
della lotta & proprio la distruzione della fabbrica da parie degli
operal, mentre ancora pit evidente & il richiamo a Machinen-
stiirprer di Brnst Tollet.

Un carattere tutior particolare ha Vespressionismo di E.E.
Catmmings, che in Hine (1927) non fa che sviluppare drammati-
cument= yuello stile personalissimo che carattetizza tutla la sua
opera; la sua possia & sempre espressa infatti con una estrosa
Bbkertd di vocabolario e di sintassi. a volte con un delizioso sur-
reulisme che {2 pensare a Chagall.

4z, I, Ao TIT, Scena L.
43, T&, Atto TIT, Seera 1L
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Dallcsperienza della guerra (andd in Buropa duranie la
prima guetra mondiale come volontario e lavord, al pari di He-
mingway, come aulista di ambulanze) Cummings ricavd il
il primo nucleo della sua ispirazione con il romaneo aurobiogra-
tico. The Buormoas Roow (1922], romanzo pessimista nelld
conceziane dell’autorita impersonale che distrugge lo spirito
individuale, ¢ In cul gid appare la sua caratieristica tendenza 4
svincolarst dal meduli tradizionali e g lasciar impeta libero alla
lantasia. [wportante per la sua mamrazione attistica (o anche il
soggiorno a Parigl durante gli anni del sarrealismo, ma piit che
ai una intleenza su di loi di questo movimenro, &1 pud parlare di
ufia contemporaneita, anche perché Cummings non & propris-
menie un ribelle o oh avangiardista, ma un romanrico del XX
secelo. I bensi uno sperimentalista, ché molte delle sue poesie
vogliono thasmcilere determinate sensazioni o percexioni atira-
vetso mmmaging mentall, sonore € visive ad un tempo (vedi il
tamoso « The Grasshopper »), tenendo magsior eonto della lo
gica sentimentale e intellermale che di guells prammaticale. Poi-
che le parole hanno perso il loro vero significato, shiadire dal
P'uso, il poeta, per cominciare, deéve prima scaotere il letlore,
con la freschewza del primo contatto %,

Him oscilla appunto tra surrealismo ed espressionisme,
lascianclo semipre un margine di oscari|d rigudrdo al significato
che Pautore vuole dare al dialogo: cercando di tradarre in mo-
do coeretite la trama di Him, ne viene fuori la storia i un a-
tista (Him) che preseata alla donna amata (Me) Ie sue creazioni
drammatiche; nel partecipare insicme dell’arte © due si trovana
pilt vicini ed uniti, La storia di Him e-di Me ha Come CorToe
il eoro delle tre Parche, che sledong su delle sodie a dondolo
lavorande a maglia, chiscchierando fra i laro in modo spesso
ineomprensibile e volgende i volti, coperti da tre maschere ugiL-
1i, verso un telone su cui & dipinte un dottore che anestetizzs
una paziente, Due buchi corrisparndons alle icste; da questi

q4. Nop blsepna dimenticare che Cumrmings (o e, cuminihEs, come coll
amava firearsi) era anche un pillore e #u Il a discgnate In coperting per la
T edivione: Jdi [l
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buehi cmergone 1 voltt vivi di un wome e di una donna (che
risulta essere Mel, La donna chiude gli occhi a meta della pri-
ma scena e rimane in quella posizions per Lutts la dorata del
dvgmma, cio® sogna 1l dramma, mentre 1l dutore, personilica
zione del male nel mondo moderno, scompare ogni tantu per
parrecipare alluzione, prendendo le spoglie di vari personagg
delle seenc composte da Him.

Lo hgmwer di Cummings si shizzatrisce in mille estroze tro-
vate: una delle scene pil divertenti della commedia & nna satira
i Mussolini e delle sue Camicie Nere, rappresentati ¢come un
syuppo di invertit veslitl da antichl romani:

The Old Ilowacd conception of a hxurious Roman villa. ..
[saldate che giocano ai dadi; wn Abissing che 51 é wnito a lorg piser-
g § fuscied]: CIE duze envibing worse dan Chiistians, il certainly
am peddyrasts! (Trumpets withont: enters majestically rhe onureyvile
Wussolind, more pe less 6 the costumse of Napaleon and with the
tvaditional pose of thar hero) ‘hands locked hehind As if ot ba-
lance the prone brow Oppressive with lis mind ' (Browning) —
hut alse wearing, ar the end of 4 lightning-tod, 4 halo, peobably in
token of his Christhke role In saising Ttalia {rom the dead .. )%,

Il maggior difetro di Him & che fino ad almeno la meta del-
la commedia non si capisce che cosa stia succedendo, né guale
sia lo scopo delllautore, oltre a suello i sfornare battute e
nansense all'mfinitn. Solo quando le singole scene assumono una
certa coerenya e & comincia ad scquistare familiarita con 1 petso-
naggi, si comprende che Cummings sta facende una critica al
monde materialista e commanplace, contrapponendogli fa liber-
t spirituale e nello stesso tempo il disagio dell’arrista in un
mondo cost fatto, 11 fine dell'artista non & comunqgue quelly di
imparsi alla societd; dice Him: « An ardst, a man, a failore,
MUS|' PROCEED » *: un artista non deve aver successo, ma
proceders, crescere, andare avanti, rimanendo sempte fedele a
5E SLCSSO.

45, E. E. Cumpemses, Huw, Liveright, New York, tyss, Ama T, Sce-
mg V1I1.
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[ artista non & una persena che crede, che pensa o che s,
ma una persena che « sente » e che sl sente proprio per questo
lontana dagli alti.

Per Cummings la vira & un fondersi di tre element o mi-
steri, « love, drt and selfrranscendence or growing ». di cui il pid
importante & 'amore, il mistcro dei misteri.

Borse & inutile corcare spiegazioni per ognl particolarc; il
miglior modo di gustare la commedia £ indicato dall’autore nel
programumy che accompagno la prima rappresentazione: « . ..
stop wondering what's all ‘abont’ — like many strange and fa-
miliar things, Life included, this PLAY isn't® about ’, it simply

- £
s,

Carattert dol teslro espresRionista americquo.

Dara la mancanza di coesione tra 1 varl espressionisti ame-
ricani, (1 quali non costituivano un gruppo a 5é, Né avevano Ti-
viste o pubblicazioni allinsegna dell’sspressionismo; aleunt di
ossi non & conoscevano neppute ira loro) nessuna meravi-
olia che essi noa riconoscessero nemmeno la loto detivazio-
ne dall'espressionisme tedesco. 1 criticl si azzardavano 4 no-
tare Je somiglianze fra quel movimento e certi drammi ameri-
cani, ma i commedioprafi riftutarono sempre di riconoscete 1l
debito che avevano wverso il movimento eutopen ¢ tutt'al pit
si limitarogo ad ammettere che ne avevano sentito parlare, ma
sempre dopo ¢he 1 loro drammi erano stati rappresentati. In
realed alouni i essd attingonn ides & scene inlere dal teatro te-
desco, come si & visto per Dhe Addisg Mushine, The Inferna-
tional « The Belt. :

Lageollive espressionista” si applicn dhngue o buon di-
ritto ai deammi qui esaminati; infatti, concordano essenzial-
mente con l'espressionismo tedesco 1 motivi cenirali, i tem
trattati, Patteppiamento ideologico ¢ politico, lo stile. Tn un

43 Cit. in Charres Noraan, E. E Cwmnsiagy: Magic Player, Dugll
Sloane and Pearce, New York, 1054, p. 168, :
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primo momento, leggendo | drammi americani, sembra che solo

s iecnica sia stata trasportata dallTuropa, poichc mancano

quellangoscia, quella sfiducia nelle basi stesse del mondo, carat-
coristiche del movimento europco. In realid, anche in America,
el drammi di ©F Neill e, piti sommessamente, in futti quelli
che si addentrane nel groviglio della psiche umans, & presente
il problema del significato dell'uomo nel mondo e della sua im-
possibile aspirazione alla felicita; mentre alla corrente europses
desgli « attivisti » corrisponde, negli Stari Unit, un gruppo di
serittori soctalmente impegnati, chie corcano di esprimere il
contrasto fra Vapparcnte sfcutezza e grandiositd della clvilta
americand con la realtd degli scioperi, della povertd, dellim-
polerza politica degli opetal da un late, c della strapotenva e
della rapacita degli industriali & dei frust dall’altro. Nei drammi
Jdi Sifton, Sinclair ¢ Tawson la ribellione degli autorl si volge
contro la societh contempotanss con una violenza {orse incom-
prensibile al cittading medio che eredeva nell'idea del successo
sconomico come al ragglungimento dello stafo ideale.

Tuttavia, il fatto che la maggior parte del temi sia comune
al movimenta suropen ¢ 4 quellp americano non & soltanto
una testimonianza dell'mdlaenza dell’espressiomsmo tedosco 50
queéllo americano, ma anche una riprove che certi probiemi erano
scotiti ovangue, perché condiziuni base della civiltd moderna,
¢ ancor pin evidenti negli Stati Uniti, dove si andava sviluppag-
do in modo vistoso la civilth delle macchine.

Manca nell'espressionismo americana il tema della guerra,
poiché i cssa grriva solp di riflesso e non se ne sperimentang
gli orrorl guetidiani, mettre in alcuni drammi (The lnterna-
sional, The Subiwrgy) vt sono premontzionl € rnmaoel di un gon-
flitto totale che distruggerd I'amanita e la sua civilea, incapace
di tinnovarsi e di purificarsi. In geperale, la concezione della
realth non poteva che essere pill ottimistica di ¢uella suropea,
ariche petché lo sfondo politico ed economico era assai diverso
e |a nazione americana considerava sc stessa una naziane giovane,
piena di difetti forse, ma con la possibilitd di ovviare ad essi
petché ancora in grado di ricominciate tuifo da capo, con spi-
tito piomieristico. Se wvogliamo, si trattava pit i squilibri i
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crescenza, per cui il cotpo s'era sviluppato prima della mente,
che pon di una decadenza dovuta alla veechisia, quande ormai
ogni medicing ha un effetto relarivo, non risolutive.

Ma il molive centrale dei drammi americani &, come si
& visto, la solitudine e Vimpotenza dell'nomo modermo, la sua
incapacith di mamirare e di esprimersi, Le sirutmure della so-
cietda lo solfocano, o costringono a rinunciare a se slesso. La
volonta di protesta si esprime solo in attimi Brucianti, in ribel-
lioni improveise e inutili, irrazionali, che invece di liborare 1'in-
dividuo, 1o tisaspingone subito dopo nellisolamento completo,
nella gabbia, nella cella, simboli facilmente riconoscibili del-
Palienazione dellnomo contemporanco, sempre pin lsolato
condannate all’angoscia, perché Vespressionismo americano si
rivolge non solo alla socied, ma a tutta la siruttura del mondo
maderno, syuotato di ideali e di cnergle creative, un monds
sterile, una wastelond, in cul possono. nascere solo delle mac-
chine: B |'vomo si lascia assorbire dalla macchina, rinunciando
alla sua individualitd © creativitd, diventando un qualunque
Mr. Zero che preferisce registrar numeri all’infinito, fondersi
con la maechina come un moderne centanrs privato di movi-
menio ¢ di conoscensa piutiosto che tornare alle sorgenti della
vita ¢ attingere lberamente ad esse. 11 meceanicismo istetilisee
i sentimenti e soprattutto la capacitd di amare, ull nemini, wsi
a trattare solo delle maechine, dimenticany di cssere diversi
da esse € si agcontentano di rapporti superficiali e mieccanicl,
duve non ¢'& pitr spazio per Papprofondimento e Pimpulso: la
dedication, il dono; non hanno pitt senso.

Nei drammi tedeschi troviamo spesso il contrasto padte-
figlio ¥, come contlitito di gencrazioni, ma soprattutio come ri
vendicarione della liberta sessuale ¢ nello stesso tempo come ti-
flesso del complesso edipico, presente anche nella lotta o

af.  Ber Yoy (1 figlin) di Hasetilever, Voternrord (Partividio) i Bron
nen, Her Beliler (11 mendicante) di Sotee. Per una analis dell’cipressionismao
tedesco s1 vedana eli worittt di Paoto Ciuazint: I Teairo Tedesco Fspressio
nista, Cappelli, Dologna, toso; Tu Letfermiwnn Toderea del Navecanin, e,
dell’Atenen, Roma, 1o61; Caizs « Geomerria, per un regastn detle poetiche
expressionirte. L Nueva Tialia, Firenze, Loty Struttura © Probless del-
UEsprevsioniie. Tlaoni cditore, Rows, 1968,
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mo-donna, Qui 'accento & posto piuttosto sull’aspetto sociale
del contrasto che su guelle psieslogico; anzi, tutti sono presi
nella stessa trappola, anche se & evidente la Jorta delly nuova
generazione per liberarsi dagli schemi impostile da quella che
la precede.

Ad esprimere la confusione spiricuale e lo tepsione la-
tente o palese tta individuo e mondo esterno, viene creato uno
stile carico di violenza, di deformazioni, di esasperazivni, un
linguaceio condcnsare, spezzato, pieno di invecazioni e di esela-
matiyi, oi immagini hrotali ¢ simboliche che scuntono lo spet-
tatore & lo fanna reagire a cid che vede. Net drammi espressio-
nisti fa musica ba un rvole importante, non solo di commento,
ma anche di contrappunto e di partecipazione al dialogo; anche
il coro & usato cfficacemente quando si tratta di esprimere i sen-
tmenti © le ides di un gruppo di personc: cosi in Sineine fail-
birds & il coro degli operai fuori della prigione che indtane ¢
rispendone al prigioniert, cost in All God's Chitlue Gor Wings
sono 1 carti dei negri ¢ dei bianchi nelle due sirade parallele
indicanti la differena di sentire delle due razve. Lie maschore,
impicgate in moltl di questi drammi, assumono di volts ia
volta un diverso rillevo, di tipizearione o di simbelo, di rivela-
zione del vero io; per esprimere il sostrato bestiale dell'womo;
per giesto el sono tantl esempi di maschers animali, quelle in-
dossare dai giudici e dai testimond nel provesso che condanna
‘Red’ Adams oquelle degli nomini che si siringono intotno a
Sophic nella sotterranea.

Un aspetto stilistica che non & state spesso siruttato in
Germania, mentre ha avuto ortime applicazioni i America, &
quello satirico. La deformavione e Ussasperasione dell’immagine,
Puso di simboli diretti, il grottesco, soluzioni formali ripiche
dell'espressionisma, sono anche caratteri propti alla satira, che
varia 1 punti di vista della realta in modo che la mente tiesca
a captate 1a verith, fino allora non scorta nella mimetizzazione
del linguaggio quotidiano, proptio atrraverso un nuovo medo di
vedere, di considerdre le dimensioni. Gulliver si accorge della
stolterza degll vomind selo quando 1i vede in scala ridotta o in-
gigantita; cosl D'assurdith del lavoro meccanico & illuminata

e B - T
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brutalmente in T'he Adding Machine con la presenza in scena di
una enorme caleolatrice dieci volee piii grande dell’'uvomo, e in
The Belt con la immagine della catena di montaggio che domina
il paleoscenico e rimpicciolisce gh uomini; la versione pit esi-
larante della satira cspressionista & atroata perd in Him, dove
alle deformazioni di costume e di ambicnte si aggiunge uno sile
talmente ricco e vario e duttle che ogni immagine divents un
toco dartificio.

Per quanto rignavda il valore poetico di gnesti drammi,
st puo affermare che i mighoti di essi toccana i problemi pin
intimi g complessi dell’animo umano con delicatezza e pietd, pur
attraverso una vielenza espressiva che pone turte le immagini
i primo piano, a volte con mtollerabile intensita, sicché case
vengono deformate a rispecchiare la realta interna délle cose, e
Fintreccio perde importanza per diventare una spiegazione del-
Vatmosfera dei drammi, atmosfers di sogne ¢he va dai toni della
visione dello syuarcio illuminante a quelll della desolasione e
dell’incubo ¥,

L personaggl non restano metl portavoce delle idee degli
aulori, comle sovenic avviene gquando al centro del dramma vi sia
appunta ni'ided o un problema, ma assumono una loro vitalith
c personalita che 1i fa reali e che suseity lu partecipazione sen-
timentale dello speltaiore e del lettore alle loro vicende, Cosl
in O Neill, per la rendenza al simbole che egli trasferiscs
nel suol caratteri, spesso ¢l sentiamo presi pit dalla ango-
scia nostra che da quella di Jones, Yank o Dion, men-
tre i Rice o Miss Treadwell proviamo pietd per quelle
creature impotenti, che lottano senza speranza contro e impo-
sizioni esterne, a volte sliomndo 11 lirsme aei monologhi o
Saphie e della Young Woman, in quella paura della metropo-
litana, del sesso e della {olla che & poi la panta della vita sressa,

ANNALISA GOLDONI

49 Da cul la presenza di panil decareplavs” tra | drammi cspressioni-
st Deggar on Horvrebak, Roger Bluomer, Lhe Emperor Jones, Singing ol
birds. ' :
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