SUSANNE LANGER O LA DISSOLUZIONE
DEL SIMBOLO =+

La strada che conduce a Susanne Langer parte da Alfred
North Whirchead. TI richizme a Cassirer, ormai un luogo
eomune ', & invece sccondario, nel senso che il filosofa tedescn
interviene quando gid ln Langer ha assorbito la ledone del suo
grande feacker and fricnd. B questa lezione, avanti a optii altra,
che la condizionerd per sempre, - |

= . NL‘l C‘CIJ‘:R(.'.I dEI teatn Ie opere dilla La-_ng.::r SakTmD ﬁglﬂﬁ_ COIng EEpiic
{1 parentest, ledisione da eul & cifad:

ENK = Philusepby in o New Kéw (Cambridge, Wass., Harvand L Lk
196e; I edl pggal

T = Eeeliug and Tors (London, Rentlsde, refa: T= ed, 145

PA — Froblems of Art (Londoh, Toutledus, TG57).

PS5 = Philosopbical Sketeler (Landon, O.U. P, rofiz ).

M = Mind: An Esay on Huras Fealing, vol, 1* [Raltimore. The
lohns Hopkins Press, 1y67) :

RA = Reflectiviy an Are: A sowrecy Bonk of trilings 3 ariists, crities,
erd philoyophers (New Vorl, OJU P, 1082; 4" ed. 1958),

£ Quanto al tappord fra la Langer = Cussiter, s fefga prosente, per
ln croniaca, che fu la Tageet o wradmre iy gl Serache and Mythas: Tan-
ghage and Myeh (New York, Hurptr & Theothers, 1946). Sul temma I Tanger
i pol scritto anche un sageio: On Carsirer's Theory of Lasgiiwge and Maih,
pubblicats nel vol. The Philosepby of Tras Casdeer, od, T, A, Schilop, New
Yark, Tirdor, 1040 | L0581 PR 2Tged O il pud anche rAoordaie un ALEEIITNY
della moglie di Cassirer; scoonde cul le ddes delly Langer ¢ maincidevans dper
tamiente con le idee di Tenst e (Tomt Cassimer, E Casirer i America, 1n
@ Thilosolia &, 1us55, L, p. t56) Tfertivamente, una coincidenza ahlastanza pro-
fonds osiste tra Philosophy v o New Key o Pultima opeta pubblicasa da Cas-
sivet: U'Hyww o Man (New Haven, Yale U P 1ous). Assai minare, invece,
la woincidenza fra il peasiero delly Langer e la mande Philoraphic der syw-
Brilischicn Formeen {1o23-29). In rcaltd, i1 vapporto ma il flosofo jedesco & la
studioss ameticand ponc due grossi problemi, che yurrebbe la pens indagare:
i) came Casstier {0 [ete & « adatials & in ﬁmcrii::_u fher €%, THseritg sul trencn
di Whitehead: & il easa della Langer); i) in che misuta, o sua volta, il Gas-
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Whiteheadiani sono i due termini che circoserivono e sor-
respono la costruzione estetica della Langer: « simbolo » ¢
« feeling ». Per Whitehead il processo artistico & processo di sim-
bolizzazione dellu fife of jeeling®: lopera d'arte & simbolo di
una sitaazione psicologica, «sentimentale » dell'artista?. Nel
capitolo di Adpentures of ldeas intitolato « Truth », White-
head, parlando del tipo di « vetita simbolica 5, scrive che essa
si ha guando:

fur ccrrain sets of percipients the prehension of the Appes-
rance leads to the prehension of the Reality, such that the subject-
ive forms of the prehensions are conformal *.

sirer dell'Bssay o Man (che, =i no, & di due ammi postesiore a Podasophy i
2 Mew Key) aecertd Vimmagine oi 58 che gli veniva dats — che & quanto dire:
in che misora Cassirct accermd Vimserimento o talond motivi della filosolis
americana sul suo monca di neolantune. Per oors, sullfsrgomento, si pud ve-
ders 1l capitole & Jemiotic and Thilosophy of Symbolic Forns » del dibro i
C H, 1Tantpuna, swmbol and Realitn: Seadics in ibe Phifusophy of Drast Cay
sirgr, The Llague, Nijhof, 1936.

Al tappotto [ra la Langsr o Cassiter hanng variamente accennato quasi
tutii colore che sl sopa vccupast delly studicsa amoricana, Fra gl igaliani, che
on sl & avura oecasione di citdre nel cotsa del testn, mendoaiamo: G, Dog
Firs, Llesiotic watmbolicaw ¢ lopera di & Ly, 0« v Crit, i 5 & Filoih,
Tass, 2, po. Tatbz; R Assonio, Teorew? e nrokhlemet di esrsiicy confempori-
weg, Mileno, Felminelli, to6u, pp. 7382; P, Camnaga, Sirebolo od grie el
nemiero i 5. K, L, in « Glornale di merafisics s, 1963, 415, PR 419-35;
R, Buririy, Per wilostetica mondase, Bologha, TI Muling, 1964, ¢ VTII,

5 Com't-noto, per Whitehead i fecfing ¢ il modo fondamentule della
soppertiviia wmatig: & quella dimensione, anterire ad ognl catsgorizzite, per
cul 1l me o8l wova immediatamente in celavione con Paltee, sloapre (-,
si teova g da sempre aperio) allulico, partecipa ad ewso e lnsiome lo
vigzsorhe, lo fa patte di s medesimo — ¢ la fusiore © tale che non esiste ne
me né alieo, benst Punitd assolotn dells premsione {prefesiion). Cir. T Paer,
L filasofia comters povancs, Milino, Garsanu, 1967 pp, 157 S8R I& flosofu
di Whirehead, Milano, Ta Goliavdica, 1965, b, 129 sg8

3. Per Whitehead |'opera Jarte © snche simbala di uod sitnazione o
smolagics, ma di duesto suo aspetio noda ol HECHRETEmI, poiche [ Tanger Tho
lasetain cadere. B dol resto ella, definende il compirg della [losofia (almeno
sits o Misd, inoeni torng esplicite un programma di molalisica) come oty
specificazione del « meatiings of the wotds » 1P, WILVILL, non pulev ti
premders 1l cosmolagizmo del maestra. A riprova vl come Proreny and Rew
lity, la summa cosmologica whirehediana, citata nella bibljogrofin ia Festrchin
a Mind, non sia ricotdara nolle opere precedent.

4. A, N, WHITENTAD, Adventures of Tdear, p. LV, o EVI, sez. AL
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Avyertiamo subito che cid non tiguarda esclusivamente Parte:
nel simbolismo, quale & descritto da Whitehead, rientrano una
serie di problemi e di rapporti che non hanno nulla a che vede-
re con arte. Purmuttavia, secondo Whitehead, il trasferimento
simbolico, quale si attua nell’arte, pud venir considerato esem-
plare, paradigmativo di opni alera relazione simbolica, Non per
niente, poco sotio le righe cirate, Whitehead menziona la mu-
sica ¢ dice che in essa ¢ the conveyvance of objective meaning
is at 4 minitmum, while the roaveyance of sultable subjective
forms is at its height » 7. In altre parele, la [unzione della musica
(ma si potrebbe direr dell’arte in generale) & di riprodursc
( =stmbolizzare) un cerfto « sentimento » (feeling), una certa
emozione provate dall'artista nel confronti di una cetta realia,
e, in virth di codesta « traduzions », di comunicarla. Ma si ba-
dii ¢i6 che viene comunicato, non & gia guella tealtd. come
dire?, « in se », bensl |a ¢ forma soggcttiva » in cul essa & « pre-
sa v, cioe la realta in relazione al sogperto percipicnte, cosi
com'e felr dal sopgetto. Per attencrci al (banale) esempio fatto
cdla Whitchead stesso: pensare alla pamia suscita un cetto sen-
timento: la musica pud rrasmetterlo, ossia una cérva strattuta
di suoni ha la capacita di suscitare in chi Pascolia un altro « sen-
timento » conforme (confarmal) al prima, Se vosliamo chiarire
ulteriormente la cosa, leggiamo una pagina di Symboliss, nella
quale Whitehead osserva che mentee per nol (ciok per noi let
tori) « the word “tree”™ [...] is a symbol [...] for trees»,
per un poeta € vero il contrarie:

il you are a poet and wish o write a lyvic on rfees, vou will
wralk into the forest in order that the trees may susgest (he appro-
priate words. [...]1 The poet 15 a persan fot wham visual sights
and sounds and wmotional experiences refer symbolically to words.
The poet's readers are people for wham his words refer symbali-
cally ta: the wvisual sights and seunds and emotions he wanis 1o
evoke. Thus in the wse of lunguage there is a double symbolic refe-

5. Ihaden:.

3u
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1% R R [I'I;HTI thil—!-g;-,- o wﬂrdg on the ATt at the QPE'J]EET' anl

from words back to chings on the part of the listener®.

Y in Process and Reality “Whitehead specifica ulteriormente;

The forcst. recollected by A, symbolizes the word * forest * for
A then A, for his awn sake and for B suke, pronounces the ward
“forest s then by the efficacy of the environment and of B's bodily
patts, and by the supplemenital enhancement doe to B's experiential
nrocess, the word ' forest ' s perceived by B in the mode of immi-
dincy, and, finally by symbolic referénce, B recollects vaguely wva-
rious forest scencs 7,

71 cammino & duague: esperienva-simbolo-esperienia, Ossia,
un’oceasione attuale, una certa prensiotic viva come feeling, o
eristallien in una struttara di segni (in una serie di notes in un
insteme di coloti, in un intrecelo di parale). la guale struttura
viene a costruite il suo <« corpo simbolico ». Da tale struttura
spetlerd poi al lettore ridiscendere all’emozions (al feeline) che
il poeta intendeva evocare.
Giia qui, pord, nel passi trascrittl, 5 pud notare 1na cosa:
il difficile ¢ non sempre chiaro rapporto che in Whitehead in-
srcorre fra lingua e arte, fra 1l dpo di simbolizzazione proprio
della linpna e quelln proprio dellarte. Vi @ una differenza o
un'identitd, La differenza consiste nel lavo che menre Ta
lingua ¢ comunica « signilicatt ogpettivi », arte ef eomunica
« forme sogpettive » di prensione; ossia, mentre Poggetio della
prima ¢ una #25 (per es. un albera), Pogocito della seconda ¢ 1a
mogalits soyrettive (¢ sentimentale ») con cui guells rer viene
petcepita (fele) 5 Llidentita consiste invece nel fatro che vuoi

#. A N Winmriwan, Speebolive, Cambrides, o the Unipzersity Prsas,
rpzh. ooz

7o AN WantEEzan, Procen ang Bealhy, po 1T, & W1IT, ez BT,

4. B hadi rotravia che per Whitchead wuche la simbolissazione Iin-
mulstica non & mal csdusivemente oppetliva {wale & ol fli.mit{_'-1 soslg 7l diseodsg
scletifico), in quanlo il mondn & sempre «presos, & puindi e detros, du
o stigettn. Anche la linpng o cometiiea guiledi. uda etomalin afolve s,



FUSANNE. RANGEE 0O LA DISSOLUZONE DEL ETNE0LT 467

il simbelo linguistico wuoi il simbolo artistico sono semplici
ritflessi, segni praftci di una realta gin data. pilt precisamente
di una rirstters gia data. Per quel che si riferisce ally lincua,
chiaramente Whitehead si muove sulla linea « aristotelica ».
fra parola e cosa ¢'& un rapporto speculare, pretoone: la lin-
gua non pone il mondo, ma semplicemente lo riflecte 7, Pa-
rimenti, 'arte riflette un « mondo » che gia esiste, un mondo

pia formate prima dellintervento del simbolo: il monde del

feeling. Lopers d'arte & la semplice traserizione segnica di una
stiuttura di feelings i dara |

Se ord da Whitehead passiamo alla Langer, ritroviamo Jo
stesso problema formuluto negli stessi terniini ¥, La lingua s
costruisce come forma a partive da un vocabolario: ogni voca-
balario rimands a wn oogetto, e la struttues finale i uha {rase
rilleite uno stdto di cose nel mondo. Al contrario. nellarte —
e quando dicc « arte » la Langer pensa sempte, in primo luogo,
alla musica — 'unico mode di costinzione & diretiamente la
forma, le note non potendo venir equiparate ai veoeaboli (una
neta in 32 non ha alean senso, & un vuolo) (PNK, 228-33; FF,
30-31 ). Nella lingua esiste un sipnificato delle parole in quanto
lemini del dizionatie, e un sighificato della combinazione delle
parole (« ... something 15 expressed by the way they [1 voea-
buli] are combined » [FF, 30]), ¢ guostiliime significaro &
previsamente Uespressione del feeling: ossia, la strurtura che
lega le parole esprime simbolicamente la forsa sogsettiva del
feeling originavio *'. Nella musica, al conttario, Iunice sighi-
ticato & quello della & combinazione »: 1y musica, che & priva

sig pur minima. Bell'arte, al contratio, guesta tonalita ragsiunge il sun mas
SIMID s OlIne -, Rontre st smesra 1 signthoato ogpottivo.

g. E la posiziong che trovg il suooonlming nel prinw Wittgenstein.
Marsull'zsito scapocalittico » di siffetta prospetthea. [ Wirsenstein concluse el
silenzio); &1 weds: [V pe Marmn, Tnteodesionse glls semantice. Barl, Laterss,
T90 5

1o b odultronde ls Langer serive espliczamente che la propria teoria
legica tipete gquella & Witteenstoin el Tracratur (PNE, =gl

1o, (ul senti Veco df Whitchead che empers Wittgeestein: la Lnpua
dice un mondo & gualche misuza sompre soggettivizzato.
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di vocsbolario, non pud denotare aleun oggetto, ma solo tra-
durre il feeling. Come scrive la Langer:

The onal strustires we call « music» bear a close logieal
similarity to the forms of human fecling [., .1 the greainess and bre-
vity umd ctertial passing of everyihing witally fele. Such is the pat-
tern, ot logical form. of setitience; and the pattern of music i that
same form worked onc in pute, measured sound and  silence,
Kusic is 2 jonal analogee of emaotive Life, (P, 271 %

Ma, allora, la souttura di un'opera d'arte — per es, di un
brano musicale — non & qualeose di nuovo, qualcosa che pone
una realta, bensi &, semplicemente, qualcosa che copia un pat-
rern gig dato; il patern of buman feelings . Tn questa sua
formulazione, chiatissimamente, la Langer sepuc le orme di
Whitehead, ne segue, cioe, il vizio fondamentale. Che & di
presuppotie un'esperienza proma del simbolo, quasi Dartista
possedesse gia dentro di s& (ma dove?) una forma compiuta,
¢ poi andassc alla riceren i unu adepuata stouttura segnica in
cul tradurte. estrinsecare quella (orma. Ma, in tl mode, il sm-
bolo, anviche posizione di realtd, seade a rappresentazione di real-
ta !t Llaric diventa la semplice raffisurazione di un mondo
(di sentimenti s¢ non di cose) pia da sempre 13, gia da sempre
ordinato. Laddove si deve dive che & Parte che cren la realtd

2. Di yui |la differenrd, suocul terreremo, fra ambols discorsive e
aitibolo presentative (presesiational), 1l primn cames serie df sipnifean dispost
rel tempse, il seconddy eotnt appensions shonltanss & una plaralits di signl
[feati, Aimbalisme distoesivo & quctlo proptdn della [fgua, che s wvilee pet
siccessione feimporale di simboll szomict [le parolel: sinbolizmo presentaiivo
& guella proprio dellzrs (ma anche del oim & Jdel fraale), dave na fernid,
anzichit disgrricolatn nelle sue partt eostitudive & » allungala » nel fempo, e
proschiats globalments (PNK, 8ncBr gl

13, Llorisine prima dif questa iipostzacne angesiung & dy teebearsi
el libro Tie Praciice of Plhatosoply New York, 1usa), in cul pil forte ancord
& Pinflueneza di Webitehead: Ivr (poo2es) la Tanger dllesrma che 14 relasfons
simbodics sreseppase it doonosciments dell'analosia sioollurale f2 1 dae o=
mini relazonati: il processe di simhslizacionc dipende duncue da s pre-
Limrrare anattsl logmon Sul punio sd Vecoellente sagein ol B Lang, Lapaers
Arabesgue and the Collapre of #he Symbol, in « The Bevicw of '.'-L-'Te;:g!:.]i}rg-;ic:: "
XV, 2 (dic. To5z) pp. 34065

14, Cr. ©, Prrzvm, fita e fepuggsio, Roma, Avmande; reby, p, 23
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(cosi com’e Ia lingua che pone il mondo delle cose %), T se pro-
prio ¢ vuol conscryare (ma per poco) il termine ‘ simbolo
allora hisognerd chiarite che prima del simbolo hon & afiatto
un'eaperienza, un'evidenza, ma un'immagine assolutamente io-
distinta ¢ insignificante, Senza il simbolo, non & possibile nem-
meno Pesperienza dell’artista, otiginaria evidenza in cerca di
un simbalo. B nell'atto di elaborsre il materiale simbolica che
Partista invente Vevidenza di eui quello stesso materiale dovra
fsnltate (se ancor =i vuole) simbolo, La posizione di Whitehead
e della Langer finisce perianto capovolta, L'opera d'arte oo
guanto oppefte € la realtd unica e assoluta, e la sua struttura
& la sola struttura reale. T processo di simbolizzazione non gid
\rascrive una Stoittiura oggertiva, mepaverbale (o preverbale),
hensi produce una struteura: prima, la realta ¢ solranto caos.

Ma su cit tornercmo. Gitiamo per ora atlorho alla defini-
zione Jangeriana di simbolo. Simbolo ». segnale. T1 simbalo si
definisce in quante si oppone al sepnale . Di quest'uliimo la
Langer scrive!

A sign indicares the existence -~ past, present, or fumure — of
a thife, event, or condition. Wel smeets are a0 §ign that 1t has
rained. A patter on the wof 55 a sign that it is raining, [,..]1 A
sl of smake sienifies the presence of firer A scar is a sign of a
past aceident. Dawn is a herald of suntise |, .7 The lapical relation
Femwesn a sign and its obiect is a very simple one: they are
associated . somehow, 1o form o parr; that is to say, they stand in

4 one-to-one correlation, (PNK, 57)

Tutt affarto diversa la definizione di simbole. Qui la Langer si
vifa apertamenie al famoso triangolo di Ogden-Richards, 1 gqua-

15, Wd. B Lavesraso, Leccnliamenio del dicitere, in 4 Gior, Orit. (L
Filos, 1L », 10965, 3, pb. 427-32.

16, Ta terminclogis ¢ morrisiana, e la Langer 1'ha adiitay 8 partice
da Feeling and Fovn in Philosophy i a New Key Il contratio del simbolo
cra dettp «segrno s el Ja prel, alla TI° ed) 7950, di PNK -« Morris nscs the
word sianal ' for what T ocalled ' sign ' w) Per tali definizion v, namralmente
C, Monuis, Foendations of the Theory of Sigss {1038}
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li lo derivavano a loro yolta da Celeridge. Quest'ultime infacd,
in una lettera del 1827 a James Gillman, aveva scritto:

Tor (as 1 have long ago obssrved to you) U is the fundamental
mristake of grammarians and swtiters on the philosophy of grammar
and languaue, o suppose that words and their synuikis are the
immediate representatives of thingy, or that rthey correspond to
things. Words corvespond (o thoughts, and the legitimate order and
connection of words, to the [sws of thinking and to the acts and
sffeetions of (he thinler’s mind 7,

La tesi di Coleridae fedelmence s visualizza (semplilicata del
suo idealismo) nel triangelo che sta all'inizio di The Meaning
of Meaning 5

thought or reference

iz
symbal --- referent

Ora, guesto triangolo rende perfertamente conto della defini-
zione langeriona di simbolo: « Symbols are not proxy for their
objects, but are webicles for the donceptivn of ehects » (PNK,
Go-6G1 ). Mentre 11 segpnale sta in un rapporte diretto € immediaro
col suo oggetto, il simbolo sollanto indirettamente significa ['og-
getto: direttamente esso signilica la comception dell'vgsetto,
ed ¢ appunto tale comception che media il rapporto fra il sim-
bolo e Voggetto. Chidrisce ancora la Langer;

the fundamental differcnce between signs and symbols s
this difference of association, and conscquently of their ase by
the third party to the meaning function, the subject: sions awsomsee
rheir objects to him, whereas synbols Tedd Bim to conceive their
objects. (PNK, 61) .

t7- it da I, A, Rrcuanns, Colefidee on Liwgbrations (toaqh Tandon,
Rpatledse, 1962, po 122 :

s, G K Qepry - T, A Ricnaens, The Mearsing of Momsivg (1y23),
Londan, Rootledge, vo6a, p. 71,
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T alcune pagine pily sopra o era stato spiegato che il segnale
indice un oggetto presente e spinge ad un'azione nel riguardi
di tale opgetto, laddove il simbolo rappresenta un oggetto as
cente, o, Jungl dallo stimolare un'azione, determing « a charao-
eristic artitude toward objects i absentia, which @ called
‘thinking of * or ‘refercing 1o’ what s not heten (PNK,
31). La differenza fra simbolo e sepriale pud essere compendia-
ta in Questo esemplo;

I you say « James » 10 a dog whose masict lears that name, the
dou will interprer the sound as s sign, and faok for James. Say
it 1o a person who knous someons eallsd thus, and he will ask:
o Yhat about James? » (PNK, 62)

In questy escmpio la parola ¢ James " funziona, nel primo eason
da sepnale, provocando un'zzione (il cercarc); nel secondo da
simbole. determinande la « conessione » di James. 51 badi
tuttavia che la funzione sepnaletica del lingnaggio, per qudanto
talvalta < verifichi (PNK, 280), & perh catranea allg wers na-
tara della parola, chie & anzivutio sitnholica, Come osserva in
proposite anche Cassirer, € ton fa parola ¢he not diventiame Li-
beri: allonananda da nol la eealth, ponendo fra noi ed essa
questo diaframma, riusciamo a liberarc dal pesa ¢ dalle costri-
Som delle cose, E la patola che ci fa signori del mondo. Gli
animali sono logati alle cose € il loro « linguagpio » & mero
contrasscgng, sotge come riflesso e insieme reazione alle cose:
sono queste, infarti, che dettano le « risposte » agli animalt,
Al contrario, la parala & la possibilita di pemsgre spontaneamen:
te e cose anche i Joro assenza, di fare interi discorsi su di loto
senza che esse siano oggettivamente presentl. Asscnti, essc esi-
storo come pure immagini mentali ¥, I Tinguaggio ¢ dungue

19, 5 rammenti I caso dl Holeg Kellte, pottiia come ssormmo. Sia
dalla Langer sta da Cassieer [PNE, 6203, Ty on Mg, it pps 33 SpEL

{iera sobta ¢ mmubs; i L e Smp erana §iame e cose - —all ugeertd, e
persone — a-detiarle un gerto Hipo di sepni [ = sepnsti) come regEing stinlive

ad esseAd oont cosa corriipondeya un dara #ceno, T GUEsto s aboliva cont-
pletamente nell’ussenza delld cosa, 11 pensare, dupgue, ossia il lingnaggo come

L1
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P'unica vera linea divisoria fra Puomo e Panimale: da un lats
un meccanismo simbolico (la risposta dell’uvomo), dallalere un
meccanismo segnaletico (la reazione dell’animale),

Afrfvati a guesto punto, ccco che possiamo indicare una
scarto della Langer da Whitehead, woasi che il triangolo di
Ogden-Richards fosse servito o modificare leggermente [a pro
spertiva whircheadiana, Per Whitehead la struttura di L oper
darte era la diretra, immediata espressione di un feeling, di
una « tonalita affertiva »; attraverso 1y perifrasi del simbelo, si
Csprimevd un « sentimento s dell’artista. La Langer ta sua
questa prospetiiva, ma cerca nel contempo di allontanare il sin-
bolo dall’emovione, dalls  concretersa viva ¢ immediata del
jeeling. Subilo all'inizio di Teelivg and Form, e poi, Tipeluty-
mente in sepuito, 19 Langer molte in guardia contro lo svilhmen-
ta del simbolo a sintomo. «Sintomos & pet la Langer ogni direr-
ta espressione di uno stato d'animo, di un feeling appunto: lad-
dove esimbolos & la distanzints conoscenza di quel feeling. Tale
distanza (e qui la Langet cia il famoso sageio di Bullough) #
vicnie [atta valere sia nel momenta dells creazions sia in quello
della fruizione. Rifeteridosi questultime lu Langer serive:

the cencial problem abvivusly is o present feelings nar to
enjoyment [ ] bt o conception; not exporience al levlings
[...] bt Eroesledge about them [...] {FE, a7}8,

sistema di sintboli. eva dmposibile, Quando divenne pogsihiles D un hel
glotno; Lmprovvisaluonts, wna covi wing (Vopqua), offiendosi di muove alla
perccdone — mon [y pifl come se o aflrisse per la prima volta ma richigmd
la mernoria, cssia Uimipagine meniale, di una precedente peccerione. Alora
il segna 'awater®, quel sepns ol 2 simaste sempes puro segmale. (Jivehne
pazoly, nome, associate mon it all'opecrtn (1o |rosensa etfettiva, pereapita
col tatten deli™eous), benst alla corceiitine delleedt 1o,

200 B Brvtowcs, o Psochicd Thsenss » wi a Pactor i A and un
Aesthedic Principie, in o 'Uhe British Jouraal of Purcholagy », 1ars. P B758
(vedile oz nel vol, della sresso anione: Avseherfert Ticrme e Eyeapr, Loo-
don, Bowes & Bowes, 1937, ¥d. anche il sapgin di G Wioptie, The decibetle
Probica uf Distancs (ravéaz), che Ta Lagser bo tradatio = pubblicate in BA,
7o, Pl tecentemente, infine, ofr, T A Macrerrs, Lo dirtanze cobotivs, in
« Bivista di Feicliva s, 1050, 2 (ol amplisen: in o« FAAC s dello steisa annnl,

a1, Gir anche H Ripap, Tike Mesning af Aw (1a31], Harmandsworth,
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Nell'opera d'arte il feeling deve essere talmente Oggettivato da
diventare gafels (IF, 18, 23), Per parte sua, artsta deve « ve-
dere » il feeling, non gid « sentitlo »; deye, per dir meglio, -
weaghnarlo: esprimere « pot actual feeling, but ideas of feel ing &
(FEH, 59},

Qui tocchiamo un punto fondamentale della teoria estetica
langeriana. Di inaginasive feelings, & noto, aveva sid parlato
Whitehead . La Langsr riprende il termine ¢ lo sviluppo nel
modo seguente: I'arte non é:

the symplomatic sxpreision of feelings that besel the com-
poser but a symbolic expression of the forms of sentience as he
understands them. T bespeaks his imagination of feelings rather
than his own emotional state, and expresses what he Exomws abosut
the sowalled « inner life », (FE, 28)

Liartista non esprime emotions (le sue), ma ddeas of emotion
(FF, 175): il sao campo non & la propria privasa espetienza
interiore, ma il « campo i possibilith » inetente ol vati feclings
(EF, 146)%.

A questo concetto di « distanza » si riallaccia dircitamente
Paltro concetto langeriano di « pirtualitd », vero pilastro della

Penguin Books, 1463, p. 195: «1 would say chat the funcriomof ars is hor o
transmit feeling so that athers may experience the seme feefzrg. That 12 only
the fuctlon of the crudest forms of acl « pragramme inesics, melodiam,
setitbnental fiction and the like, The real fuscrion of ar is to evpress feeling
and trasmil wwderstanding v Bosi weda 7 sassin di O Barnsct, A and Fes
ling 1923-24), che ln Lanyer cira amplamente In Peeling gud Forar o pubhlica
tradetts 0 KA, o6

22. A N Winvenean, Provess and Realiey, po 11, e IV, sex. W

23, Ma ¢ indubbiy che l'gvwersione della Lunuer alla selfexprassion v
sulta alla fine ecoessiva, ¢ non & capisce come possa applicirsi 4 poetl guali Ca
millo. Leopardi cee. Giustamente, quindl, A Szapimany, Svwbolic end Aeiile-
fw Bspression i Painting (i« JAAC », 1954, pp. 8696), ha rivendicato al
Varte anche la diretta espressione Ji foli feelings, Analogo rilieve in L. 4, Ry,
S Lawper gund bevond, in « The Brigsa Joumnal of Acstheticy », V, 1563, B
35707, & p. 361, Cfr anche L, C. Knicibrs, « Tdea amd ﬂ_ie‘lj:]_‘:cﬂ: Sutne: Hinls
fram Coleridge », nel vol. Metaphor and Symdol, edd. L. €. Knighty — B
Cottle, Lendon, Buttirworths Scicmtific Publicadoas, igfo, pp. 13547, a
P, 146,
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teotia estetica tracciata in Feeling and Torm (il tecmine non

compariva in Philosephy in o New Keyl Con il termine * vie-
toalith * la Langer ha inteso definire |'essenyiale speenlarith del-
Parte rispetto alla rcalth, non gl perd nel senso, pit 0 meno
marsistico, che Varte vitletia la cealen, benst nel senso che aree
& pmmagime (ma, paclando della Langer, sl dovrd precisare: im-
magine mrentale). Sottolinciamo qui, subito, i xifiute (ma poi
vedreme in che misura parziale) di ogni prospéldva naturali-
stica, rifinto tante pin apprezzabile in quanto avanzato Su U ter

reno, come guello americano, inoise di maturalisme. Da Santava-
na a Dewey, da Whitehcad a Romanell, la prospettiva natyrali-
sticg ha Lmpregnato ognl dotiring estetica: nega ndlo la radicale al-
roriti dellarte rispetto al bello, esse ha accomunato indiscriminy-
ramente sotio un unico stemta il cielo stellato un fore un pa-
niere un quadro, con ¢id riuscendo soltanto ally vanificazione
della dimensione artistica (¢ parallelamente dell’estetica in quan-
i flosefia dell'artc). Nella pan-artisticizzazione dell’mtera vita
(Dewey) o dellintero Universo (Whitehead), il nome stesso
“arte’ ha perduto qualsiasl consistenza®), Ora, il coneetio di
virtsaliny elaborato da Susanne Langer vonfuta proprio sitfailo
naturalismo, e la pestrizione di orizzonte che esso compurta 190
& altro che la de-finizione dell’arte in quanto Lale, fa fondazions
della sua « specificits ». Chi appeng rammenii tante pagine del-
l'esterica amcticans, non potra non rilevare o pertinenza di w

passo come il scguente:

Actobatics, tennis plaving, some beardifal occupational riopthms

wuch as hanling nots, swinging hammers, of the evolutions of boats

in a race, are (ascinating, aesthesically thrilling, so they hold the
spoclator in @ joytul trancer bot they are not are, For a work of
are, this laace 15 only one requisite, Spectacle, however Seantifal, s
always an elpspent in arto (FF, 365 corsivo mio)

24, 5 weda Vesatto vapitolo @ Le natmealisme ameticain ot PVesthéigues
del ?ﬁl,ldi G MowrvrseTserancy, LEobéstone Contemporaing, Mdilano,
Mﬂ'.T‘K{}T_Ht-]I. auto, I Murpusso Tapliobme nos fserive 3 Lanser nella scools
aaturalisticn, ma vedremo pih avartl come un forte vesidus i paruzalisino sia
reperibile stche dn csss -
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E se queste attivita non sono arte (come lo erano, ad esempio,
per Dewey), ¢ perché in esse manea « the fitst requisite for
art — a conception o feeling, something 10 express » (BE, 3655
La differenza sostanziale fra un qualsiasi ogeerto bello & un'ope-
e larle sta totka qui: il primo ¢ reale, la seconda & wirinale.
Il primo &, appunto, un oggetro; la seconda & un'immagine (HF
582 nssia gqualcosa « urﬂ}' visual »: « a purely virtual “object”
(T, 48)%. Mutuando da Schiller il concetta di Schein ¥ (con-
cello che non & restalo senza scguilo nell’csletica contempora:
nea). nel capitolo di Feeling and Forwm intitolato « Scmblance »,
la Langer precisa la portata della sua nozione di wivtualita (seme-
blance, imuge, idlluson, ficiton . . . sono infatll tulll sioonimi,
per quanto diversamente connotativi, di sirteality). Serive dun-
gque la Langer:

Byery real work of ars hag a tendency to appear thus disso
cioled [rom its mundang cnvironment. The most immediate im-
pression i creares is one of « otherness » from reality — the ime-
ireasion of an usion L. . of being a sheer image | ., ] (FF, a5)

25. [Drcsto concotio langoriane o wirtualits, di gopesunce ba prmmu
v articolo assal intelbgonte di M, Comsn, Abpesrance and e Acslbeiic Atli-
tiedes i w The Jonmal of Plalosophy w2839, o ors26. 11 Cehen serive ton
Valtro: » Ghe [1ﬂ Langer] doss nol distiapuish the rhesis thar sach sroth of
art is an appearstes or ilusiot, in 1he sense That it prosents the appoaraiwe or
cives the illusion of something, fram the thesiz that esch work aof atl is
virinal ebject, That is to say, she conifuses beinp sometting with belns virmatly
an cbfect . Perlectly « real » objects may give the appeatance of, o virtually
b, other ubie-.ts it does not follewe fhom the fact that samerhing gives the
appearasice of TrJe-mia} ':Drnf'ﬂ“mg that 1t is an appearsnce =l s Ta eritics A
Cobern, in alixi revenm, s appuiiliy al mentalismo della L&nbl:.. Tn fotido,
per la’ Langer, un'opera-dlatie & vibtusle perche cssa & prooiamonfs winma-
sine mentale. Cio che alla Langer slugge & la matcrialiin delozmerto iu Quini
aggerto. 11 che non wuol dite che Poggerro artistica fon sta asm dfnsion. I &
senzaltro, tma mon inoguantg seaduto g Tmmssine mentalc. bedisi W gEanto
aspetre weale, fantastico, T guadia di Wondelan & mna 4 cosg » che & pud
toocaee & Uopera £ quesra cosal, o appunts loccandply s¢ nE gyvere LULR
Pirpesley. T oche dite pei d1 un libee, gnost’ogzelio supremanients: aifilriee,
& METRRGETNLTG 57

=6 F Sepriiek, Brefe fiber die antbetische Brziebung des Menschen
{r7gs5), XENVL
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Pimpressione, insomma, di wrreality (FE, 46). Certo, Pimma-
pine si costituisce a partive da elementi che sono reali (« our of
things that are not imaginal » [FT, 46 1), ma, una volta costi-
(uitasi, essa non ha (non €) pit mulla i reale: ogni realtd, pre-
serte #l momento imiziale, come materiale, wi & bruciata, abolita,
lasciando soltanto 1z traccda di se sressa, la propria immagins
salva sulla supcrficie dello specchio. In tal sepso limmaging
& sempre astrazions. Si badi: la Langer non parla di astrazione
alludendo a cid che si suole chiamare « arte concreta » 7, bensi
— in cid vicha a Dewey — intendendo astrazione come « es-
senza » (o mesglio; immagine schematica) distillata da, ricavata
du — astratta, insommg, dg qualcosa: < All forms im are | . L]
are abstracted forms [ .. .0 all ace is abstract » (FF, s50), E L'
strazione & « the recosnition of u relational scruerare, or form,
apart from the specific thing | . . .] in which it 15 exempliiied »
(PA, 163). L'opera d’arte, dungue, & lo strumento che astrae
dalla concrerezza dell’essere biologico la sirpcture of feeling e
la rappresenta (simbolizza).

Tuttavia, al fondo di questo concetto di virtuality, non &
difficile rintracciare la confusione, gid whiteheadiana, fra arte
¢ lingua, confusione che mina ¢ alla fine dissolve la stessa este-
tica simbolica di Susanne Langet, Infatti, la « distanza », quale
¢ precisata dalla Langer, caratterizza il simbolo artistice non
meno che il simbolo linouistico, L'artista rafisura nell'opera
ideas of feeling, cost come il parlante dice « idee » i oggetti
¢ persone assenti, Se la parola ' James * non & un segno (dungue
& un simbolo), essa non € perd nemmenn un'opera darte. La
difficolta non riselia, insomma. nella teoria langeriana, & precisa-
mente la distinzione fra uma parela ¢ un'opera d’arte, Dire che
la lingua & discorsiva cee., secondo che si & visto sopra, mentre
I'arte & presentativa, non basta. Il punto cruciale & on aliro.
Dove sta la differenza fra un’operas datte ¢ una frase come la
seguente; « Stamattina all’alba ho visto un bellissimo Ippogri-

2p. v, G, Dorrtes, Dioriv fecnico delle arit, Pisa, Nistyi-l Tzehi,
TO§Y; pp. sages
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fo »? Certo, i potrebbe evitare il problema rispondends che
quella frase &, almeno polenzialmente, arte (poesial; ma tale
risposta sarchbe chiaramente un norsense. ln realld, come si
avvertiva, il lato debole della dottrina Tangesiana & il suo aspet-
to mentalistico, ossia Daver posto la cosceprion quale unico
punto di riferimento per ogni successiva distinzione,

Chatles Mortis, in Signs, Eawguage, and Bebavior, ha ae-
cusato la Langer, fra Ualero, di non essere riuscita a definire
esauricntemente la realtd specifica ¢ del simbolo e del seona-
1o %, Tale critica colpisce con precisione Pincapacita del menta-
lismo langeriano a circoscrivere lo siato del simbolo. Ricorrere
alla conception quale unico carattere distintivo del simbola i
spetio al scgnale, osserva Morris, & piullosto contondere le co-
se chie individuare con esattezza 1 due piani che si vorrebbe fe-
nere separati, Sccondo Morris, la tesi langeriana (ma anche
cassireriana) che gli animali non abbiano fmagini mentali, ¢
arbitraria ¢ non verificata: la base dungue su cul si regre UL
I'edilicio langeriang si trova scalzata % Per parte nostta, nhon
vogliamo impegmarci su quest'ultimo punto, invery mateifale,
Pua darsi che Morris abbia torto nell’attribuire immagint men-
tali agli animali, Resta perd il fatto che il mentalisme langeria-
no, anche ammesso che riesca a render conto della differenza
fra Pnomo e Panimale, st rivela insuficiente non appena la cpn-
siderazione si volge & tutto quel complesso di segnali di ool
T'uome, per Ia necessita della propria vita, sl attornia, Di tatto,
un qualunque segnale risulta mediato da una couception alla
stessa identica stregua con cui lo & un simbolo (per cs. la paro-
la), Si pensi a un cartello stradale: «a so0 m. lavor in corso »
oppure « a Too m. passagzio 4 livello incustodite » oppure « Mi-
lang a4 zo Km ». Ibbene, forse che il rapporto fra il segnale
¢ Toggetto (gli sharramenti ccc., il passaggio a livello, la cittd
di Milano) non & mediato da una conception? E che differenza

28 Ll Mosmis, Sty Tasguges; and Bebavior, New Yok, Prentice

Fhall, rug0, plo 49 sz2,
zi.  Thidem,
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passa fra quel che « dice » un cartello stradale ¢ le parole, ponia-
mo, di X a Y: « Ricordi James? L'ho incontrato stamattinag
per strada »? Eppure, per la Langet, la parola ' James ' & un
simholo mentre la scritta « 4 Too m. passageio a livello incu-
stodito » € un segnale. Laddove & evidente che lo stesso identico

f .. processo di « concerione s sl verilica nei due casic « James .
8L . ~— What about James? — L'ho incontrato ecc. »; « Milano . ..
3 — What abour Milane? — A 20 ki, » Parimend, il fischio
5 bl del capostazione ¢ certamente un segnale che un dato treno sta

' per partire, ma il rapporto fra i due eventi & ben mediate da
una copceprion: 1l fschio sustita in me un’immagine mentale,
ﬁ 0ssia una « concerione » che media il passagpio dal segrale stes-
;. 3 so all’evento reale (1o pesso che il treno sta per partire e che

4 &7 E
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allora ecc. cee.), Ma se¢ yuesto & vero, se ciot anche il rapporto
fea un sepnale ¢ il suo oggetto & mediato da u’immagine meén-
tale, dove va a finite la definizionc stessa di sepnale, ¢ quindi
Ia sua consistenza (e altrettanto dicasi per il simbelo)? La Lan-
: ger ha asserito che il linguaggio & simbolico perchié si eiferises
a una corcepifion ¢ NOR & un oggetto, ma ¢ ritroviame sillane
riteriments anche i un carrello stradale, allora si dé ununica
conclysione: la vanificazione di ogni differerza fra scanale ¢
simbolo. Una parola & segnaletica quanto un cartelln stradale;
e un cartello stradale & simbaolico quanto una parola @, Una pa-
rola passa per un'immagine mentale al [ing di legarsi al sua
pggctio, cosi come il disegning su un cartello stradale indicants
un passaggio 4 livello incustodito viene, esso pure. filirato da
unimmagine metitale. Fra 1 prosunti simboll Tinguisticl ¢ i se-
guali non thnane quindi alcuns eflettiva diferenza. 1] parlante
usa le parole come puri sepnall, ossia — rifacendoct a una de-

300 nfattd — ed & quist ozicie pracisatlo — anchela comsepiing di
una parala si risolve, uldmamenie, nelfa cosa che grells nacols desionm, Come
osserva piustamente il De Mavrs, ap o, PO, THA-Rs. A0R s .-.:a,pfscf: pcrc_h-;?
el si-dehbe — o come o & pose — [imbare ot lato <iistie del teiangolo di
Chgelen-Richards Tav auesto sarchbe nerare alia lingua apri dinensinee seman-
tiza, Aeceriare lo schoma vistalivama el niauwols unplics accettate tutty i
triangola, : ' -




EUSANNE LANGER O LA DOSSOLUZIONE DEL SINEOLO 4T

finizione di Dewey — come meti puntl di transito, come assohute
trasparenze *1, I1 parlante passa attraverso la parola per giunge-
re all’orgello, cosl come il puidutore supera il cartello stradale
che lo ayvisa che per la citta X deve svoltare a sinistra.

Si potrebbe tuttavia obictrare: laz definizione langeriana
non si limita a negare la mediazione di una comception, affcr-
ma anche che il scanale, a differenza del simbolo, proveoca una
azlvne Verso un opgetlo presente — nel nostro caso, il cartel-
lo scgnaletico della civtd X spinge il puidatore a prendere una
certa direzione (azione) per ragpiungere la citth in gquestione
(Oggeitn) —, cosl come, riprendendo esempio stesso della Lan-
ger, la parela * James ' spinge il cane all’azione del cercare
James, laddoye, se detia g un amico di Tames, cs8a outiehe ¢o-
me unico effetto la domanda « What abour James? », ossia
ralla pitt che un’tmmagine mentale.

Di fatto, pensiamo, un segnale testa fale anche wte [e
volte che non provoea alcuna azione, Perché spesso, appunio,
nessung azione tiene dietro ad un segnale: Facciamo un semplice
esempio, dove il segnale sia il fischio del capostazione: Se in
deva partite, esso funzionerd per me da segnale stimolandomi
all'szione del salire in vettura, Ma supponiame che 1o non deb:
ba partire: & chiaro che in questo caso il segnale non provoeche:
ta da parte mia alcuna azione, e si leghera soltanto ad wo’im-
magine mentale — funzionando quindi da simbolo. Per me che
non deyvo partire, dunyue, quel segno simbolizzerd un oggetto
/ cvento assente: quel scgno sats per mc un simbolo, S po-
teebbe forse rihattere che quel fischio fasziona per me da
simbolo, mentre {unziona da segnale per chi deve partite, In
altre parole si vorrebbe dire che un segne pudy funzionare, a
seconda del casi, ora da segnale ota da simbolo. La definizione

data dalla Langer, sarebbe pertante, non gid « sosranvialistica »

bensi « funzionalistica ». Certo, questa ipotesi eliminercbhe
le difficoltd testé accennate, & Lutlavia essa non ol sembra fede-

ar. ). Dwey, A gz Erperiswce, New Yorl, Minton Balch & Cao.
1934, P, 84,
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le alla lettera (ma nemmeno allo spirito} langeriana, Al con
trario, sc ¢'¢ qualcosa che la Langer ha inteso fare, & proprio
separare nertamente il simbolo dal segnale, Tl simbolo & in s
cqualcosa i altro dal seznale, ¢ conseguentemente viene usaro
in manicra diversa (si tilegga: « The hundamental difference
between sighs and symbals is this difference of association, and
consequently of thoir use . .. » [PNK, 61; corsivo mio]). Che
pai i due segni rifluiscano ¢ la distinzione si vanifichi, dipendeta
dallinadeguaterza degli argomenti che la Langer ha seelio
per dimostrare la sua tesi,

Ora, se anche la differenza fra scgnale e simbolo cf si & dis
solta fra le mani, parrebbe resistere quella fra simbalo arti-
stico e wambola linguwistico. Abbiamo g avute occasione di
caprimere dubbi sulla consistenza di tale differenza; motiverc:
mo ora i nostel dubbi.

Per definire lo status del simbolo artistico, la Lanper qvan-
za il concetlo di meonsemabilizs. Qui, ancora una volea, o tos
¢4 fare un passo indietto e considerare la posizione di YWhire-
Bead. 11 processe di simbolizzazione, secondo Whitehead. com-
purta tre momentj; esperichza — simbolo — espericnsd. Tl
feeline originario dell’attista si pletrifiea nella strutrura seanica:
la lettura, e fruivione, consiste nel tornare Jdal segno al feclme,
nel riattivare (fo re-enact) Pespericnza. In linguaggio husser-
Lianw (ed & noto il possibile accostamento di Whitehead a
Husserl ;. « Llevidenza, per cosi dire, si sedimenta. Ma il
lettore pud renderia di nuove evidente, pud riattivarla » ¥ In
altei termini, il simbolo si abolisce mel suo relerente. Ma tule
abolizione implica la dissoluzione dell'opera d’arte in Guarito
tale. Se l'opers, In guanto oggetto, & soltanto seano i e rin-
vio a vn'esperienza, l'opers siessa decade a capeello searileti--

et ‘l.lird. E.. F."I'C[, v?b&-‘:!’;;‘!'ﬁ‘d L4 IF.UFI{'?‘I, 11 <'-'"-"‘.'|.Ll|. _.ﬁk-“-[ e 54’ TQ-EHI., o=
7i& (ot nel vol. Relazioni v sigvificati — T, Milans, Lampugnani Nigt, 1067)

33 L. Messeen, La ceiie defls TeERnn aanee &l fennmenolanii frie
scendenidle, tr, it Milano, T Saggiatore, 1a6r, p. 38, T vd, 1 comments 4

E. Phci, Tussione delle sorenze o sgrifcate dell vome, Milano, 11 BAECIMOTE,
1403, PR, 219 SEE. ]
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oy & mero punto di transito. Giunti, ossia tornati, all'esperien-
za, il simbolo ha esaurito la sua funzione, e si pud gettarlo via.
Ma tanto vale gettar via lopera medesima, Che & proptio
quanto succede a tutto il natnralismo americano, dove si vani-
fica niente meno che Poggetto artistico, l'opera gus opera. Se,
come vorrebbe Dewey, la vera opera ’arte non & 'oggetto ma
Vesperienza che vive (prende, direbbe Whitehead) quell’ogget-
to (g The product of art — vemple, painting, statue, poem —
is not the work of art. The work takes place when a human
being cooperares with the product so that the outcome s an
experience that is enjoyed hecause of ity liberating and orde-
red propertics ») ¥, allota un quadro, una sculiurg, una sequen-
za musicale, un libro, non sono aient'altre che semplici [recce
direzionall, stimoli meccanici, Dall'esperienza all'espetienva,
transitando per il creciochio, che so?, del tessuro verbale della
Commedia o della imagery shakespeatians. Ma, in tal modo,
come non accorgersi che Popera d'arte scade a segiale, cartello
indicatorio privo in sé¢ di qualungue consistenza e valore, pove
to rinvio a gualcosa che, aliro da essa, sta al di 37 In termini
piu propriamente whitcheadiani, lart object & il semplice stru-
mento per la comunicazione di feelings. Come tale, una volia
assolto il suo compito, sparises, Quando, per cosi dire, il cix
cuito si chiude e il feeling dellautore & stato ricreato dal letrote,
I'opera si svuota completamente, sostituitz da quel feeling,
Ora, ¢ precisamente al fine di evitare guesta dissoluzione
dell'apera nel modo con i un certo quid viene esperito — o
di evitare alirest la conseguente dissoluzione dell'estetica come
filosofia dell’arte in una sorta di psicologia applicats — che la
Langer ha proposto la delinizione di « anconsusmmated sym-
bol » (PNK, 240-41). Con tale concetio Ja Langer intende af-
fermare illegictimita, anzi Pimpossibilita, del passaggio (del
titorna) dal simbolo all'ésperienza, garantendo cosi la realts,
Vanica vealta;, dell’opera d'arte in quanto oggetto virtuale,

34, . Dewey, Ariogs Expeviesce, oit, p: 234,

4@
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l.a nozione di « distunza », che la Langer aveva inserite
nel primo movimento dallesperienza-al-simbolo, torna ora acl
secondo moviments dalsimbolo-ell’esperienza. Non si travea
di ri-csperite gli originari feelings dellartista, bensi di lermarsi
alla loro eonception. 11 carattere simbolico dell’opera’ d'arte —
cosi pensa la Langer — si dimostra nel fatto che ad essa tiene
dietro non gia un’uzione nella realtd (azions nella realtd sarch-
be. in gualche modo, P'accendersi di un’emozione nel lettore],
Bienst ung « idea di emozione ». ['opera dlarte € simbelo non
comsumato né consumabile di un pestern of feelings perché questi
feelings non st riattivano acll’animo (o meglio: nella struttura
fisip-psiculopica) del lettore, ma si offrono soltanto alla sua
comprebension; Dunque il triangolo di Ogden-Richards, clabo-
rato per rendere conto del processo della comunicazione lin-
suistica, si adatta peifettamente a visualizaare anche il processe
della simbelizzazions artistica, Ma che significa questo? Signi-
fica che la stesen definizione di inconsymabilica, introdotta per
caratterizzare, differenziandelo, il simbolo artistico, non & suf
[iciente, Nei termini langeriani, ossia in termini di puro men-
talismo, un'opera d’arte non & meto consumabile della frase
« Stamatting ho incontrale James ». Conclusione illuminante.
Sc ¢ yero infatti che la Langer ha avvertito Pesigenza di distin-
guere il processo artistico dal processo linguistice, all'vopo ela-
borando il congetto di presentaiional e wnconsurmiated sywbol,
€ altretranto vero che poi non s & accorta come, unihecando arte
e linguaggio sotto la medesima delinizione i simbolo, tornasse
a confondere Je carte; non solo, ma finisse per buona parte,
exsit pure, a madellare il farto artistico sul farto linguistico.
Perche guesto & appunto il date immedistamente ricavabile
da Philosephy i o New Key: Uespericnua artistica viene doscrit-
ta in forza di un arbitrario allarpamento ad essa delle caratteri-
stiche tipiche del processo linguistico, ossia, pit precisamente,
in forza di un’estensione all’arte del Lriangolo di Ouden Ri-
chards. Nella parte che sopra abbiamo dedicata alla virrualita,
s'¢ visto come, per la Langer, un'opera d’arte sia non gid il sin-
tomo di un'emozione vissula dall'urtista, bensi il simbolo di
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una #dea of feelings « A concept is all that a syinbel teally con-
veys » (PNK, 71), aflerma la Langer. E infarti nulla pit che
un coscepl of feelings, sempre secondo la studiosa americana,
un’opera d'arte ci comunica. Allo stesso modo con cul la parola
¢i comunica un coscept of objects . E come nel linguageio la
canception s riferisce 2 opgetrl reali, cosi pell’acte Pidea of
feelings si riferisce a feelmos reali. Quando parle, iv desisno, st-
traverso la parola; cose assenti; quando faccio arte, attraverso la
struttuta dell’opera, io designo amfelr feelings, ossia feelings
assenti, soltanto immaginati, pensati, Dunque, il concetro di
aficonswmmaled symbal sl tradisce modellato, almeno parzial-
mente, sul fatto che la parola, in guanto simbolo, si limita a
provocare un’immagine mentale, senza stimolare un’azione verso
oggettl presenti. Se volessimo schomatizzare, pottemmo forse
tarlo nel modo scguente;

fingnaggio: word — concept {of objects) — [objects ]
arte: form — concept (of feclingy) — [ Feslings]

Ossia, tanto la forma guanto la parola signilicans un certo og-
getto, ma un oggetto virtuale, presente soltanto in guanto im-
magine mentale, vitlesso di uno thunght: un concepl of [eelings
nel caso dell’arte, un concept of objects nel easo del lingnagsio.
E come il feeling dopo la forma & messo tra parentesi perché
cs50 non € reale, non si riattualizza, cosl Poggetto dopo la parnla
& parimenti chiuso in parentesi perché & gssente ¢ nessuna azio-
ne ad essa 81 rivolge.

In quel che precede, uctavia, il punto veramente cruciale
non sta tanto nel non riatvalizzarsi del feeling, benst nel Fatto
che la forma ¢ proposta come copia di on'altta struttiura gia
data, Se la parola ' James ', attraverso la mediazione della con-
ception, rispecchia la realta oggettiva dell'nomo James, allo

‘ 35. «In a special setise one may call 2 work af art a symbol of feel
ings, for, like & symbel, it formulates cur idess of inwand experience, as di-
scourse formulates out ideas of things and facts 1o the owrside wosld »
1P§, go)
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stesso modo la struttura formale di un'opera d'atte, attraverso
la mediazione di una concepted structure of imasined feelmgy,
rispecchia una struttura reale di feefings. Parola e forma sono
allo stesso grado denotativi. La musica, scrive la Langer, « re-
flectfs] [...] the morphology of fecling » (PNK, 238):

As such it would have to have, first of all, formal chardeter-
stics which were analogous 1o wharever it supported o symbolize;
that is to say; if it represented anvthing, e.g. an event, a passion. a
drdmaru action, it wandd hdmﬂ o exhibit a *Ggimf f‘mm which that
abject could also take [...] 'The musical fisure which we recognize
as such must be a Hgl‘ﬂ"ﬂi‘i{'ll]'l uneder which we could ‘apptehend the
thirr teferted to. (PNK, 225,226)

Con il che, evidentemente, st torna all’aporia fondamentale che
la Langer eredita da Whitehead. Come ha ben yisto Ludovico
Actis Petinetti, la Olosolia di Whitchead si dibatte nella ten-
siohe, né splegata ng risolta, fra vo mondo di feelingy anteriore
2 ogni delimirazione e delinizione, @ un complicatissimo schema
categoriale ¥, Come accordars le due prospetive? La risposta
pottebbe essere che lo schemy non, fi se non esplicitare un siste-
mia di relazioni, ossia una steuttura, gia prcqi:ﬂu: nell’originario
Jeeling uldlfferenzmm La risposta, {,hc di fatto & stata avanvata
— né solo come interpretazione di Whitehead —, ¢i pare pil
sugpestiva che convincente, In realtd, si trawta Ji una risposta
inverificabile. Por verificarla doveel, messo da parte lo schema,
entrare nel feeling e scompatlo e trovare la sua struttuts, una
struttura, € owio, cottispondente a guello della schema. Ma
il feeling, per definizione, non si da che nelld sua totalita indii-
ferenziata; penetratlo e scomperlo equivale a muoversi gia sul
piano dello schema. [appello al « vissuto » (« tu vivi lo sche-
ma nel tuo sentire in prima persona ece. ece. ») cade nel fiddi-
stico, nell’intuizionismo, inconfutabile cerio ma solipsistico, Dire
che lo schema esiste gid da sempre nel feeling, significa proce-

36 L. Acns Premievey, Cowsologly ¢ aisiclogia s Whitehrad, To-
tino, Ed. di « Filosofla », 1954, ¢ [L
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dere a un’indebita proiezione dello schema stesso nell’unita in-
differenziata del vissuto — che @ il vizio, insomma, del naturali-
smo, sccondo Pindividuasione del Morpurgo-Tagliabue: il na-
muralismo proietta 1 suoi schemi nella réalta ¢ pol « finge » di
estrarli da essa ¥,

Se ¢i siamo soffermati su guesta difficolrs del sistema di
Whitehead, & perché essa coinvelge anche la Langer. La lezione
di Whitehead, associandosi con 'esemplaritd del processe lingui-
stico, ingduce la Langer a considerare la strattura artistica non
oifi creazionc, bensi semplice riproduzione, sul piano prima
della conception e poi del sepno, di una struttura di feelings
che © reale in sé. Prospettiva, questa, che caratterizza massic-
clamente tutto il pensiero di Susanne Langer, da Philosaphy in
a New Key a Feeling and Form, da Problems of At a Mind.

The dynamic pattern, which is actually an illusion, is what
copics the form of vital {eeling. (I'T, 67) ™

Quell'errore che costituiva forse il lmite pii gravoso dell’este-
tica whiteheadiana, lo reperiamo dungue esplicito anche nel-
l'opera della disccpola. E, ripetiamo, Verrore di creders che
prima dell’opera, prima della struttura segnica, esista una strut-
nira di significati, o diciamo anche soltanto un significato pre-
ciso e individuato, il quale si cercherchbe, poi, una adecguata
struttura formale in cui « tradursi ». La Langer, postulando
una struttuta amferiore e indipendente rispetto all'opera, ha fi-
nito per modellare la relazione feelings-form sulla relazione che
nel linguaggio — inteso, & ovvio, alla maniera aristotelica —
intetcorre fra parola e cosa. Se il meccanismo linguistivo & cosa
- parola, quello artistico sarh feeling-form. Ambedue, pa-
rola e forma, sono semplici copie di una realta indipendente da

37 G, Morpuseo Tacuranun, Sy o problematicd del saturilismo con-
tersporamen; in « Lior, Grit, d. Files, Ttiw, zo58, 2, pp. zh5200.

18. Nella sua convinzione di nna struttura interng al vissuto, i Langer
i dimestra ben lonlana da Cassiese, (fr. sli esarl rilievi di L. Foraticars,
Consideraziont ruillesiobion i 5. L, in ¢ Rivista di Estetica». 1966, 3, pp.
42335 La Tormigati perd non fa 1l nome di Whiteliead, che € la vera origine
di guella convinzione.
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loro &4 loro anteriore. La wita, la realta, sono esse siesse forme,
o basta scostate il vela; tale il compito dell’arte (quel compito
che Parte condivide, ul di 1i delle differenze specifiche, cal mito,
col linguaggio, con lo stesso pensiero discorsiva), Per parte
nostra, crediamo il contrario: nei confrone del cosiddett
« ordine teale », Varfe gon & strumentale ma costitutiva, crea-
tiva, Llarte non scopre un ordine gia di per s€ esislente, bensi
ctea un ordinc. La wita, Ta realea, sono caos, disordine & insi-
gnificanza, oscurild & YUoLo, Llarte fgvente wn cosmo (finge un
cosmo). Heeo perché nen & dato tornare dalla forma al fecling:
perché, abolita la forma, sl tipiomberebbe nell'informe, nel
mugma (che cosa pitr informe del feeling?). Se il passaggio
risulta impossibile, & perché dayyero l'arte, come voleva Mal-
larmé, & un'architettura sul vuoto, una rere acrca SOSPCsa sul
cans — una sublinre mrenzogna. 1 ussoluta alterted delllarte ri-
spetto alla vita ui mostra le sue disperate ¢ disperanti ragioni:
Varte & la misura della forma e dell'ordine, ed esiste nella misu
ta in cui resiste al gowfire. Llarte & il lancio di un signilicato
sopra l'abisso, ¢ tale significate non & affatto aluro tispetto alla
strutturs che lo sotregpe, ma € la strutrura medesima. Andare
oltre 1a struttura, non yuol dire andare al significato, bensi ab-
bandonare il significato, Uerdine, e tipiombare nclla palude.
1 arte & fngione, certo, ma non ¢l & conschtito evaders dalla
finzione, Perché la cosiddetta « realed », cul si aspira lotnafe,
__ la realth ordinata ¢ coltna di senso —, non & altro che una
finzione ‘allinterno delly finzione. La vealid & il sogno dell'arte.

E allabhandene di cul si diceva poc’anzi non si ovyia col
concetto langeriana di inconsumabilith del simbolo, giacché tale
inconsumabilith non & per nulla diversa dalla consumability
della parola. Questa infatti, in quanto segno, non si abolisce,
& vero, in un oggcito [ cvento presente, ma si abolisce comun-
que nella’ « concezione » dell’oppeito [/ evento che desigha,
« concezione » tispetto alla quale 1a parvolasegno deve essere
pura, assoluta trasparenza (PNK, 75). La parola in quanto ps-
rola non deve trattencrci, bensi lasclarsi superare senza residud
e sostituire dall'immagine mentale. Ma non altrettanto, & chia-
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ro, posslamo dite dellopera d'arte: certo, essa ha lo scopo di
comunicarci un concept ol feelings, ma per far cid ha bisogno
non gii di trasparenza bensi di epgcié: nol non possiamo su-
perare le immagini i colori i suoni cce. del testo, essia la sua
serntmore formale: se lo facessimo, se abolissimo Il paging in
quatito paging pet andare al i 1a di cssa, rimarremime delusi,
perché non troversmimo nalla, il sue significato essendo sol-
tanto nella pagina, ersewdo [a pagina. Di questo la Langer, rar-
Jdivamente, & parsa accorgersi, e ha sctitto in Problenss of At

What T mean Is thar & genuine symbol, such as a word. is
only & sign; in appreciating its meanitg our interest reaches beyvond
it o the concept. The word 1s juse an insteament. Its meaning hes
clseswhete, dnd once we have grasped its conagtation or identifizd
something as its denotation we do nov nesd the word anymore.
Mut a work of art does not poinl us o 4 meaning I"H}TI.TIH& its own
presence. SWhat is expresscd cannot be grasped apart from the scn-
suons o poctic form that sxpresses it. Tn @ work of art we have
the direct presentation of a fecling, not a sign that poinis to it
(P4, 133-34)

Ma Problenss of Art appartienc ad una fase scnsibilmente di-
versa rispetto a Philvsephy in a New Rey ¢ allo  stosso
Feeling and Forme. In Philosophy in ¢ New Key, per quanto si
guardi attentamente, non € dato tintracciare una pesizione Lanto
esplicita. Accostandosi al concetto di segno fconico quale cra
stato definito da Morris ®, la Langer si sforza, in Problems of

di riportare il concept of imagined feelings ncll'interne
dell’opera, quasi diremmo nella conctetezza materiale del se-

30, C. Moreis, Estberics and the Theary of Segns, in -« Joumnal ol Tni-
fied Sciences», To39, pp. i3r-s5o; Seiemee, e, add Techuolugy in 4 The
Ken;r:nn Reviewr », Tu3g, PP 40523, Ta definizione & * segno iconco” de-
iva camungne da Pelree: foon = «a sign which tefers to the object that
it denores marely By vislue ol chasseter of e owns (The Phioropby of
Peirces Selected VWrittegs, od, 1. Buchlee, London, Kegan Paul Trench LTrub-
net & Co., tozo, ¢ VILL S badi petd e per Mnm:-. apiche vnp carta gec-
orafica & una foone, Llicone aﬁi.ﬁti::s[ s precisa in guatito significs, incorporan-
dolo, v walote. (Ma che wuol dire questo? Marms Lo lascia nel vago).

M
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gno, c¢on Cid ottenendo, rispetro al suo primo testo, — e lo
chiameremmo incontestabile acquisto —, una ben diversa auio-
nomia della dimensione artistica nei confronti di quella lingui-
stica. E nelle time e nelle seelte legsicali, nelle linee e nepli im-
pasti cromatici, nel gioco delle masse e del wuoti, che Uapera
d’arte si realizza, ma di questo la Langer non pateva pienamente
consapevele al rempi di Phelosophy inr ¢ New Key. In altri ter-
mini — e dal punto di vista che qui clinteressa —, Problems of
Art rappresenta un (ma pargale, vedremo) superamento del
mentalismo che inficiava non sola 'opera del 42 ma anche
Feeling and Form. In questi due testi, infatti, se & vero che si
cercava di impedire, mediante la nozione di inconsumabilita del
simholo artistico, il passaggio dalla comception alla realta, con-
tinuava perd plenamernte a sussisicre il passaggio dal sesno al
concetto, dal signifant al signifié (per usare una certa termi-
nologia), ossia dalla struttura formale della paging allZmagi-
wafion of feelings, Ma con tale passaggio ci si lasciava completa-
mente stuggire [autentica realta di un’opera artistica: Vigtran-
siviwitd della pugina gua pagina ¥, Se la parola & trasparena,
¢ in quanto sigmifiani sl annully nel sionifé, Topera dlare &
tale soltanto perché e nella misura in cui non esce (o meglio:
non consente di uscire) dal segmifant, travalicando la sua ap-
patenza. L'opera sard dungue inconsumabile perché, a patta
di sortire da essa, non si pud andare al di 13 della sua strurruca
tormale, perché leggiamo 1 suoi significati solo nella misura e
flintantoché  apaliiamo la struttura formale, 11 vertice del
triangolo di Ogden-Richards andrd allora riportato senza il mi-

400 M concetto i e intansitivich» B stato propesle du B, Vivas,
Creatma and Discovery, New Yorlk, The Nennday Press, 1as55. Diversl altri
stichost hanno sottolineate Vinpossihilich i superare ln papina. cioe di aho-
lire In percevionc del weicolo sspnics in ung pura ronception. Oltre a Morris
vd. peroes. 1A Rem, Aeptbetic Meaninz, in < Proccedings of the Aristoreliss
sociely w, LV, 1954/55, pp 219501 G, MosvvecoTaciiant s, Estelicn & S
mantics, € Feromenologia del processo semanticn ¢ sirntiare det fenpusen]
arécstic, ¢ Kivists i Esteticaw, 1961, 3. pp. 32496: 1962, [, pp. 1057
Su altzs linea, ma convergente, si legrano le Tési del ‘ay del Cireolo Tinguistico
i Praga {ora in . in, Milano, Silva, 1o66), & quanto da ssse & puil derivalo.
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nimo residuo nell'angole sinisiro di base: il feeling esiste n
quanto ¢ solo in quanto segno. Il sigmipe esistc in quanto ¢
solo in quanto sigmiffant ¥,

Una considerazione siffarra dell’opera d'arte ¢l sembra an-
che I'nnica che possa superare lo scoglic conlro cul, strana-
mente, si sono incagliate tutte o yuasi le estetiche (filossfiche)
made in U5 A Allndiamo al momento della lectura critica,

Che eas'e la critica? e guale rapporto essa ba con la cosid-
detta pura fruizicne? Dewey in Arf us Experieave ci da una ri-
sposta che si adana perfettamente a Whitshead o alla Langer.
E una risposta grosso made crociana . La eritica & propedeutica.
La lettura critica, 'analisi critica, non sono, in se, fruizione, per
il semplicissimo motivo che sono discorso logico, concertuzle,
non percezione. Quando Dewey affcrma che il gindizia critico
b un atto delintcllisenza compiuto sulla materia delly perce-
sione ai fini di una percezione pili adeguata, aggiungendo che
funzione della critica & soltanto P'educazione della percezione ¥,
epli viene ad aptire una spaccatura incolmabile fra lettura cri-
tica e Fruizione. Di fatto, & vero il contrario. L'analisi eritica,
sortetta da mutro il bagaslio che il eritico possiede, non & gid
stadio preparativo ad una migliors fruizione, ma € essa sessa
fruizione, la pin perfetta fruizione *, La grandezza di un'opera
non si dichiara ad un lettore incolio (e guesto & pacifico), ma
nemmeno ad un lettore che sia stato educato, preliminarmente,
dal eritico (secondo che wvogliono Dewey ¢ Croce), benst sal-
tanto e direttamente al eritico, o al lettore in yuanto cririco,

41, Clr. Th. Ganzony, Crive semantica delle e, Rrma, Offlcing, To64.
B ity

43. Te coincidenze di Dewey con Croce song troppd note puc rleat-
Jdatle. Ouante & Whitshead, lesito mrociana dell’cstetica derivabile dal =m0
siciema & confertnate. dal libee oli TAW, Suprurse, A Wheheadion Aestbetic,
New Haven, Yale U.P, tu6r, Per il « crocianesimo » detla Lager, infine, el
L. FORMIGART, ard. €75, D. 428,

43, ). Dowry, Axt ar Expertance, ot p. 374,

g4. Gfr. la « pereesione enectalivzata s di cul parla G DozpiFs, Le
ascillavioni del pusto, Milano, Levicl, 1958, § t5 81 potrebhe dire che atto
critivo, il momento stesso dell'esegesi, & la pereesions intcarale,
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2| el momarito in cui fa aritica, Tn fondo, chi ben guardl, voa po-
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sizione corme quells di Pewey viene a negare ooni digniti a

l, I critica, riducendola al tuoly i nolosa e trigida pedugoga, Nel

478 e contempo, si lascia sfuggire Pogaettualits dell'opera dante, dl
'; i 12 uh essere pura sruttura seguica. Come allora non concludere,
: ',_{

pet chi accetri siffatra posizione, che la eritica pin autetitica
dal momento che Ia « vera» opera d'arte si ofire alln « pura»
percezione — debba appuntarsi non gid sul prodotro aristico
(che & quanto dire sulla souttura dei signifiants), bensi sulla
peiche del fruitore? Se ¢i accetta di andare olire 'opera, oltie
la pagina, allota Pesito inevitabile ¢i pate yuello del primo Ri-
chards, che el Principles of Literary Craficesi riduce la crivica
lettoraria, per Uappunto, a psicologismo. La Langer ha ragiotie
f ' Ji respingere questo Richards e di proclamare la necessita i

| « to study the work of art itself instead of our rescriony and
faelings toward it », di trovate « some principle of its crgani-
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‘ vation s che spicghi il funzionsmento dell'opera sicssd, ossia
: la sua forma (FD, s6). Ma poi ella stessa si smentisce, € tadisee

la propria medesima affermazione dell'inteansitivitd della pa-
gina, allotché yede in quescultima il semplice riflesso di una
conception of feelings, piseché, sbolendosi la pagina nell’sza-
ginarion, anche la critica doved spostarsi ¢ diventare, du analisi
delle strutture formali, riformulazione degli furagined feelngs:
Ragion per cui, se ¢i chiedessimo quale metoda critico st trow
proposta nelle pagine di Feeling and Form, doviemmo rispon-
dere che si tratta del metodo crociano, Lo pieologismo di Ri-
chards si basava sulla tesi — direbbe la Langer — ¢he aefla
fruizione il letrore rivifichi, risenta i feelngs dell'nrtista. Croce
e la Langer rifistano una tesi siffatta, D comune accordo, el
pate, [ondandosi sully Ioro teoria dei feelinge o sentimenti
« distanziati », contemplati avvero comcepled, essi ¢ propon-
' gono un metodo critico che nelle pagine di Croce sull Arfoste
raggivnge 1 sucl pi perfertd rizuliall, Se il signifiant & superato
¢ annullato nel sigwific, il compito del critico sard di fare un di-
scorso Sugli dmagined feelings, insomma sul weaning dell'opera.
su quella strutmura di « sendimenti » che la stuttura segnica
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copia, non gid di condurre un’analisi capillare della structura
della pagina In guanto pagins. La critica sarh, in breye, an-
che per la Langer, come fu per Groee, un ridire la cosa (la poe-
sig — 1l feeling) ™.

Ora, il superamento che in Problemss of Art la Langer ha
atiuato di certe sue pesizioni esposte in Philosaphy in ¢ New
Key, superamento diretlo ad una pill adercnte & iniransiliva
atienzione alla paging, powchbe sembrare che venisse ad accor-
Jare maggior peso al momento dell’esegesi. La Langer stessa,
in qualche passo divesti casuale di Feeling and Form e pol nel
citato Problems of Arf, sembrerchbe g tutta prima muovets
concretamente in tale dirczione (cfr. per es. FE, c. w5; PA;
$6-57 € ¢, 1o), Tuitavia savebbe, questa, Unimpiossione sostan-
sialmente crrata, In effect, propiin gui il sistema estetico lan-
seriano tocca il suo punte mend persuasivo.  Quande, nel
penultiino capitola di Feeltng and Dorn, la Langer devo rispon-
dere alla domanda: « How is the import of a work afart known
to anyone but the arrist? », ecco che la sola risposta che si for-
nire & un zenerice e vago appello all'inswizione. L'opera d'arte;
aferma la Langer, & per sua natura intraducibile in termint di-
scorsivi, ininterpretabile criticamente: puo essere sola colta da
un divect tnsight, da una sorta di intuzione areang, insplegata e
inspiceabile, « spontanga € patarale » (OF, 374-70) Loun n-
tero capitalo di Problenzs of Are (il guinto} e dedicato allo svi-
luppe (meramente sottolineativo, & chiaro: che e infart da
dire sull’intuizione? essa & sc stessa, non definibile perche non
traducibile in altri termini) di questo concetto di intuizione
__ concetto che si & attirato le troppo giuste strencature di
pitt di un recensore . In effetti, col sug appello alllinmmiziong,

45. U, B Croarr, Dutradusions o 1. Seiveer, Marcel Prowst e alf
soapt it letteratara fraficese Woderis, Toting, Einaudi, rese, pp KRV SRVIL;
ance B BarTiastra, H velore esselivd, Dresdy, Moeelllane, 1085, PR 17
7yl

46 Gity ad s, il settama acticoin di T, Fuana, 8 Lo swa swawd e300
Fiva Ttntieatel?, in « Rivista di Filosofia », 1962, pp. 06979
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la Langer pud tranquillamente evirare tutti gli spinosi problsmi
della comunicazione, dell’approssimaziong interpretativa cee.
ecc.: Lopera & Ii, ¢ bisogha soltanto attendere, [deisticaments,
il momento in cut un click irrazionale ¢ misterioso scostera il
velo, concedendo la visione, A che cosa i riduce, allora, Ja pro-
clamata intransitivita dell'opera artistica, il nen poter uscire
dall’oggetualits del segno? Ad una sorta, tetaiamo, di sterile
leggere e tileppere nell'aticsa paziente e stolida del click prov-
videnwiale. Di nuovo, il momento dell’escgesi & scaduto a pro-
pedentica, ad anricamera delPintaizions. 1) fatro, ognl esepesi
& squalificats, I'unica via all'opera essendo la pura amuizione;
la eritica non ha né senso né uglica. Alla Langer pare esserc
sfuggito che la comprensione di un testo & lavoro lungo ¢ fati-
coso, in cui il lettore(-ctitca) & chizmato ad impesnarsi con
matti | propri mezzi e le propric risorse. La « visione », heninieso
sempre approssimativa (una delle infinte possibili prospettive],
de) significate di un'opera non sta uffatto all'inizio della frui-
gione, come crede 1a Langer (FF, 3791 PA, 166), bens al tot-
mine dellindagine, La fozma non & gid data suddenly nclla
sug totalith piena e disvelata, quasi poi si trattasse solo di « con-
trollarla » nclle sue singole artivolazioni, bensl deve venire ri-
costrilla peszo 5U Pezzo, Con inlinito lavoro, con uno scavo
progressivo che non prima della fine (ma dove segnare la fine?]
permetter la comprensione. Ritenere diversamente & cadere
in uf romanticismo deteriore.

In realtd, se parlando della Langer e confrontandola con
Whitehead, abbiamo sottolineato I sus consideravione del-
I'opera artistica come wvirtualitd, il suo vipudio (parziale, tutta-
yia) del natoralismo e dello psicologismo, la sua attenzions al
fatto strettamente artistico come esporienza patticolare e incon:
fondibile (come ## tpo di esperienza, = non come possibile
aualita di qualsivoplia esperienza); se abbiamo insistito sul va-
lore di gqueste prese di posizione, non debbiame perty tacere
quello che ¢f sembra il limite generale della sua prospettiva (2
che si sara ormai enucleato a sufficienza da questo precede): L
scarsa aderenza alla pagina ¢ alla serittura. La Langer ba -



SITSANYL, LANGCEE © LA DISSOLUZIONF DEL SIMDOLO 443

contestabilmente tagione di rivendicare, contro Carnap e il
positivismo Jogico, 'importanza di guelle « forme dello spi-
rito » che, sulla scia di Cassirer, ella ha chiamato « simbaoliche ».
Ma forse questa reazione 1'ha spinta a irascorare quel tipo di
analisi tecniche che da quelle corrent, in sense laro, fu pro-
mosso, & a svalutare ogni momento propriaments lecmico, L'ha
spinta, insemma, ad un « crociano » disdegno per la minuta,
tecnica realty del linpuageio delle singole arti. Quando ad es.
diciamo che la Langet ha definito Parte « forma simbolica » ¢
non « discorso metaforice », sccondo che altri hanno fatio,
cogliamo il caratrere precipuo dell’estetica langeriana. Dei due
termini, feeling e form, diremmo che P'accento della studivsd
amicricana ha sempre battuto sul prime pit che sul sceondo,
¢ anche quando si & avvicinata maggiormente alla pagina, pun-
rualizzandone  Dintransicivith, & statg perché §i € resa conto
che il fesling & dentro la forma, e che pud esacre colto (intuita)
solianto finché si resta aderenti alla forma. Ma, cononostante,
la Langer ha pol seguitato a guardare la forma dall'angolatura
del « sentimenzo's, a tiportare la forma al « sentimento».
« Sentitnento e forma », insomma, non <« lorma ¢ sentimen:
to » — dove il sentimento sarebbe ricondotta alla forma, al
eceanismo funzionale. In gueste semso, la lezione di White-
head fon & stata mai dimenticata, e la discepola ba sempre pro-
ceduto sulla steada dol suo « maestro ¢ amico ». 1l feeling era
per Whitehead il valore, il sentimento del valore, e questo forse
pud spicgare il ruolo dominante che il concetto di feeliznp svolge
nell’estetica langeriana, Cost eome & ancora V'influenza di Whi-
tehead, dellultimo Whitchead assiolopico, che ci pare di av-
vertire nello sviluppo espressivo-intuizionistico che il pensiero
estetico della Langer ha subito passando da Philosophy in 4
New Key a Problems of Avé e oltre. E proprio I'aspetto gene-
rale, saliente di tale passaggio ol resta ota da considerare .

47. Coglie bene il passaggio della Langer di un’estotica simbolica a
un'estetics  espressiva B, MinocueT, Lestbétigue semanitgue daux Etats- Uiz,
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Tn Philosophy in a New Key la Langer si era sforzata df
dare una definivione dell'apera d’arte come simbolo, ma era
stata una definizione incerta e contraddiltoria, comunque jn-
sufliciente, Non & dunque un caso che in Prodlesss of At la
Langer abbia rifiutate [a sua precedente definizione di simbolo
applicata all'opera artistica, ¢ la spiegavione che ella ha date
di questo rifiuto, <i sembra toccare il punto fondamentale:
I'impossibilita di un’estetica simbolica. Un’opera d'atte now
pud cssere definita « simbolo » per il scmplice motivo che un
simbolo & sempre simbolo di gualcosa, laddove Popera dlarte

- 118 non ha un qualcosa al di [& di sé che essa stia a simbolizzare ¥,
Ijll Certo, vi & la « perscnalita » dell’artista, ma non possiamo dire
i che Popera d'arte sia simbolica di essa, perche allora di ogni
Al manifestazione, estrinsecazione dello spivite deyremme dire
(] che & simholica. E poi, perché mai dovremmao chiamare un’ope-
f rd « simbolica » della petsonality del suo autore, ¢ non piut-

tnsto, invece, expressiva’ Un'opeta, ¢ non solo diarte, esprime
nel materiale la personalita del suo autore ¥, E difaiti la Lan-
ger, in Proflems of Art, ha sostitnito alla definizione dell'opera.
artistica come « forma simbolica » quella dii « forma espros
| xipg ». Anche quest’ultima definizione, tutlavia, non va esente
' aa incertesze che ne oscurano la portata. Da un lato, infaui, la
Langer affcrma che Vopera dlarte:

|r:r——':'--—-"'—!_":'l::r.-—-..:--";_l. 'I.__'._r_.." _..H,-f,i'h .
-

does: not stand: for something else, nor refer to anyrhing thar
i exists apart from it According to the usual definition of & sym-
| bol». a work of art should nor be classed a5 a q:.rm}m] at all,
(P4, 1),

in « Revne d'lstherique s, tabz, T, pp. 4263, Uit anche G, Conosenn, Sep
recentti Wi 5L, in o Rivisen di Estetica w, 1050, 2, pp. 28803,
48, Clr, yuel l:_ije serive [, Pasevaow, Tlesterea e ¢ suos problem,
i Milano, Marzorall, sobr, p, 2500 « D [ronte a un'opera dlacte Pufiico arfes-
. glamento tivelativo consiste el comsiderars 11 corpa fisice deliapers some
se fosse faero. In vealtd 'opera son & altro che 1a sua ceistenza fisica, Ja quals
ngn & simbolo o mezso o mvoliers o gspetto, ma & fotfo w.
45, «Dach individial expresses (his continuous pettern of fecline in
what we el bis « personality » CEE, o5; s Lt o un saggio dsl ‘61,
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Un simbolo si riferiace a qualeosa di altro/oltre da s¢, che co-
stitmisce il suo measning; ma un’opera artistica non ha nessun
adltrofoltre da ¢, € quindi nemmeno pud dirsi propriamente
che abbia un meaning, In effetti, gid in Philosopby in a Neg
Key la Langer ayeva accermalo a un impori dell’opera d’arte,
senza pet® insistere sofla distinzione di smport ¢ meaning; in
Feeling and Form, certo, con, ancora maggior cautels, la Langer
geriveva:

A svmbol that cannot e separated frum jis senss Cannot really
b satel (o vefer to something owside itself. (FF. 386)

e tuttavia seguitava a patlare di weaning dell’opera d'arte [« the
fecling of the whole worle 1s he “ meaning * of the symbol »
[FF, t821). Ora fovece, in Problems of Art, il termine med-
yine & definitivamente abbandonato e snstituity, senza residui,
con quello di import (PA, 67, 127) 80 W una volta negato il
meaning, quel pieaning che proprio in quanto allrefoltre co-
stiflisce la realth di yn simbolo, come ssguitare a partare i
siinbolo? Un simbolo che non si riférisca @ niente altray olire
da 'sé, non pud piv dirsi simbolo. T opera datte, guindi, che
non ammcrte aleun weegsing, non € ul simbolo. Un’estetica
Gmbolica & cosa perlanto insostenibile. La conclusione I"abbia-
o tratta noi, ma essa & inevitabils; ¢, anche se la Langer non
la formula esplicitamente, scaturisce da tuito Problems of Art.

Nondimena, per un altro verso; la Langer continua 8 ti-
tencte la forma dellopera artistica copia di una struttura di
feelings reale in sé. In una teccnsione a Fesling and Form ™,
Meclvin Rader notava giustamente che se l'atte creg gualcosa
di #uovo, essa mon puo dirsi simbolica, bensl espressiva, La
Langer, presentando la muova definizione di expressive form,
dickiara di aver accettato il suggerimento di Radet, ma di fatto

50, Lhmo del temuiie “medring ' el stlo criticato da E. NageL nelis
reo, o PNE in <« The Journal of Philosophy », 1o43. ¢ fals crivice & ora tac-
colta dalla Tanger (PA; 127 -

s, o« JAAD s, marzo 1954, 9P 36668,
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_ non si pud dire che, della critica di Rader, ella abbia colro il
' noceiolo, Rader infatti contestava alla Langer che larte fosse
copia di aleunché, sia pure soltanto di una struttura di feelings.
Rader affermava che Vartista crea gualcosa di assolutamente
nuoyo: « the artist is [ . .] making something quite new, some-
thing having ne analogue in the real world » 2. Ora, basta
aprire a caso Probfons pf Art per rilevare quanto la Langer sia
lontana da Rader. Certo, l'opera esprime il suo #mport, e noi,
questo mpord, lo intendiamo non discostandoci dall'opera. Ma
P'opera seguita pur sempre ad cssere copia di una realta gid
data, Ancora la Langer afferma che esiste un patiern of feelings
redle e precedente 'opera, patiern che la struttura formale di
quest'ultima ha il compito di riprodurre. Ovvero dii guasi-sim-
bolivzare, Perché se & wero che in Problems of Arf la defini-
zione ‘di « forma simbolica » & accantoriata, & anche vero che
il termine * simbolo ' rathora qua e ki, magari in maneanza di
meglio (PA, 68), e la Langer lo ginstifica parzialmente in questo
scnso: che esso & « an outward image of [an] inward process »
(PA, v), ¢ ywaleosa di oggettivo che rappresenta (= sm pet)
una analoga struttura esterna (« an epjectification of subjective
! lite » [PA, o])%. Cosicche, basandosi su tale giustificazione, la
] Langer ha creduto di poter chiamate ['opera artistica un « gk
r
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sisymbol » (PA, 126), intendendo dire che essa, pur non es-

sende propriamente un simbolo, si avvicina allo stato del sim-

holo in guanto ne condivide un tratto: essere figura di qual-
cosa di altro da sé.

Quale conclusione trarre da questo scguito di asserzioni

| spesso contradditorie? 1] gindizio inevitabile ¢ che la Langer,

col suo ritorno dal simbole all’cspressione, ossia ad una con-

cexione squisitamente romantica dellarte, ha mostrato 2l di 1A

di ogni dubbio guanto il richfamo a Cassirer, nella sua prima

. opera, fosse posiiccio, senza clfcttive radiei, Il risvolto imme-

s e

e .I.EE'}-E,I", P a0z Ch LA Bem, 5.0 and Eevond, ¢t Pl 360 The
work of art 15 something wrterly and entively new, a concrete embodiment of
i meamng which never existed undl this particnlar wotk of art wras compleced .
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distamente espressivo che abbiamo messo in luce anche in Phi-
losopby in @ New Koy, diventa con Problems of Art tosi espli-
cita, 11 fare artistico si palcsa oggettivazione i un medinm
esterno di un mondo affettivo (quanti tertnini crociani, pur
s con una venatura di naturalismo biclogisticol). La « forma
dello « spivito » si obiettivizza in una forma materiale.

Si & seritio or ord la parela * biologismoe ¢ l'indicazione tro-
va massiccia conferma in quella che ha futia Papparenza di vo-
for essere la summa del pensicro langeriano: Mind; An Essay
oo Hagman Feeling, &1 cul & uscito da poco il primo volums.
Nel vasto e ambizioso discgno di offrite « the biological foun-
dation of fecling » (M, XIX), la Langer tcuta di ricondutrre
lintera « vita spitituale » alla sua mattice appunto biclogica.
Le «forme » dellarte, della morale, della filosofia sono viste
come trasposizioni, nel mondo dellaomo, dell’originaria strut-
tura biclogica. Cosl, per quanto ripiarda Vatte, il carattere or-
ganico, vivente (Hping), life-like della forma artistica & inter-
pretato come proiczione della forma della vita bielogiea. Gli
spunti frequenti e spiccati che la Langer, in tuito il suo lavoro,
ha detivate dalla Gestaltpsychologie, vengono qui sviluppati in
Jirezione biologistica (vd. patt. il e. 7, « On Living Form in
Art and Natute »). Le linee dell'estetica langeriana non mu-
[ano, Mg acquistano und nuova accentuazione, biologistica ap-
punto, che & quanto dire natutalistica. Tl fare artistico:

is the making of forms which express the nature of fecling
[...] artistic form is always the form of felt life, (M, &4)

Cosi ripete la Langer, ma precisa, con nn'intonazions che aon
compariva in Feeling and Forpt:
The patterty of (ensions siherent in a work of art reflects

feeling predominantly as subjective, originating within us, like the
felt activity of muscles and the stitring of emotions. (M, 164)

3, E in PS5, 89, leggiamc: 4 Puir humngn feeling is a fabric, not a va-
suc mass, Lp has an inmicate Jinamic patern [.. 1 T8 s 1 think, this
dvnamic pattern thar finds 115 tormal expression in the artso,

3z
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4 struttura ardistica & dunque fsomeorfa con la struttura biolo-
pica: pin  precisamente, & lu estrinsecazione (o proleziong)
extraorganica della imper fife dell'vomo, L'arte raffirura la maor-
fologia del feeling. 1 il lentore pud « vedete » in un'opera la
propria — ma comune 4 Cuttl ali vomint — struttura organica,

La dipendenza da Whitchead si riconferma, in Mind, pre-
deminante. Il feefing & infaced per la Langer, com’era slalo per
il suo macstro il walore emorionale di un evento: « the emo
vional ' walue ' that events, situations, sounds or sights in
their passing huve had for him | Partista | » (M, i18). L'ope-
rare ariistico of offre la visualizzazione della forma con cul un
evento © stato vissuto, felr, da un soggetto, Per guesto la
Langer patla di astrazione — prereniational abstractive (M,
156) —: Darte astrae da un evento la forma soggertiva di ri-
cezione, il « titmo» del feefing con cui quell’evento T swmto
vissuto, e lo ogectiivizzn fn una struttura segnica ™,

Not duplication of shings which are already in cxistence, but
the pathering and projection ol eheir forms .. .1 is the arisl’s
intent, (A, 166}

Ma ora si badi. Serive la Langer:

In the course ol projecting the fovms of [ecling into visible,
audible or poetle waictial, an artist cannot ¢scapes an ex¥act aniad
intimate knowledoe of those passages of scnrienee which he succeeds
i expressing. (M, 64

Ma in che modo Partista pud rappiungere tale browledge? per
quali vie put egli conoscere (preliminarmente? cosi almeno par-

54. L com'cea stato anche per cerfo Dewew, Sileapa per o, i ndggio
« Ormalitative Thought », nel wol. Phigsophy aed (Cioilizativn | La3T). &

g5, Ancor viclne a Dewey ¢ il rapportare o e tivmicits s dl ogul
opers durte ally ciomieitd propria desll oreanismi biolasicl. Tnsisw Sy guest
riferimenti 4l Dewey pill nataraliseicn perehé in Afiad la Langsr si moste
aeal piny immerza nella adivione nutaralisticn americoma o8 Quainte, not 4
risse nelle precedent npir, almena fine 4 Pofosophical Skercbey {ehe =arh da
veders come lo schelsito preparativn di Misd), :
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tebbe) la forma paradigmartica della life of feeling 7 Non pet
via teoretica (non per analisi logics, come veniva proposto in
The Practice of Philasophy), dal momento che la Langer ha
sostenuto, fin da Philosophy in a New Key, la precedenza del-
I'immagine all'idea, ossia dell'arte alla filosofra. E allora come?
Pet intuizione. Tl tuolo che all'intuizione gid in Problems of
Art la Langer aveva asscgnato, viene qui dilatato, T Pintii-
gsione che fa « sapere » all’artista la forma del feeling; cosl coine
¢ all'intuizione del lettore che Popera formata si offre. Se Par-
tista intuisce la struttura (biolegica) del feeléng, il lettore in-
tuisce Visomorfismo fra la struttura dell’opera che ha davanti
¢ la struttura delle g intraorganic realities» (M, 130). Come
corollario; si riconferma che il piano della lcttura & il piano della
pura e immediara percezione {ma und percezione tutta men-
tale), non quello dell'gsegesi.

Artistic import tequires no inlérpretation; it reduires a Ml
and clear perception of the presented fosm |, .| the vital wmpote
of @ work of art need not and cannot be derived hy any cgegesis,
Such a procass, indeed, desiroys one’s perception of import. (M, 84)

La critica — ed ¢ il massimo che si pud concedere — viene
ancors ung volta svalutata a pedagogia della percevione, a edu-
cazione delllintuizione (animesso, € non si capisce come, che
'intuizione i possa educarc).

Quanto precede, lo si sard notato, hoti fa che ripetere le
tesi gid incontrate in Philosophy in @ New Key ¢ in Feeling and
Forse, solo actentuandone e sviluppandone conseguentomente
le implicazione biologistiche. 11 siudizio, pertanto, non si sposta.

56, Citea la sprottuea paradpmatica di feeliges non sontiti ma soltunto
concepiti, putremme forse dive che essa & per la Langer guelln che W hitehead
chiamava & ozzctlo eterno »; oesia la forma di dererminazions di wia cerly tealnd
(qui, 1 fel feeliwgsh 51 ricordi che in Whishead gl omgeti clenr sann
« prest » dal «sentimenti concettvali» (cfr. €. Siva, Whitebead ¢ fa [unzivne
dells filosoffe, Padova, Marsilio; 1963, pp. 223 szl cosl come, per la
Langer, la stuttura esemplare della fre or feeling & pensaty dall’artista ptifia
¢ pol dal letrors,
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Semmai vi si dovrd aggiungere il rifinto di quella metafisica na-
tumhsm.a a cul la Langer ha finito per tornare. F difatti, se

qualcosa serve Mind, & a confermare i sospetti sorti gia alla
.Lettum delle opers preccdmn i sospetti che anche dictra Ueste-
tica langeriana finisse presto o tardi per tradiesi un residuo, via
via raﬁumatem, di metafisica naruralistica, Con essa la Langer
rifluisce nella zona piti motta del pensiero ameticano.

GIUSEPPE SERTOLI
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