(. BENN E T. S. ELTOT: POETICHE A CONFRONTO

In un notevole saggio riguardante la rivoluzione del lin-
guaggio poetico nel XX sccolo, una fra le pit intercssanti per-
sonalitd della cultura tedesca contemporanca, H. M. Enzens-
berger, afferma che la critica deve prendere atto, in rapporto
alla poesia moderna, dell'inconcludenza della nozione di let-
terature nazionali a sé stanti!. Non tanto si tratterebbe, se-
condo lo studioso, di quella sostanziale caratteristica legata
all’origine greco-latina della nostra civilta, per cul lideca di
« letteratura mondiale », ben pitt antica di quella di lettera-
tura nazionale, informa di sé attraverso i sccoli turta la pro-
duzione culturale dell’Occidente; bensi saremmo di fronte a
un concetto decisamente nuovo: letteratura mondiale, intesa
come « condizione di sopravvivenza in futta la sua nortale
serfetd ». Né tanto, di conseguenza, si assisterebbe all’affer-
marsi della poesia moderna in numerose nazioni, né all’esten-
dersi del suo orizzonte su tutta la terra, bensi, piuttosto, al
configurarsi, all’interno delle stesse opere di poesia, di una
nuova coscichza comune, in quanto « esse sollecitano con-
fronti su confronti, I'una risponde all’altra spesso ignorandosi
a vicenda. [...] Questo dialogo, questo scambio di voci e di
echi tende a rendersi sempre pilt manifesto: basta ricollegare,
da una dozzina di lingue, metafore e ritmi, tecniche e motivi
per percepirlo distintamente »%,

Onestamente Enzensberger riconosce che, essendo per il
momento la sua soltanto « un’ipotesi teoricamente probabile,
ma non verificabile », per provarla occorrerebbe « analizzare

1. H. M. Exzrenssercer, « Il linguaggio mondiale della poesia mo-
detna #», in: Questioni di deitaglio, Milano, 1065, p. 138,
z. Ibidem, p. 139.
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centinaia di testi »*. E chiaro, peraltro, che, secondo tale punto
di vista, le avanpuardie, e sopracrutio i grandi poeti, del primo
Novecento vengono a essere non soltanto, ¢ non tanto, 1 con-
sapevoli epigoni di una millenaria tradizione culturale giunea
al suo declino, bensi, in maggior grado, gli inconsapevoli ini-
ziatori di una nuova ¢ modernitd », nata dalla lunga, tacita
« catastrofe del linguaggio » e che rispeechia un nuovo tipo
di storicita, quel «salto di qualitd » che Enzensberger non
definisce con precisione: forse perché — egli dice — «la
storia della poesia moderna resta da scrivere ... » % Pen
siamo che Danalisi dei rapporti che si possono stabilire fra
T, 8. Eliot ¢ G, Benn, per aspciti ambigui ¢ problematici
non meno che per altri evidenti, possa costitulre un tenta-
tivo di illuminare una fase di tale « storia non ancora scritta ».

In un primo momente, in effett, pud apparire arduo
cogliete, se non addirittura formulare come ipotesi, ideal
punti di contatto fra due autori dalla personaliti cosi diversa,
dai destini cosi lontani: fra D'aristocratico letterato discen-
dente dai puritani del New England, che delle istanze etico-
culturali informd tutta la sua vita di poeta e di critico mi-
litante, e l'oscure medico, proveniente dalla povera famiglia
di un parroco della provincia di Posnania, la cui opera poe-
tica sostapzialmente non volle csscre che Pesercizio solitario
di un « dilettante ». Eppure, le analogic che si possono rile-
varc {ra la lirica e la poetica di Eliot ¢ di Benn sono tali e
tante che addirittura & stato detro, da parte di uno dei piit
notevoli studiosi benniani, E. Lohnct, che «in den Werken
dieser beiden Dichter — sicherlich bis zu den dreissiger Jahren
gualitative und quantitative Unterschiede kaum zu bemerken
sind » °. Anche se tale affermazione andrd limitata — e, del
resto, il critico la formula in modo reciso soltanto pet dare
rilievo al rimprovero, che egli muove alla critica non tede-

3. Jhidens.
4. Ihidems,

5o Bl «G. JBer umd T, 8.0 Blot s, tan, Mesedonprcba Hefie, 26
{1956), pp. roo-107,
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sca, di persistere nel non annoverare Benn fra i pin crandi
lirici contemporanei, al contrario di Eliot, la cui « Literatur
wiichst ins Unlesbare » © —, & pur vero che il Lohner & stato
senza dubbio il primo studioso a cogliere intuitivamente €
complessivamente le analogie di fondo, e di non facile ac-
cesso, che collegano i due mondi spirituali e poetici al di la
del pilt ovvio riconoscimento dell’appartenenza di entrambi
alla linea maestra della lirica moderna nel suo diretto rifarsi
al Simbolismo francese, ovvero al riconoscimento non ap-
profondito della poesia di Eliot e di Benn come testimonianza
della loro etd e della crisi dell'vomo contemporanco.
Inevitabilmente il punto di partenza per uno studio
comparato del due poeti non potrd prescindere dalla consi-
derazione di tale crisi, con tutte le sue implicazioni di carat-
tere storico e filosofico, entro le rispettive Weltanschauungen
e le conseguenti angolazioni spirituali da cui osservare i co-
muni aspetti delle loro poetiche; anche se & bene fin da ora
premettere che tale punto di vista non & sufficiente né a spie-
gare sino in fondo le tante affinith di animo e di poesia, né,
tanto meno, a illuminate le ragioni per cui tali affinitda emet-
sono come fattori decisivi nella costituzione di un nuovo or-

6. Ihidew, 1. 1or. Da ricordave anche il segwente gindizie di P. T,
Homrmoanr (cfr. « Die Bereption G, Bemns in den Vetvinipten Stasten und
Frankreich », in: Destsche Viertelsjghrschrife fiir  Literaturivissenschafe  und
Creistesgeschickee, 41 [tofiz] p. 2330 « .. .in der englischsproechenden und
der romanischen Welt ist Benn ein fast Unbekannter », Pud  effettiva-
mente aver 'apparenza i un mistern il fatto che Benn sia eos? poco cotio-
sciuto al di fuori del svo Tacse; senza dubbio [a fama — fino a che punto
‘gonfiata’ & stato sbbondantemente dimostrato degli smudiosi — della sua
parentesi nazionalsocialista pud aver fuociuto 2 uha magsiore divulgazione
della sua opera, ma guesta ragions non pud essete detenminante (si penst
al cazo di un Pound), In realta, se gli studiosi redeschi del dopoguerra sono
stati sollecitati all’'approfondimentn della sua personalith nroprio a cansa di
quella parentesi, coinvolpendo le indagini benniane nell’aspiracione a recu-
perare un guadro obblertivo del Nazismo e dei suoi nessi calturali, per gli
altri paesi ba negatbvamente influito una sorta di antecensura: perché nes-
sun lirico fra quslli contemporanei a Benn appate pit *f scomodo ™ & sconvol-
gente nel rigoardi di tutea vna storia, una tradizione, un mondo di consacrati
valotl e contemporaneamente, come corcherd di chiarire, cosl poco  dispont
bile a uwna °stromentalizzazione’ ideologica di gualsivoglia segno.
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dine espressivo e di un nuovo mondo di valori. Certo ¢ che
Patteggiamento spirituale da cuiwsi sviluppano sia l'esperienza
del primo Eliot, sia la poesia giovanile di Benn, & quello
stcsso da cui nascono tutte le avanguardie ° storiche '’ nel.
I'Europa dei primi anni del secolo: la consapevolezza del-
Iirreversibile assimilazione alla concreta realtd, individuale e
sociale, del processo di dissociazione fra l'io e le cose.

Si trattava, a ben vedere, di una consapevolezza gid ma-
turata dalla grande poesia romantica, il cul rimpianto, ad
esempio, per una natura irreparabilmente perduta aveva con-
testato la veritd delle « magnifiche sorti e progressive » che
certo idealismo tcntava invece di legittimare, sviluppando le
premesse del criticismo kantiano in senso ottimisticamente op-
posto al ‘sentimento’ di uno Hilderlin, di un Leopardi, di
un Keats. ‘ Sentimento ’ la cui solitudine e indifferenza, quando
non ostilitd aperta, di fronte alle meraviglie del progresso.
solo pitt tardi, dinanzi a un ancor pitt euforico positivismo,
avrebbero trovato amaro e apparente conforto nella filosofia
di un Kierkegaard o di uno Schopenhauer, quando ormai lo
spleen si inacidiva nella poesia dell’ ‘ orrore’ di un Baude-
laire: orrore che tanto pit doveva sgomentare e disgustare
chi ancora non ne percepiva la dimensione alienata e alie-
nante ®, Non & tultavia giusto, mi sembra, parlare di un Bau-
delaire « contagiato ¢ tutto preso [...] da quell'idolatria per
arte, che gid da lungo tempo ci tiene in suo potere »%: se
« profeta di sciagure » indubblamente egli fu, & assai dubbio che
« il risultato artistico raggiunto », per Ini come per un Mal
larmé e per tuttl 1 grandi e autentici * poetae doeti’ della mo-
derna letteratura europea, possa limitarsi a essere gustato in
vista della « reazione [dei] suoi ascoltatori» ™ e non, in-

7. Per il termine ¢ il problemua conncsso, ofr, P. CHisrma, L'Espres
sionismo, Storia e strutiurg, Firenze, 1069 (¢« Le due avanguardies, pp. 1-7)

8. Ch. E. Aversach, Les Flewer du Mal ¢ i sublime, sapgio premesso
alla_recente edizione baudelairiana curata da L. pe Nawrets, Milano, 10687
p. XXKV. '

o. Ibidem.

10, Thidem.
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vece, assunto come estremo e dispetato atto di fede nell’'uvomo
in opposizione a una scienza sempre pill orientata a ridurre
la ‘ natura’ a pure relazioni logico-matematiche e a far emer-
gere, quindi, la relativita di ogni tipo di conoscenza. Atto di
fede quanto, ancora, romanticol — nella poesia come co-
noscenza pili antica e segreta, in grado di convertire la crisi
del soggetto che si sente escluso dalla realtd, ridotto a illuso-
rio gioco di rappresentazioni, nell'impegno di recuperare, della
realta stessa, la dimensione autentica e nascosta.

Analogamente poco esaito & percid 'affermare, ad esem-
pio, che in un Brief des Lord Chandos, il documento hof-
mannsthaliano che apre la via alle avanguardie tedesche al-
Iinizio del Novecento, si esprima soltanto una crisi « lettera-
ria » 12 la « Zerrissenheit » di cui l'artista soffre, come og-
getto per eccellenza sensibile, wecessariamenic si esprime attra-
verso la mediazione dell'arte che tormentosamente ccrca di
realizzarsi coinvolgendo la responsabilita e 1'esistenza di zutro
I'uomo,

Si che, in conclusione, non a caso in un Rilke o in uno
Hofmannsthal, in uno Yeats e, sopratmutto, nei simbolisti fran-
cesi poterono tanto Eliot quanto Benn sentire le voci ideali a
cui ricondursi, pur se il cinismo e il sarcasmo, che nascon-
dono disperazione, sembreranno nelle loro opere, particolar-
mente nelle prime, consacrare definitivamente, assai pilt che
nel permanente agonismo baudelairiano, la « Mort des Ar-
tists » 12, Uimpossibilitd dichiarata di una sopravvivenza del-
Parte. Non a caso, nel revival classicista che caratterizza non
pochi aspetti delle avanguardie °storiche’, nonché delle ri-
Aessioni sull’arte presso i due autori che costlituiscono oggetto
specifico di questo studio, [u tanto tenace la polemica anti-

11. Cfr. W. Muscug, Vou Irakl ztt Brech: —- Dichler des Expressio-
miswens, Munchen, 1963, p. o7,

rz. Cfr, l'omonima litica bandelairiana nell'edizione citata, p. 248%:
se ne ripensing, in particolare, 1 vw. 7-8, che splendidamente ritraggonn, tta
sarcasmo € rimpianto, la tragedia della DBellezza elusiva e beffarda, della
« grande Créature / TDlont infernal désir nous remplit de sanglots! »

2



306 AMNAMARIA BORSAND  1FILIMI

romantica, anche se & bene ribadire che né la Newromantik,
né 1 ‘ georgiani’ sono da considerare legittimi eredi di quel
Romanticismo autentico che era, ¢ rimane, fondamento di
ratta Palta poesia modetna ., Importa sottolineare, per Eliot,
che la sua poetica si costitui per tempo in opposizione a
« quella evasiva ¢ miticizzante del romantici » ', ma & ben
opportuno ricordare che proprio al vertice baudelairiana della
parabola romantica, molt anni prima dell'importante saggio
dedicato al poeta francese, egli assai presto dové attingere due
fondamentali, ¢ complementari, atteggiamenti che quell’oppo-
sizione contribuiscono a chiarire nei suol limiti psicologici e
storici ¥: da un lato, come si & detto, il disgusto per la « four-
millante Cité » %, che specificamente si traduceva per un ame-
ricano nel rifiuto del « Whitmanite dogma », del culto della

ry. Cfe. W. HooLErsr, Theorie dee modernen Lyrik — Dokumente
2y Poerif T, Hambure, 1o65; H. Moverar, Experiment und Trodifion s
Voue Werew der INohigug i 200 Jabrbunders, Boon, 1062, pp, 33ss, e,
sopratoatte, I1. Triepricm, Die Steedine der modernen Lyrit — Von Baa-
delaire his zar Gegewwear:, Hamburg, 1956, « Modernes Dichten ist entro-
maniisierte Romantik » — si lepee in quest’ultimo volume (p. 22}, dove il
Friedrich afferma che { successori del romantici « revoltieren gogen sie, wedl
stz in threm Banne stehenw (3hed ). Ma forse non & stato messo in rilieva a
sufficiensa che gid il primo Romanticismo — con F. Schlepel e Tieck — &
in un certo senso « entromantisierte Romantik », soprattutto a causa della
vroblematica dell’ fronda ’ romantica, dissolvilrice e dissacratrice dei  valori
meng profondi propuagnati dal Womanticismo stesso, Cheells medesima ivo-
ma che & Vessenza di tutta s lirica di Tleine e in cul si sintetizzs e s
gaprime 1l DRomanticdsmo morents  anticipando alcuni fra § fondamentali
aspetti della litica moderna, Per b che riguarda Eliot, Uinflusso di Heine @
mediato non solo -— come & aoio — da Laforgue (cfr. W, Bansey, [ades
Laforgus and the ITromic Inberitance, New York, 1953, pp. 207-304), ma
anche da Geérard de Merval, che fu i prilno ad accorgersi della ‘modernitd *
di Heine individwandone perfettamente il cacuttetistico tono di « magia c
menzogna » fcir. Leveley Sowveniry d'Allemgone, in Oeppres, 11, Patis,
1001, p. 733}
14. Cfr. A, Guinr, « 11 Classicismo di T. 5. Eliots, in: Stxdi iz
ongre di V. Lugli ¢ U, Valers, Venemia, 1962, p. s07.
15, Per la precoce conoscenza baudelsirians di Eliot, tisslente agh
anni 1ooy-of, cfr. 1L Howarte, Nofes on Some Figures behind T. 5. Eliot,
London, 1965.

16. Cir. |, Keemswiick, T. 5. Efiot, Hamburg, 1065, p. 53.
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efficicnza democratica e del progresso tecnologico 5 dall’al-
tro, alcuni anni dopo, una volta che tale disgusto ebbe indotto
lo Eliot, come tanti altri intellettuali della generazione sua, a
cercar rifugio nella terra dei padri, la constatazione desolante
che la stessa poesia inglese soffriva di inedia, legata al trito
frasario tardo-romantico e incapace di altro esito che non
fosse una deludente evasione nel « green and pleasant land
of England », lasciando ai tecwici il compito di preordinare
Pavvenire dell’uomo . Entro tale prospettiva si radica il gio-
vanile entusiasmo per Pautoritarismo maurrasiano, che si do-
veva pol convertire in avvio alla scelta roialista e cattolica
degli anni maturi. E vi si radica anche, di pari passo con la
sfiducia nell’idea romantica dell’auiodeterminazione degli in-
dividui e dei popoli, la mancata riconsiderazione, nellambito
di quella che con buone ragioni ¢ stata definita la « fondamen-
tale empiria critica » dell’autore inglese ', di quanto al ripu-
diato Romanticismo egli stesso fosse debitore, a incominciare
dalla tanto spesso malintesa libertd dcll’artista dalla tradizione
fino alla fondamentale idea della dignitd del poeta e del suo
compito di conoscitore del profondo 2.

Altri, ugualmente partecipi del clima di abdicazione spi-
rituale, poterono appagarsi degli ultimi esiti estenuati ¢ di-
storti della grande tradizione: non Eliot, che per tempo ab-
bandond certi esercizi estetizzanti dell’adolescenza artistica #';
non Benn, che ancor pilt direttamente e precocemente del
pocta americano poté avvertire la delusione e la frusirazione
della coscienza europea. Da che cosa, se non dalla consape-
volezza di un tradimento, universalmente consumaio e accet-

17. Cfr. H. Howawrs, Notes on Some Figures.. ., aif, p. 51

8. Ihidem.

19. Cfr. O, Macxi, «T. S Eliot e il classicismo », in La Rassegna
d'Italiz, 11, 3 (marzo 1947), B. 4I.

20. Basti citare la seguente frase di Baudeluire: « 1l poeta & lintelli-
genza pin alta e la fantasia pill scientifica delle capacita » (Correspondances,
I, 1. 268).

21. Penso, in partioolare, a litiche come Somg o Circe's Palace: cfr.
Pediz, delle Poesie Giovanili curata da R, Samest, Milano, 1967, pp. 24 e 40,
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tato, deriva la nota di amaro sarcasmo, che & e vuol essere
impictosa denuncia da parte di chi quel tradimento non in-
tende a nessun patio accettare e che informa di sé parte cosl
notevole delle poesic dei due autori? Sarcasmo che nasconde
tassegnazione impotente, € vero, ma anche segno di disperato
rifinto di logore convenzioni, quello di Prufrock; e cosa ugual-
mente ben diversa da un inerte rifugio nei  barbarici’ com-
placimenti di certo estetismo si rivela I'accanita mortificazione
della Tortpflanzung europea, che Benn persegue in tanti versi
delle prime raccolte, da Alaska a Das Plakat a Bolschewik =

Personally I am apainst Americanism, — dichiarera alcuni
anni pit avanti Pautore tedesco. — I am of the opinion that the
philosophy of puarcly utilitarian thinking, of optimism & fouf prix,
of keep smiling [...] does not suit the Occidental man and his
history. 1 hope that the European, at least in the pure type of his
artists, will always reject the purely wiilitarian, the mass article,
the collective plan, and that he will live only from within
himself . . . 2.

Gia nel 'r4, durante un viaggio oltre Oceano, Benn
aveva potuto accostare la ‘ way of life’ americana, che il fra-
tricidio eutopeo della Grande Guerta avrebbe, peraltro, di li
a poco costretio a inyocare COMC SOCCOrSO € speranza, né
meno lesiva della civilea, la civilth d'Turopa, sarebbe infine
apparsa a Benn I'ipotesi comunista, «the purely animalistic
social doctrine », da lui intesa come tendenza analoga a quella
americanizzante, ugualmente diretta « against the individua-
listic and the metaphysical being ... » 2. Pili tardi, intorno al
*a0 appunto, sarebbe emersa per Benn una terza ipotesi, quella
del concorso entusiasta delle encrgic intellettuali e popolari

22. Il cido Alssks, comprendente dodicn poesie, comparve sulla Ak-
tion nel 1oty Das Plakat, ivi i1 &v-rgry, Dolschewik, nel dicembre 1o20
s Die Newe Rundichaw. :

33. Cfr. G, BEMN, Gesammrelte Werke, % Bd,, htsg, von D. WELLERS:
uorr, Wieshaden, ru68, p. 2218. S tratta di un’intervista concessa a 1ran-
sition (13, pp. 251-52) nel Toaf,

24, Fhidens
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nel sorgere del Nazionalsocialismo *; cosi come sempre gue-
gli anni avrebbero poi assistito alla gid ricordata conversione
di Eliot a un ordine spirituale ¢ civile analogamente situato
altrove che nell’area del liberalismo romantico.

Ma tanto J. Alfred Prufrock quanto Werfl Ronne ap-
prodarono ai rispettivi e pit o meno perniciosi miti dell’Or-
dine, alle rispettive e pitt o meno deludenti ideclogie del-
PAutorith solo dopo aver preparato la via a nuovi orizzonti
d’arte, solo dopo essere stati, malgrado il sarcasmo e Pira, 1
primi non-eroi, o eroi negativi, della grande seric in cui si
annoverano quasi tutti i personaggi letrerari del secolo. L'uo-
mo quotidiano, essi potrebbero dirsi, con il quale artista do-
lorosamente si identifica e dal quale dolorosamente si sdop-
pia: Rénne e Prufrock; il giovane medico protagonista di una
prosa che impietosamente seziona il disinganno mentre sente
riproporsi P'urgenza dell’immagine lirica, e il giovanc anti-
Amleto che, insieme con la glovinezza, sente wvanificare il pro-
ptio canto d’amore nella prosa senza speranza della conven-
sione sociale, Figure cosi legate, attraverso fili pitt o meno evi-
denti, all'agrimensore K, o allo Straniero, a Leopold Bloom
o a Ulrich, I'uomo senza qualitd, ai personaggi brechtiani o a
quelli di Pirandello o di Jonesco; ma senza che, forse, sia
dato individuarne in tal serie altri due affini al punto da po-
te cssere considerati, per cosi dire, I'uno lo specchio eritico
dell’altro . . . 2,

25. Per l'adesione di Benn al MNazismo, che durh poco pin di un anne
{gid il 27-8-1934 egli scriveva a Ina Seidel: «...Vivo a denti stretti . . .
Not ce la faccio pitn. Certe cose mi hanno dato il colpo di grazia... Rab
hrividente tragedia. Quanta grandicsitd allinizio, che schifo oggi. .. » [ Aus-
owdblte Briefe, p. 5411 cfr. H, D. Barscr, Day Praoblew des Nibilismus im
Werke G. Bemms, Bonn, 1963, pp. 113ss., la cui analisi mi sembra molto
probante. Per le discussioni riguardanti Benn e il Nazismo, cfr. T, Masmr,
Guttfried Benn e i mito del wmichilismo, Padova, 1968, n. 11, pp. 18755,

26. T *mondo di feri’, quello anteriore allo scoppio della Grande
Guerra, si risolve per 'emhlematico personaggio di Musil in un puio gioco
di vatiazioni intellettuali, Per il comune sostrato delle letterature enropee
di questi anni cfr., in particolare, W. Juns, Seatt eimer Literaturgeschichie,
Tibingen, 1957 e D, Wriiersuorr, Der Gleichgiiltige. Versuche itber He-
mingway, Camuys, Benn und Deckets, Kiln-Berlin, 1963.
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Werft Rénne non & soltanto il protagonista di cingue
bozzetti in prosa comparsi in parte nel giro di alcuni mesi,
fra il 1915 e il '16, sulla rivista espressionista Die Weissen
Blitter; cgli & anche il protagonista nascosto di tutta la prima
lirica benniana, cosi come |, Alfred Prufrock pud essere con-
siderato il protagonista della raccolta eliottiana che dal suo
nome prende titelo: in Prulrock e in Ronne sono sinteliz
zati 1 mondi giovanili dei loro autori, le esperienze di ordine
spirituale ed espressivo da cui non si pud prescindere per la
comprensione della posteriore produzione poetica *,

Come in Eliot ¢ in gran parte dell’arte contemporanea, a
incominciare da quella figurativa, il titolo & spesso la prima
importante, pur se ambigua e talvolta ironica, chiave di com-
prensione dell’opera . .. Gehirne, Cervelli: il cervello di un
grosso animale da macello, che Ronne, « ein junger Arzt, der
[rither wviel seziert hatte » #, un giorno, « apparentemente per
caso », prende in mano dividendone le due metd in una as-
sutda, tormentosa ricerca; il cervello, non diverso per chi se-

27. I cingue brani sono: CGebirse (1o135); DNe Erobergng {(1915); Die
Reise (1916); Die Tusel (1916); Der Geburistsz {1or6). Gli ultimi due fu-
tong pubblivatl soltante nelle raccolta completa (toré), che 6 riunisce tutti
sotte il titolo del primo, 11 Lowe Sowy of J. Alfred Prafrock fu pubblicato
dapprima su Poctry nel glugno 1915: secondo G, SaaITH, che sepue la testi-
monianza di J. Hayward, la pocsia venne iniziats a Hareard nel 1910 ¢
compinta duratile una breve visita a Monaco nel torr, Panno © patiging’
(clr, T. 5. Eliot's Poetry agnd Plays - A Study in Sowrces and Meaning,
Chicagn, 1956, p. 9k La data di composizione di Prufrock rimane incetta;
ma si pud stabilire sulla base di una lereera i Eliot a H. Moeoatoe che f
composte non alve i settembre 1914 (ofr. R. Biaxcei, Lo poetica dell Tma-
gistma, Milane, 1965, pp. 74-75)

28. Cfr. il giudizio i G, Ssann, T. 5. Eliot’s Poctry. .., cit, p. 25:
« The principal poems of Fliot’s carly established a standard of theme and
method by which his later eforis are measurable »,

2. Clr. G, Benw, GW, p. 1185 11 titolo cotne strumrento di analisi,
projettato éntro Poscuritd e la complessita dell'ogpetto poetico, il eni signifi-
cato viene spicgato e insieme negato ifronicamente, & tipico non solo della
letteratura espressionista, ma anche di molc cpete Hepurative dell'avanguar-
dia (si pensi a Klee!}. Secondn A, Craes, quasi sempre Benn offre nel rtalo
la chiave di lettura dellopera (cfr. Der [yrische Sprachstil . Benns, Diss,
Kéln, 1953, p. 173}
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ziona, del protagonista, nel quale si svolge tutta la sua storia
e che racchiude il senso di una situazione ambigua ¢ senza
uscita, Ambiguitd espressa in chiave autoironica dal motto
che accompagna il titolo (« Wer glaubt, dass man mit Worten
liigen kdnne, kinnte meinen, dass es hier geschihe »), che ha
la medesima funzione e quasi, si direbbe, la stessa impronta
espressiva dei primi due versi danteschi che costituiscono il
motto del Love Somg. Vi & infatti, analogamente caratteriz-
zato U'inferno di Ronne: nel suo mondo in cui non & pin pos-
sibile la sintesi logica, ma solo I’associazione casuale delle rap-
presentazioni, con le parole non & pilt dato neppure mentire;
linferno, anche per Rénne, & che non csista pili linferno,
non esista la possibilith di mentire, di negare alcunché nel
flusso senza fine degli eventi mentali, che pure, ironizzando
su se stesso, Ronne si propone di fissare sulla carta (« Ich
will mir jetze méglichst vieles aufschreiben, demit nicht alles
so berunterfliesst ... »¥". Lo sdoppiamento della personalita,
che in Prufrock & rilevato sin dalle prime parcle, attraverso
quell’unico « Tu » che pud esistere nella sua realtd priva di
ogni possibilith di comunicazione, emerge nclla prosa ben-
niana tramite il passaggio continuo dal racconto impersonale
e oggettivo al monologo interiore, che si innesta all'inizio di-
stintamente e chiaramente, in seguito sempre pitt confusa-
mente, anche per Paffiorare di un ulteriore piano su cui si
svolge la vicenda: il subconscio di Rénne. E interessante perd
notare fin d'ora che Rénne, nel corso delle Beobachtungen (1)
tiguardanti il « Denkprozcss » di cui egli @ schiavo cosciente
come Prufrock, perviene a una conclusione che sembra com-
mentare il primo verso del Love Somg: « Den Du-Charakter
des Grammatischen auszuschalten, schien ihm ehrlicherweise
notwendig, denn die Anrede war mythisch geworden »*. La

am: W B 1IES,

31. Ihid., p. 1212. In Der Geburtsiag, quando la luminosa citta me-
ridionale quasi inavvertibilmente si trasforma, nel cervello di Rinne, in uno
squallido guarticre dai vicoli maleodorantd, la rappresentavione della realtd
« infernale » fa emergers spontameamente la coscienza del conflitto interiore,
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coscienza & uno strumento di sottile tortura e di nascosto
compiacimento, uno specchio in cui I'lo non pud fare a meno
di riflettersi continuamente come in una maledizione; essa
non ricsce pil a svolgere la funzione di medium di una per-
sonale responsabiliti assunta nei confronti degli altri: «. ..
es waren ungeldhr zweitausend Leichen obne Besinnes durch
scine Hinde gegangen » *. L'egocentrismo, nel suo processo
di autocerebralizzazione, distrugge lesistenza degli aliri in una
cinica spirale confinata entro le dimensioni psicologiche ed
espressive di creazione e di assassinio, di salvazione e di se-
zionamento: i pazienti di Rénne, se non seno ... cadaveri
{come nel brano citato}, sono ridotti a puri e semplici organi
malati ovvero, ancor pitt angosciosamente, a un paio di ocehi,
che lo sepuono mentre egli attraversa le corsie ... . F anche
quando il medico, nel secondo capitolo, si reca in c¢itta per
cercare i esscre accolto in una Gemeinschaft, incontra solo
frammenti di corpi, in tutto uguali agli oggetti tra i quali si
muovono: « Franen die trug er in scinen Falten wie Staub . ..
kleine Hohlen und ein Biischel Erde in der Achsel ... Der
Unterkiefer eines zuriickpebliebenen meisterte mit Hilfe von
swel verwahrten Hinden eine Tasse... Auf allen Tischen
standen Geriite, welche fiit den Hunger, welche fiir den
Durst ... » . Gli unici ‘sentimenti’ che tengono Iinsieme
in una coesione casuale la Gemeinschaft sono, appunto la
“fame’, la ’sete’, listinto scssuale: « Klar zutage lagen

delle sdappiamento delllio: « Was ging wor sich: kleine Kinder wor Knieen-
den, dicht, eben ihrer Trust enisprungen; ravhe Scimmen, verkommen dher
verhranntes Gestein: tiefet als denkhar grub ein Herr in die Tasche: Schidel,
eine Wiiste, Leiber, vine Gaosse, tretend] Frde, kavend: Teh wnd du» (ibid,
p. 1220). Lo sdoppiamento @ tilevabile in malte poesic benniane: « Dieses
du ist ein allgemeiner, mu verstehen als cine Verdoppelung des clgenen ly-
tischen Ich» (cfz. C. Hssiunaus, Dewtsehe Lyrik der Moderse, 1Hisseldort,
IghT, P, 276}

S el

33 ‘If?‘ﬁ'f?ff?ﬂ.- P. T193. Per pli @ occhis cume simbole, anche in Fliot,
dt].la urr.llndlzmne di chi & semre osservato e gludicato, ofe. L. Uwces, T, &
Eliat. The M_m and his Work, Londan, 1967, pp, 203ss,

34. Dhidew,
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die Liiste zwischen den Soldaten und den Frauen, und der
Kellner gewann and Gelung...». La fredda ironia di
Rinne * funge ® al processo di reificazione, per cui anche gli
istinti vitali si cristallizzano paradossalmente in cose che flui-
scono. E infatti il sarcasmo dell'ultima frase citata & solo ap-
parentemente attivo e liberatore; in realtd esso anticipa quella
che appare, nella frase seguente, la vera condizione di estrcma
passivich del sogpetto: « Und er fithlte, wie er wuchs und
still ward, so kithl umstanden von lauten Dingen, die ge-
schahen » . Le « cose » non trovano pitt ostacoli nell'inesi-
stenza di ogni autonoma soggettivita: poco prima Ronne
aveva ticonosciuto di non avere « keinen Halt mehr hin-
ter den Augen », di hon trovarsi « keinem Ding mehr gege-
niiber » ¥ — « I could see nothing behind that child’s eye »,
confessa il protagonista di Rbapsody! ¥ —; non vi sono che
brandelli di cotpi, fra i quali gli oggetti penetrano con la
spontancita dei contemporanei quadii cubisti ®, in una este-
nuante dialettica in cui i due termini di patagone si scam-
biano la funzione di causa e di effetto, mentre lo spazio e il
tempo si confondono in una asscluta staticita: « ...er habe
keine Macht mchr tber den Raum, dusserte er einmal; lag
tast ununterbrochen und riibrte sich kaum » ¥. In questa con-
dizione la pitt semplicc delle domande non pud non porre un
problema angoscioso, mefafisico nel senso letterale del termine,
sotto il cui peso il soggetto, ormai ridotto a un puro « kleines
Flattern, cin Verwehn », si sente schiacciato: « Wenn er

fithlte jetzt sei er daran, cine Ausserung seinerseits dem in

Frage stehenden Gegenstand zukommen zu lassen, brach et

f&rmlich zusammen » .

35, Thidems, p. 1119,

36, lhidem.

g SR i

38. Ter tale «cubist perspective » in Iiliot, cfr. D). Davir, « Pound
and Eliot: a distinction s, in: Eliod in Perspeclive — A Symposizm, BEdi-

ted by . MarTiv, London, 1970, p. 8o.
3. GW, p. 1190
4o. Ibidem, p. 1184,
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Non poteva Prufrock rispondere a interrogativi all’ap.
patenza banali, in realtd assommanti a una visione frammen-
taria e distorta della Totalita:

Shall I part my hair behind? Do I dare to eat a peach? Do
T dare disturb the universe? L.

Non pud Roénne esprimere alcunché, ogni volta che ['am-
ministratore o la direttrice attendono da lui una qualsiasi opi-
nione: « Was soll man denn zu cinem Geschehen sagen? Ge
schihe es nicht so, geschihe es ein wenig anders. Leer wiirde
die Stelle nicht bleiben. Hr aber méchte nur leise vor sich
hinsehen und in seinem Zimmer rubn ». T nella sua stanza
«er lag immer in einer Stellung...» *. Ronne, al culmine
della passivity fisica e dell'ottundimento morale, identifican
dosi cerebralmente con le cose, inizia le sue sperimentaxioni
intellettuali in un gioco crudele, il cui primo stadio & l'eva-
sione nel sogno e la trasfigurazione ‘ poetica’ del paesaggio:
« Tch war so miide...»*, Quando non diventa oggetto di
sarcasmo trasformandosi in visione grottesca ¥, come in Pruf-
rock, l'evasione viene svuotata di senso dal tono convenzio-
nale, deliberatamente ‘ poetico’ di un romanticismo di ma-
aicra, oppure dalle immagini sottilmente decadenti che inav-
vertibilmente si insinuano in contrasto con la vealtd psicolo-
sica del personaggio e con la sua conseguente, diversa espres-
sione stilistica®. Tl flusso delle immagini evocate viene re-

41. Cfr. Love Semg, v. 127 € vv. 4546.

42, GW, p. rigo.

43. Tkidesm. p. 1191.

. IBidemt, p. 1704: «...Fine Kuh auf einer Weide, dachte er; eine
runde, braune Kuh, HMimmel und ein Teld, Nein, was fiir cin namenloses
Gliick aus diesem Bild! . .. ».

45. E particolarmente  significadvo che ipmaginechiave delle eva
sionl i Bonne sia il mare — 1 eailent seas = Jdi Pruferock! - che vengono
via via potensiatl dall'immaginaszione come pacsagei tropicali, oricntali, e in-
sieme sarcasticamente ridotti e definiti con un termine da cul cmerge incon
fondibile Vimpossibilitd di dludersi: « det Ilafenkomplex » (#b4d., D. 1230
Pit ancora della anmalopa Weltasrchauwyspg che & slondo, e contemporanes-
mente miclen, sia det Lowe Sowp sin del cicls di Réene, cosl come del
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pentinamente interrotto dal pensieto di un impegno impro-
rogabile: « Fin Versdumnis lag vor ... vielleicht kam er nun
zu spit zu seiner Verabredung...»*. E un crescendo di
istanze quotidiane, di fronte alle quali Rénne si mostra come
sempre inferiore: « Er bog in ein Friseurgeschift und unterzog
sich der Pflege ». Ma nella bottega egli si sente sottratto agli
impegni e pud continuare le sue meditazioni che lo condu-
cono al lerzo stadio della notomizzazione dellio: il ricono-
scimento e lo sfrattamento di quelle capacith combinatoric
dell’intelletto che, negando il centro sostanziale dell'io antico
(il Kausalititseedanken presupponente una precisa oggettiva
realtd), costituiscona linferno dell’io di oggi, a fronte del
quale la realtd versa tutta nelle relazioni, non nelle cose:
« Dic Konkurrenz zwischen den Assoziationen, das ist das
letzre Ich » ¥,

Come Prufrock, Ronne & perfettamente cosciente che si
tratta di una fuga dal reale; addirittura egli giunge a pensare
che « viclleicht sei schon die Metapher ein Fluchtversuch,
clne Art Vision und ein Mangel an Treue » *. Eppure ¢ que-
sto il gioco che dura pil a lungo, l'unico in cul egli riesce a
scntirsi totalmente immerso: « Noch hingegeben der Befrie-
disung, so ausgebig zu assozieren, stiess cr auf ein Glass-
schild . .. »™®. La costruzione dei suoi mondi fantastici, I’eb-

wonda cultirale e della crisi storica di oni sone rappresentant Elior ¢ Benn:

pitt ancora della concordanza di singole espressioni, con ognl nrobabilita da
attribuire a fonti comuni, si pud affermare che ¢ sinificativamente analogo
proprio il ‘ressuto’ stilistico ¢ la teenica che lo sotiende, se si tiene pre-
sente che la ptosa di Denn rivela analiticamente la creazione in fieri della
poesta di cul Prufrock, come del resto la lirica beoniana degli anni igra-17,
pud essere considerato il risultate sintetico, il « potenziamento s i SCNSO
poundiano (cfr. R, BiancHr, La poelica. . . cit., pp. 14458}

46. GW, p. 1195

a7, Ibidem. Ctr. anche Rowan des Phiénotyps, ibid, p. 1324.

48. lbidem.

49. Ibidews. Il procedimento associativo, qui ritratto con grande chia-
rezza, illustra inequivocabilmente un aspetto ‘ teenico  caratteristico e im-
portante per Uanalisi strutturale della lirfica benniana ed eliottiana; vale la
pena i riportare per esteso il seguito del passor « ... Cigarcete Maita, be-
leuchter von cinem Sonnenstrahl. Und nun vollzog sich ither Maita — Malta

el
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brezza che gliene deriva, il senso di forza e di sicurezza pro-
vocano in lul per qualche auimo lillusione di aver superato
la consueta condizione di impotente passivita; non perd al
punto da credere che i frammenti di realra che egli * sussume ’
nel suo cervello sotto forma di « kleine Beobachtungen » (le
« observations » di Prufrock!) come punto di partenza delle
proptic evasioni, possano sostituire la realtd ‘ totale ’ ¢ la pie-
newza di conoscenza che I'io moderno ha perduto per sempre.
La coscienza di tale perdita non & priva di un’ambigua soffe-
renza, mentre il tono da ironico si fa fortemente sarcastico:
« Ich sammle hin und wieder so kleine Beobachtungen; nicht
uninteressant, aber natiirlich panz belanglos, kleiner Beitrag
zum grossen Aufbau des Wissens und Erkennens des Wirkli-
chen, ha! ha! » ®. B probabilmente tale coscienza che provoca
in Rénne il senso di jnsufficicnza nei confronti delle sue « vi-
sions and revisions »:

Er Fannte sic alle. Geeenitber stand er ihnen, sauber und
urspriinglich, Er war nicht schwach gewesen. Starkes Leben blutete
durch scin Haupt. Br kaunte sie alle; aber er wollte mehr, An ein
sehr gewagtes Gebiet wollte er heran; es gab wohl ein Bewusstseins-
lehen ohne Gefiihle oder hatte es gegeben, aber unsers Neigungen
— dieses Satzes cntsann et sich deutlichst — sind unser Exbteil. In

ihnen erleben wir, was uns beschieden ist: nun wollte er eine
lichen #1,

La donna che Rénne decide di amare & la donna ideale,
Parchetipo, la lieve figura della Figlia che piange cliottiana:

come quella, anche questa © caratterizzata dalle immagini del

fiori e della lnce e dallo stesso tono di silenziosa adorazione ¥;

anch’essa viene evocata come contrasto al Bewmsstseinsieben

— Striitdle — lenchtend — Fihre — Hafen — Muschelfresser — Werkon
menheiten — der helle klingende Ton ciner leisen Zersplitterung, und Ronne
schorankte in einem Glick ... =

so. Ihidem, p. 1223,

s1. Ipidems. « For 1| have known them all already, known them
all ... And I have known the eyes already, known them all ... And I have
known the arms alveady, known them afl .. » [vw. 55s8),
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obne Gefiible, tentativo disperato di vincere l'angoscia (« Den
Uberschwang galt es zu erschaflen gegen das Nichts. Lusz und
Qual zu treiben in den Mittag, in ein kahles graucs
Lichi...»), simbolo delle vite e delle fclicita possibili che
Ronne prende a immaginare in esotici paesi in riva a matl
lussureggianti di colori, di profumi, ed emergenti dalla sen-
sualitd tipica della letteratura cstetizzante, ma alla quale la
espressione conferisce in pit punti un’ambiguita che, come
in Eliot, rivela la lucida coscienza della caricatura™. Vi & un
improvviso passaggio dal gioco decadente, in cui il dolore en-
tra solo come « verklite Lust », per rendere pili intense sen-
sualita ¢ bellezza, nel tipico confondersi di amore e morte,
alla realtd espressa con un linguaggio obbliettivo, banale e
realistico insieme, che entra nel mondo sognato con la cru-
delth di un bistuti: « Im Rasen lag ein Leib. Aus Kellern
spiilte ein Dunst, es war Essenszeit, Pleifen und Grieben, der
schlechte Atem eines Sterbenden » ™,

Rinne, svegliato dal suo sogno pitt lungo e pitt bello,
si chiede: « War er wirklich? Nein; nur alles méglich, das
war er ». Dopo questa constatazione seguono due frasi che
esprimeno, in uno stile in cui si fondono il sogno di Rénne
e la sua realty, la trasformazione sia dello stile decadente sia
della sua reazione in chiave di realismo e di sarcasmo, nel
presentimento di un nuovo mondo espressivo: « Hr bot es
hin: das Licht, die starke Sonne rann unaufhaltsam zwischen
das Hirn. Da lag es: kaum cin Maulwurfshiigel, miirbe, da-

52, A lei si conrappongono la prostituie del bordellv in cui Ronne
si reca e quelle che egli incontta nella Verstads: soprattutto le si contrap-
pone la figura della « leckiingige Fraus nel finale.

53, Ibidewm, p. 1225. Nel suo sogno Rénne continua a ritornare, al
pari di Prufrock, su concetti, immagini, parole componendole e ricompo-
nendele, correpgendo e modificando la sua creavione fantastica come un ar-
tista. Del resto, fin dallinizio egli aveva affermato la propria vocazione let-
teraria ': Uaspirazione, per cosi dire, a fissare il proprio io sulla carta non e
soltante un sintomo di quellautocompiacimento intellettnalistico e decadente
di cui git si & fatto parola, ma riflette anche il tentative di mowvare un
punto fisso nel floire disperante delle cose.

54.  Thidem, p. 1227,

TR TR —



318 ANMAMARIA BOHSANO  FIUMI

rin scharrend das Tier » ®. Il sole splendido di Luxor o del
Cairo & ora sofferto come forza estenuante che percorre in-
cessantemente il cervello: Iio non pud non cedervi, ma ha
almeno la forza di riconoscetsi in un’immagine che concentra
in sé una disperazione autentica, cosi come nell’ultimo verso
del Love Song si trasfigurano tutti i dolori di Prufrock, quelli
meschini e quelli meno, in un senso di annientamento che &
come un riscatto, L'autenticitd della disperazione & garantita
dall’estrema intensitd e incisivitd della metafora, nonché dal
suo carattere di novitd rispetto alla tradizione, si che essa va
considerata, in certo mode, defnitivo tisultato di tutto il tra-
vaglio intcllettnale ed emotfivo di Benn-Roénne: si concen-
trano in questa immagine, emergendo dalle precedenti che a
poco a poco la preparano — soprattutto nei nuclei espressivi
rieuardanti '« animalitd » e la « luce» — e aprendosi alle
successive, che ne prolungano la ‘ durata’, tutti gli element
stratturali di questi racconti; elementi, ciog, costitutivi di una
data composizione otganica che non & semplice associazione
cumulativa, bensi un insieme in trasformazione, di tipo re-
lazionale e non predeterminabile. L’io umanistico, l'io ' me-
tafisico * ridotto a pura materia animale; la sua ribellione im-
potente, la cui vanitd e miseria sono rese ancora pit intehse
dalla consapevolezza di cid che 'autocoscienza ha significato
nella tradizione occidentale fino al suo potenziamento roman-
tico; il sole, simbolo per eccellenza della natura, rifugio og-
gettivo anche, ¢ proprio, nella qualita di realta irraggiungibile
cui aspirare con disperazione, #fdpos polisenso di turta una
tradizione letteraria, sono qui elementi che turti si fondono
in un tono di rassegnazione totale, spenta e meschina, ‘ non-
romantica’ {« et bot es hin,..»), da cui nasce I'immagine
nuova, I'unitd creativa formata non dalla somma dei vati ele-
menti della similitudine, ma dal loro compenetrarsi e poten-

ziarsi reciproco: «...kaum ein Maulwurfshiigel, miirbe, da-
rin scharrend das Tier » %,

55, Ibidew, p. 1228,
36. Secondo W. H. Somrr (The Writer in Extremiss — Expressionism
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Questo tipe di metafora, che pud essere considerata il
nucleo primario dal gquale sembra sviluppatsi organicamente
turta la lirica benniana, & analogo a quello rintracciabile nella
lirica eliottiana, dal Love Song a The Waste Land ¥. E I'im-
magine artistica per eccellenza, in cui il massimo di realismo
si identifica con il massimo dell’astrazione, secondo il noto
principio di Kandinsky, la cui importanza per le avanguardie
letterarie in generale e per il gruppo berlinese dello Szurwm in
particolare & stata compiutamente messa in luce da P, Chia-
tini, che ha considerato i nessi che quel principio collegano
da un lato al fondamentale Abstraktion und Linfiiblung del
Worringer e, dall’altro, alla teotia estetica dell’orgamico, fon-
damentale per la corrente ‘ astratta’ dell’Espressionismo non
meno che per Benn e per Eliot *®, « Tale organicita » — ci-

in Twenticth Century German Literature, Stanford, Calif. tos59, p. s50) la
tendenza ad astrarre 's image essentiells », attraverso uta « dreamlike visua-
lization », piuttosto che attraverso la  « parole essentielle », ciok Tesperi-
mento linguistico, caratierizza gli Espressionisti e li unisce a Rimbaud, 2 De
Chirico, al Surrealismo in contrasto con il « wordcenicred modernism » di
Mallarmé, Elior, Valéry = Tovce, ai guali, tuttavia, si agsiungono altri grandi

espressionisti come (5. Benn ... La conwapposizions appate troppo netea,
per quanto — cfettivamente — la metafora in molta parte della liriea ben-

niana ed eliottiana fewds a ridursi ai minimi termini, alla parola pura e
semplice: tattavia, & proprio nel tipo di metafora qui analizzato, analoga al-
Pelioltiana < far-fetched assoclation of the dissimilar », che si pud ravvisare
Toriginaliti earatterisiica della poesia moderna in geperale (cfr. R, Hocke,
[l manierissmo wella letferatura, trad. it, Milano, 1u6s, p. 83, nonché H.
Pongs, Das Bild in der Dichiang, 11 Bd., pp. 619-36) e non solo della pocsia
!si pensi a quella lunga e complessa * metafora animalesca’ che & Lo Meia-
morfosi di Kafka!)

s7. In particolarc, per cid che riguarda il parallelismo fra Prefrock
and Otber Observativns e il ciclo di Ronne, vorremmo osservare come an
che in Fliot numerose e tipiche siano le metafore riferentesi al monde ani-
male: «...The yellow fog that rubs its back upon the window-— [/ panes,
! The vellow smoke that rubs its muzzle on the [ window-panes / Licked
its tongue into the corners of the evening, / Lingered upon the pools
that stand in drains... I should have been a pair of rageed claws / Scut-
tling across the floors of silent seas...» (Love Somg, vv. 1088, € vv. 82-83).

38. Opportunamente P. Curarint  collega Benn proprio con  quel-
I"Espressionismo « modetnizzante » che, a suo parere, preannunzia i pilt ra-
dicali sviluppi artistici di oggi verso una riorganizzazione gsirgtie dei mate-
riali linguistici, svincolata, ciot, dal rispetto del guadro di relazioni offerto

S
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tiamo Chiarini — « non riposa sulla rappresentazione, o me-
glio riproduzione naturalistica del mondo (Abbild), bensi
sulla traduzione, mediante i * mezzi sensibili e tangibili’ della
‘ espericnza sovrasensibile ' che costituisce il contenuto del-
'immagine interiore » =,

E. H. Walden, che insieme a L. Schreyer e al gruppo
dello Sturm & colui che entro I'Espressionismo ha forse dato
il contributo pit significativo, ai nostri {ini, a tale teoria este-
tica, fin dal 1916 parlava di una immagine [ogico-artistica
come tipica dcll’esperienza letteraria® ¢ nel 19 definiva lo
Espressionismo stesso come « visione sensibile » e I'immagine
espressionista un organismo artisticamente concluso, perché
sottomessa alla regola artistica ™. Interesse ancora maggiore
riveste la sua affermazione che « l'arte & ordine, L’arte & or-
ganizzata csattamente come ogni sostanza vivente della natura.
La circolazione sanguigna & la vita dell'nomo. Il movimento
articolato, il ritma & la vita dell’opera d’arte ». E un’arte di
questo tipo richiede la spersomalizzazione sia all'origine, nel
P'atto creativo, sia nel rapporto fruitivo, perché sia possibile
« vedere direttamente » ¢ identificarsi con la logica artistica,
che & rigporosa ¢ assoluta « rappresentazione della dimensione
sensibile » ®,

A sua volta, analogamente e parallclamente ai risultat
offerti dalla ricerca di Chiarini, R. Bianchi, nell’acuta ed esaun-
riente indagine riguardante la poetica dell’Tmagismo, ba in-

dal mondo oppettive {cfr. Esprersionivme. Storia e stratiara, Tirenze, 19639,
v 5085, e F. Masoa, Gotefried Benwn . ., cit, pp. 101-02)

s9. tdr. L'Espressioniswee ..., cif, po 131,

6o, Cfr, . Cursrma, Caor ¢ Geowredria, Firenze, 196n2, p. 1L

61, IEBidem, p. 38,

62. Il pensiero come meecanismo fisiologico, con le relative e wvarie
implicazioni estetiche, ¢ mativo. ticorrente nelle teorie di Benn, che, petaluo,
non fa che sviluppare, come del resto Walden ¢ lo stesso Elior, principi che
i simbolisti francesi avevano enucleato da dottrine romantiche (« La parola»
— dice Mallarmé in Les morr amglais — « ravvicinandosi allorganismo de-
positario della vita, presenta nelle vocali ¢ nei dirtonghi una specie di car
ne »:IS ]cfr. M, Ravsowp, D¢ Basdelaire al Surrealizmo, trad. it., Torino, 1948,
. 26
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dividuato in Worringer e Kandinsky gli essenziali tramiti teo-
tici intorno ai quali si raccolgono alcune delle complesse fila
di collegamento fra le avanguardie francesi e anglosassoni. Lo
studioso, stabilendo un notevole raffronto fra 1 principi di
Kandinsky quali furono esposti in un articolo pubblicato sullo
Sturm (Berlin, 1913) e la dottrina eliottiana del correlativo
oggettivo, ne rileva la « straordinaria somiglianza » ©. Afh
nitd altrettanto profonde e interessanti il Bianchi metie in
luce in questa occasione tra tale dottrina eliottiana e le tesi
hulmiane concernenti la metafora cosi come, nel corso della
ricerca, egli illumina la complessita e I'importanza dei rap-
porti che si istituiscono tra Eliot e 1 principali esponenti del-
I'Tmagismo *, Saranno da agpiungere, a nostro parcre, due
altre osservazioni che potranno essere utili per la comprensione
di alcuni aspetti delle poctiche di Eliot e di Benn.

E opportuno, innanzitutto, ricordare che Dastrazione,
come & intesa da Kandinsky in sede teorica e quale effettiva-
mente si rivela nella sua pittura (e forse ancor pitt in quella
di P. Klee), non & da intenderc come f{ormalismo e genera-
lizzazione, contro cui accanitamente polemizzano I'enollosa,
Hulme ¢ gli imagisti ®. Anzi, quando Kandinsky afferma che
« ncll’astrazione l'elemento oggettivo ridotto al minimo cor-
risponde a un massimo di efficacia del rcale, poiché in ultima
analisi questi duc poli coincidono » %, egli non fa che anti-
cipare proprio la rivendicazione basilare del primo e del se-
condo Imagismo: che il linguagsio poetico deve essere carat-
terizzato da concretezza, soliditd, esattezza, fisicitd e intensi-
ta %, In sccondo luogo, molii fra i principi csposti da Kan-
dinsky nel noto e importante saggio Il problema della forma ®

63. Cfr. La poetica dell'imagisimo, cit., p. 72,

tid. [Thidems, pp. 71-78 in particolare,

65. Ibiders, p. 115.

66, Cfr, P, CHiArINI, Cans e Geometria, cit., p. 152.

7. Cfr. R. Bianan, Lz poetica ..., cif, pp. 118, 156, 165.

68, Cfr. P. CHIARINI, Coor e CGeomefria, cif., pp. 143-63. Il SoEEL,
nel fondamentale The Writer i Ewxtremis, cit, afferma che le teorie di Kan-
dinsky discendona divettamente da Schiller (p. 13}

41
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potrcbbero essere fruttuosamente confrontate con le conce-
zionl [ondamentali della poetica imagista, soprattutto come
essa si presenta in Hulme e Pound. Mi limito a ricordare
come la famosa definizione di Kandinsky (« La forma & la
espressione esteriore del contenuto intetiore »)® corrisponde
esattamente alla definizione che dell'immagine diede Pound,
in quanto in essa « non esistono differenti livelli: essa & rea-
lissima, la cosa stessa, il semso stesso » ™.

Ginnti a questo punto, prima di osscrvare le analogie,
oli influssi e gli sviluppi che le poetiche espressioniste e ima-
giste avranno nella pocsia e nella poetica di Eliot ¢ di Benn,
converrd soffermarsi brevemente su aleuni dati riguardand la
biografia del poeta americano che valgono a illuminare la pos-
sibilita di un rapporto diretto fra Fliot e 1'Espressionismo ™,
sc non direttamente fra Eliot e Benn 2,

Gli anni dal r910 al 1914, allorché il giovane Eliot si

Gg. Cft. P. Cinaninr, Caos e Geowmefrid, cif, p. 145

7o, Clr. R, Brancer, La poetica..., cif., p. T40.

=1. Nel fondamentale Storfs ¢ Strutturs dellEspressionisme, cif, dopo
essere piunto alla conclusione che «una lettura orfzzomale delle poeiiche
esptessioniste . .. non pud fare a meno di portare alla luce ... la presetia
di una Eoiséd (linguistica ¢ ideologica) comune a tueti 1 osettori della ricerca
aptistica, sanzionando una sostanziale circolarith di procedure espressive e di
nessi tematich », P, CHarist affctina che @ glunto « il momento di saggiare
i confini, di tentare le {rontiers di codesta aven culturale ». Un’analisi degli
clementi espressionisti della lirca cliottiana pud avere wvalore anche in fun-
zione del tenativo auspicato dallo studioso.

72. B diffiile per i1 momento ipotizzare, per questo primo periodo,
un influsso diretto di Benn su Eliot, ¢ viceversa, sulla base delle date di
compesizione e di pubblicazione delle loro opere {date che riassumiamo in
calce a guesia notal: e cid nen soltantn per la contemporaneitd del Lowe
Sonp e di Gebivee, ta anche perché, se il cido delle prime litiche bennians
& invece presedents vispeito a Prafrock © a Gebérne, essc sono pur sempre
postetiorl al petiods hatvardiane di Eliot, allorché semnbra che il giovane
poeta americano iniziasse 14 composizione del Towve Somg, i Porirait of 4
Lady, dei Prelader, di Consersation Galante, di Lg TFiglis che Plauge.

{rors: febhraio, Gebirwe; eivgno, Lope Somp: loelio, Preludes © Fhap-
sody on & Windy Night; agostn, [Me Erobernnp: settembre, Porfrail of @
Lady w— 1y916: giogno, DMe Reise; scttembre, Morming af the Window, Mr.
Apoliinax, Conversation Galante, La Figlia che piauge; olohre, The « Bo-
ston Evening Transcript », Aunt Helew, Cousin Nancy; dicembre, Die Insel).
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recd in Buropa, costituisconc, come & ben noto, un momento
fondamentale per la storia dell’arte figurativa, che evolve dal
periodo  post-impressionista (Divisionismo, Fauves, Ensor,
Munch) a quello avanguardistico vero e proptio (Cubismo,
Espressionismo, Futurismo, Surrcalismo). Parigi, Monaco e
Berlino sono 1 centri pitr importanti della rivoluzione figu-
rativa, che & strettamente connessa alla nascita e allo sviluppo
delle contemporanee avanguardic letterarie. Non & neppure
essenziale insistere, a titolo di agevole ipotesi, sull’'importanza
per Eliot del soggiorno a Monaco, dove in quegli anni dipin-
gevano i pittori del Blawer Reifer, dove vivevano gli espres-
sionisti H. Ball, J. von Hoddis, J. R. Becher, E. Hennings e
dove venivano cdite Ie riviste Revolution e Die Neue Kunst,
dove leditore Piper pubblicava gli scritti di Kandinsky (Uber
das Geistive in der Kunst, 1912; Klinge, 1912); dove, infine,
proprio fra I'v1 e il 12, si stabilirono gli importanti, fecondi
contatti fra il guppo del Blauer Reiter e A. Schonberg ™. Non
& essenziale, perché ¢ sufficiente rilevare come a Parigi, centro
‘ collettore * di tutte lc avanguardie, il movimento espressio-
nista fu riconosciuto e accolto al suo nascere: né soltanto a
Parigi, se si pensa alla rivista Cahiers Alsaciens, sulla quale
F. Stadler recensiva al lora comparire le pili importanti opere
dei poeti espressionisti, a incominciare dalla celebre raccolta
Der ewige Tag (vgt1) di Georg Heym ™, per finire con la
stessa raccolta benniana di Morgue. Prima dello scoppio della
guerra {requentissimi erano i contatti fra Parigi ¢ Betlino: gli
scambi cultarali {mostre, riviste, incontri fra pittori, poeti,
intellettoali, studiosi) erano continui: esempio significativo di
tale Eoiné culiurale & la contemporanea pubblicazione nel 1o72
presso Veditore A. R. Meyer del Manifesto di Marinetti e di
Morgue, raccolta che destd scandalo presso la stampa bem-
pensante. Soprattutto le riviste espressioniste come Die Ak-

25, Cfe. limportante catalogo redatto da P. Raasp ¢ M. L. Greve,
Expressionisins, Literatuy wnd Funst, 1910-1923, in occasione della mosira,
oHestita dal Deutsches Literaturarchiv, nel 1gdo, p. 3t

74, IBidems, pp. 52-54.
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tion, Der Sturm, Die weissen Blitrer, diffuse anche all’estero,
svolgevano un’azione di rottura e divulgatrice di primo piano,
avendo una funzione simile a quella delle contemporanee ri-
viste anglosassoni, che proprio intorno al 1910 conobbero una
rinascita allineandosi, per motivi e per impostazione, a quelle
europee ©. B interessante ricordare come alcune riviste espres-
sioniste (in particolare Die Aktion) presentino liriche, idee,
motivi, spunti, vicini, e forse piti congeniali, alle liriche eliot-
tiane composte a Parigi ¢ a Monaco, che non le contempora-

nee riviste americane, pur molto importanti per quel che ri-

gnarda analogie tispetto all’Tmagismo e al Vorticismo ™.

Se si tiene presente tale sfondo, non sard da rifiutare un
recente studio di J. Fabricius rignardante The Unconscious
and Mr. BEliot ™, che, malgrado un certo schematismo nel
punti di partenza ¢ nel metodo™, per cui talvolta, fidando

+s. Cfr. Pimportante tassesna The Little Magazine — A History it
@ Biblingrapky, a cura di T. J. Hosemaw, C. Arwen, C. F. Urgicn, Prince
ton University Press to47 (teptinted New York, reé7), p. 7

=6, Cfr. Die Aktion, htsg. von F. Premrperr, 1o11-1920, edizione fo-
toslatica, Stuttpart, 1961. Particolarments significativi nel senso indicato sono
i numeri apparsi fra Per e il 14, Ricordiamo soprattutto la traduzione la-
forguiana di Max Broo, Beklesuns der Hochzeitsfrmlicheiten (25-3-1912),
nonché una poesia affine di 5. Beyn, imperniata su un dialogo {ra momo e
donna, Masr (26-6-1g972) e una delle stesso M. Brod (Inueres and dusseres
Gesprich amr Strande, 4-9-1912), poesiz nelle quali 1 toni ironicolirici del-
autore francese wenpono caricati in senso espressionista .. Ugualmente da
ticordare sono alcune raffigurazioni del paesagpio urbano: ad es, guelle di
T Koiwer, Auf der Strasse (33'14), Mmar Korscrerr, Verse {ibid:
« Wenn die Machs / in die engen Gassen kviecht und sich schwarz an die
Winde Elammmert ... »); lo stesso Nachtcafé di Benn {ibid} e Glossen — Ein
und Ketn Drihlingegedichs i T Bazr (28314 « Nach Grammophonen o
den Twosteptakte / Vollzog sich Notdurft Coitus und Lebenslanf. .. ») e,
infine, i poemettl lenghi, come Im Memcchessirom di 1o STernpERG e Das
Treenbaus di T, T'ness,

77. Clr. A Stady in Hxpressionism, Copenhagen, 1967,

78. Cfr, ad es: «...the clote connccrion established in this study
between T. 5. Eliot and Expressionism aims to prove that moedern art re
presents an eruption of the collective unconscious into the conscious state of
n:mdr:rn civilization and, consequently, that expressdonist art, of which T. 5.
Fliot is representative, has also the collective nnconscious as ils creative mas
rrix and spiritual focus = (p. 70
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troppo in argomengazioni puramente psicologiche, 'autore
tende a formulare ipotesi non confortate da esempi concteti,
pur tuttavia delinca un interessante tentativo di raccogliere le
opete dei grandi poeti e scrittori inglesi del primo Novecento,
a incominciare da Eliot, sotto un adeguato comune denomi-
natore storico-critico, proponendo I'Espressionismo come in-
dicazione piti precisa fra quelle sin qui suggerite dalla critica.

Particolarmente interessanti appaiono le analogie colte
dal Fabricius fra la dottrina del correlativo oggettivo ¢ la
tecnica cinematografica espressionista:  interessante, soprat-
tutto, il confronto fra le pagine clittiane tratic dalle Reflecs-
ions on Contemporary Poetry ™, in cui Eliot chiarisce il prin-
cipio tecnico della « selezione » delle immagini af fini del con-
seguimento di un « total effect », e lc pagine di Pudovkin,
che illustrano Panalogo metodo propugnato dal regista rus-
so . Del resto, gid il Sokel ha ravvisato importanti ncssi fra
la tcoria e la pratica dello siream of consciousness ¢ UEspres-
sionismo, 1 cui tratti essenziali cgli scopre in autori come
(rNeill, Joyce, Wilder, Elmer Rice...".

I indubbio che le poetiche originali ¢ simili di Benn e
Flior, che hanno il lovo nucleo nclla teoria dell’organico del
primo ¢ del correlativo oggettivo del secondo, nel modo in cui
si sviluppano in un lungo arco di anni trovano nelle premesse
culturali che abbiamo tentato di delineare 1i loro immediato
antecedente; ma & bene ricordare che, come si & cercato di
dimostrate analizzando il ciclo di Rénne posto a confronto
con il Love Somg, tali poetiche sono contenute in nuce gia
nelle prime composizioni liriche e prosastiche dei due autor,
che fin dagli anni precedenti la prima guerra mondiale pre-
sentano quelle caratteristiche che verranno assunte molto piu

29, Cfr. The Egoist, IV, ot 1917, p. 133.

8o, Cir. J. Fapricius, A Siedy ..., cit, p. 23,

s, Cfr. The Writer in Extremis.. ., cit, p. 12; s tenga presenie
anche il parallelo fra S. Spender, Eliot, Lawrence e PEspressionismeo trac-
ciato da R. SaMUEL — R. Hinton THomas, Expressionism in German Life,
[itevature and the Theatre 19Io-1o24, Cambridge. 1939, pp. 16-17.

g
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tardi a fondamento di un pilt generale discorso critico-estetico,

Nelle liriche benniane composte fra il *ro e il '20, come
in quelle eliottiane dal Love Song a Gerontion, la cosiddetta
« poesia dell'inclusione », su cui ora ci sofermeremo e che in
apparenza rivela un atteggiamento nichilista nei confronti dellz
realtd privata di un nucleo unificatore, non fa che anticipare,
da un punto di vista ideclogico, il tentativo sia di Elior sia
di Benn di ricostituire, per dirla con le parole di Rénne, « dic
Bewegung und der Geist fiber den Triimmern einer kranken
Zeit » ®, nonché di propotre, da un punto di vista formale,
la ricerca di un nucleo espressivo « organico » che abbia Ia
capacitd di concentrare, nella « intensity of the artistic pro-
cess, the pressure, so to speak, under which the fusion takes
place » ¥, « a heap of broken images », rivelandone il nasco-
sto e nuove significato,

Primo aspetto della poesia di inclusione & Vintegralismo
linguistico, per cui ogni tipo di espressione assurge al rango

g2, GW, p. 1208,

83. Cfr. T. 8. Eauwor, « Tradition and the Individual Talent s, in Se
lected Prose, Edited by J. Havwawn, Harmendsworth, Midds., ros3, p. =27
E. Touner (cfr. Passion und Tasolfebt o Tie Larik G Besns, Berlin, rofr,
pp. Goss), analizeando acutamente il processa creatlvo otiginario dalla sen-
swdone all'io attraverso limmagine-concetto, quale Benn progressivameante
sviluppd, afferma che osservarioni analoghe pud sallecitare wn'indagine sal
« cortelativo ogpettivo » elivttiano, Non sole, secondo To studiosa, le afler-
tazioni benniane viguardanti # Worthild « Bloz » richiamana la nota dot-
trina o Fliot {dal movimento defl’animo si libetuno singole parole associan-
dnsi 4 procise rappresentazioni e Stimmegnpen che sl concentrano nella pa-
rola-immagine); ma Fliot deserive altrest inelle Noter towards o Definivion of
Culture) il processo creative in modo simile, quande affcrma che «la scosi
bilith esteticn deve riselversi in apprencione spiritvale e in gusto disciplinato,
prima che si possa attribuice un gludizio sulla decadenza, il demonismo o
il nichilismo dell’arte ». 1| Lohner paragona anche la concerione benniana alla
nota deﬁlnizinne dellimmagine dara da Pound, rilevandn la analngie {a Tna
«Tn‘nnaf__ﬂnea & cio che presenta un complosso intcllettuale ed emotivo in
un istante di tempo »: per linflusso Jdi Pound su Elit a fale riguardo, cfr,
M. Praz, « T. 8. Eliot (Pound) e Dante #, i T Critici — Per la storis delln
flologia e della critica moderna in 1alfa. Milano, ro6y, IV, pp. 304388 ©
p. 3048} in particolsre, allorché Pound precisa: « B la presentarione di un
tale ‘complesso* entro Pistante che d3 quel senso di improvvisa liberazionc
dai limiti del tempo ¢ dello spavio .. . » {cit. Louwes, [ cit).
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poetico, dalla parola in lingua straniera allo slang, dalla wvol-
garitd al fonema puramente onomatopeico O apparentemente
privo di senso®. « To pass on to posterity one’s own lan-
guage, more highly devcloped, more refined, and more pre-
cise than it was before one wrote it, that is the highest possi-
ble achievement of the poet as a poet », scriverd Eliot mold
anni pitt tardi®. E Benn: « Diese Sprache mit threr jahrhun-
dertealten Tradition, ihren von lyrischen Vorgingern geprag:
ten Sinn — und stimmungsgeschwingerten, selisam gelade-
nen Worten. Aber auch die Slang-Ausdriicke, Argots, Rot
welsch, von zwei Weltkriegen in das Sprachbewusstsein hi-
neingehimmert, erginzt durch Fremdworte, Zitate, Sportjatr-
gon, antike Reminiszenzen, sind in meinem Besitz, Ich won
heute, der mehr aus Zeitungen lernt als aus Philosophien,
der dem Journalismus niher steht als der Bibel ... » G

T moduli espressivi, nella loro complessitd e varieta, non
sono che raramente collegati gli uni agli altri, bensi il pit
delle volte giustapposti ¢ intersecantisi. E questo un secondo
aspetto comune alla lirica cliottiana e benniana di questi anni:
s tratta della cosiddetta zecwica del montaggio, che larte pit-
torica di avanguardia — in particolare quella cubista — sVI-
luppa parallelamente o su imitazione dell'arte cincmatografica,
soprattutto del cinema espressionista ¥ Fin dalle prime livi-
che benniane ed eliottiane tale techica non viene usata sol-
tanto per rilevare il dissolversi dei pensieri in un irrazionale
collage di discontinue impressioni mentali, bensi anche in fun-

84. Si pensi, ad es, alla varicta linguistica di Burbank: dalla fila-
clrocea iniziale del motto in radicale contrasto con la citazione dotra, dal
linmaggio swob della contessa al pensiera voleare «i Durbank [« And Nlea’d
his rump...s), dalla «fanghiglia protozoica » da ool sembra emergere L
« prospettiva di Canaletto», alla libertd csirema dei nomi per cui il dio Er-
cole viene messa sullo stesso piano di Sk Ferdinand Klein ... Si pensi, d'al
ra parte, al cclo bentiano di Nachtcafé, ¢he veramente propone ogni Lpo
Ji possibile cipressione lingmistica: dalls citazione biklica alla frase oscena,
dullesclamarione quotidiana al neologlsmo oseura. .

85. Cfe. « A Talk on Dantc» {1950), in Selected Prose, vit, p. 93.

85 (v, Problem der Lyrik, in GW, IV, p. roba.
g+ Cfr. W. Muscue, Von Trakl zu Brechi .., e, p. 91 ¢ D. WeL-
LikSHOFE, Nachwors al wol, IV di GW, p. o
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zione di una ancor embrionale problematica che, attraverso la
tormalizzazione * delle categorie filosofiche spazio-temporali,
propone un iniziale recupero della positivita della storia in
quanto tradizione letteraria. Nel Lowe Song, in particolare,
nelle complesse intersezioni di realtda ed evasioni fantastiche,
di un passato che si identilica con Ia banalitd ¢ lo sguallore
di un ambiente, di un futuro che rimane strugpente e irren.
lizzabile possibilita, gli clementi e i tdpor letrerari (dal molio
di Guido di Montefeltro al riferimento a Michelangelo, dalla
figura del principe Amleto all'immagine delle Sirene) hanno
la funzione di rapprescntare un mondo positivo. E non ha im-
portanza se tale mondo & proiettato su un piano perduto della
realta, né che nel contesto tutte le sue componenti acquistino
un tono di sconsolato sarcasmo: attraverso il smontaggio con
ali elementi reali & possibile ripresentarc tali * frammenti’
come una presa di cosclenza, seppur regressiva, nell’ambito
del subconscio. In tal modo, d'alira pasie, il problema del-
lincisione dell’atemporale nella temporalita, che tormenterd
I'Eliot mature, si presenta nelle prime liriche come conflitio
fra realtd in divenire e modello letteratio statico e senza
tempo. Nel Benn di Morgue, di Fleisch, di Sobune incontriamo
le stesso procedimento: anche se il referente letterario & meno
dirctto che in Eliot, piti cradele e immediato essendo Purto
fra una rcaltd angosciosa e raccapricciante e le implicazioni
psicologiche del soggetro, la funzione che assumono precise
imumagini o parole tratte dalla tradizione & evidentemente la
stessa: la « dankelhellilla Aster » fra i denti dell’annegato, il
mito di Olelia in Schéne Jugend, il riferimento biblico di Kreis-
lauf, la 35, Sonata di Chopin in Nachtcaté, Tl contrasto in-
sanabile che si crea [ra il piano intellettuale e quello reale
pud essere considerato anche alla luce di un caratteristico, ul-
terfore elemento della poesia di inclusione: come in tutta la
grande lirica espressionista, da Heym a Trakl sulla scia di
Baudelaire e Rimbaud, anche per Eliot e per Benn si pud
patlare di funzionalizzazione dell'orrido ™ in vista dell’opposi-

88. Cfr. C. Hymnan, Die Funkion des Havlichen o der Lyrik G-
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sione alla realtd, intesa, come si ¢ accennato, sia da un punto
di vista storico-sociale (Ialicnazione della mentalitd borghese,
ossessione tecnologica, il livellamento di massa, il credo uti-
litaristico . . ..} sia da un punto di vista filosefico, pur ovvia-
mente non collegato al precedente da un naturalistico rapporto
di causa ed effetto (la catastrofe dell’'uomo assoggettato alla
progressiva cerebralizzazione ovvero ridotto ai suoi aspetti pu-
ramente carnali e animaleschi). Né sono soltanto 1 tratti or-
ridi e ‘ decadenti’ della realth che vengono emblematicamente
assunti come rappresentativi della totalitd, ma addirittura la
‘bellezza * vicne piegata a descrivere e a sotiolineare non il
fascino che lorrido poteva esercitare sull’artista decadente
bensi, ancora una volta, il dramma vero, I'angoscia vera dell’io.

Se gli espressionisti « erhoffen das Wesen der Dinge aus
der Vernichtung der Erscheinungswelt » ¥, per Lliot e per
Benn, al di 1a della stessa funzionalizzazione dell’orrido e del-
Iimmagine ' bella’ intesa a rivelare la distruzione della realta
fenomenica, emerge come clemento etico irriducibile proprie
Veletmento letterario, Perché non soltanto in anni pitt tardi Benn
avrebbe poi difeso, in tal senso, I'assoluta cticita dell'impegno
artistico, rivendicando al poeta, quale imptescindibile neces-
sitd per un testimoniare autentico, « die Freiheit, sich abzu-
schlicssen gegen eine Zcitgenossenschalt », generazione di « en-
terbten Kleinrentnern und  Aufwertungsquerulanten » *;  né
soltanto nella piena maturitd del suo talento di critico e di
poeta Fliot avtebbe negli anni '4o0 reclamato per l'artista vero
e classico Desigenza di ritrarre « something superior to con-
temporary practice », non nel senso di volere e dover farsi
araldo di una storia ancora da vivers, bensi nel farsi inter-
prete di un pofer essere dalla cui ignoranza o dimenticanza

Heyms, G. Trakls, und G. Benss, Bonn, 1964, passim e H. Frieoricd, Die
Strukiur der modernen Lyrik .., cif, pp. 10-16, 32, 41,

8. Cfr. C. Evkman, Die Fumktion... cif, p. 124. Anche BENN, nel
oto saggio Lyrik des expressionistischen [abrzebnis (1955: cfr. GW, VII,
p. 1830), definisce la Wirklichkeitszertrinmerung degli Espressionisti - come
« riicksichtsloses  An-die-Worrelder-Dinge-Gehen ».

go. Cfr. GW, VII, p. 1676.
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dipende la crisi amara di una societi che vive il suo squallido
adesso ®. In realtd, nell'uno e nell’alro autore, molto tempo
prima di definirsi in chiave tcoreticamente polemica, vive fin
dalle prime grandi poesic la consapevolesza che il mondo gue-
tidiano e banale diventa improvvisamente orribile e nsoppor-
tabile, tragico e irreale, in una parola ‘infernale’, a contatto
con la fede perduta, che non si identifica soltanto con questo
o quel motive, con quesia o quella immagine tratta dalla tra-
dizione filosofica, culturale, religiosa, ma che coincide con la
stessa ‘ qualithd ® lirica e musicale, ma sempre ‘classica’, det
wversi che contraddicono il contenuto, con il titmo che im-
prime una ‘ forma’ al reale caotico e sconvolto, al male di
vivere.

Confrontando, ad esempio, le ultime strofe del Love Song
con le ultime di Finish ®, si pud osservare comec il senso di
catarsi nell'annientamento sia ottenuto attraverso la rappre-
sentazione di un paesaggio in cui sembrano dissolti ¢ astratti
nel colore i ricordi dei paesapgpi perduti della tradizione, da
Omero al Romanticismo, nel ritmo lento ¢ regolare per I'al-
ternarsi delle rime e delle allitterazioni, in cui 1 stempera e
si riscatta l'angoscia. E come sulle immagini banali di una
« strada annerita » si attorce e si attarda la fantasia del poeta
dei Preludes, finché la sofferenza attraverso il ritmo & dive
nuta dolcezza, cosi 'antore dei Geringe, proiettando il suo
immaginare nei tempi remoti degli avi, distanzia da s¢ il do-
lore nella nozione di qualcosa che & «infinitamente dolee e
infinitamente soffre »:

g1. Cfr. (% Poetry and Poets, London, zo613, p. 62: «.. . Dut if
the poct can porttay somcthing supcrior to contemporary practice, it is not
in the way of anticipating some later, and guite different code of hehavieus,
but by an insight into what the conduct of his own peogle at his own ome
might be, at its best » da (« What is a Classic? », 944,

gz, & Wie weiss sie sind! Die Lippen auch, Wic Garben / aus Schnee,
ain Saum vom prossen Wintetland [ tedzenden Schinees, eoldse vam Trup
der Farben, / Hilgel und Tal in einer flachen Hang, / Mihe uad Femne cins
und  ausgeglichen. / Dic Flocken wehn ins Feld, dann noch ein Stick,
dann sl der lewse Funken Welr verblichew. / O kaum zo denken! Divses
eme Glick! » (GW, 11, p. 30:1)



. BENN E F. 5 EBELIOD: POETICHE A CONFRONTO 331

Gin Algenblatt oder ein Diinenhiigel

vom Wind Geformres und nach unten schwer.
Schon ein Libellenkopt, ein Mowentliigel

wite zu weit und litte schon zu sehr .

Forse la caratteristica pit impottante della poesia di in-
clusione & proprio quella « Verschmelzung eines Jeglichen mit
dem Gegenbegriffen », che Benn definisce Integrierang der
Asthivalenz e che vede come segne spirituale tipico dell’epoca;
caratteristica di cui H. E. Holthusen, sulla scia del Matthics-
sen — dal quale I'arte cliottiana & notoriamente definita « pa-
radossale precisione nell’ambivalenza » — afferma essete esem-
pio eminente la poesia di Eliot, «autore dell’ambivalenza,
dellantitesi, dcll’antinomia fra dubbio ¢ fede, fra significato
¢ assurde, fra caos e ordine nell’arte, fra avanguardia e clas-
sicismo » ™. Tncludere nell’espressione una realed fondamen-
ralmente incomprensibile per chi, non pitt guidato dal « Kau-
salititsgedanken » %, ha perduto opni fede gnoseologica, si-
anifica rappresentare la relativita pitt totale, un insieme di
oggetti, di sentimenti, di concetti ¢ di parele ambigul, paru
dossali e interscambiabili; ma soprattuito significa, nella sof-
ferenza per la perdita della coscienza del bene e del male, un
primo avvio all’assurdo ®. La « fusione di ogni concetto con
il suo contrario » rivela il carattere « infernale » In senso
eliottiano, nella distruzicne della personalita umana, dell’'uvomo
come « totalith vivente »; distruzione che avviene, appunto,
nellinterscambiabilita delle caratteristiche umane con quelle
animali e nello smarrirsi delle caratteristiche individuali in

g3. GW, 1, p. so. Cfr. linterpretazione di F. Maswa, Gotffried
Benwr .., cif, pp. 124-26,

ag. Cfr, H, E. Hortsusey, «Das Nichts und der Sinn. T. 5. Eliot
als Lyriker », in: Der wnbebauste Mensch, Minchen, 10522, pp. 6872

gs. Cir. H. Ureorict, D Strabtur der modevnen Lysik. .., o,

PR 4385 & P 5k

o6, Der i rapporti fra Benn e lesistenzialismo, cofr. I1 D. Bavsee,

Das Problem ..., cit.; per Bliot: G. Carracr, Pards, 1pg6, nonché W. F
SCHIRMER, Geschichle der englischen und amerikanischen Literatur von den
Aunfingen biy zor Gegeswart, Tlbingen, 1954, pp. 2135,

o T =
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una massa amorfa e indifferente. Per Eliot & questo notoria-
mente uno stato d’animo che vibra in tutta la sua opera prima,
da Prufrock, « trafitto da uno spillo », a Gerontion, a Tire-
sia ”' e le metamorfosi di The Waste Land, fino agli Hoflow
Men: per il primo Benn, in cul soprattutto tale desolarione &
ayvertita ncl modo pitt tragico e violento, basterd ricordare,
per esempio, Der Arzt — con il verso, rimasto celebre: « Die
Krone der Schopfung, das Schwein, der Mensch » — o anche
Regquiems, 1n cul vomini ¢ donne, riversi promiscuamente sul
tavoli dell’obitorio, rivelano in un’immagine sarcasticamente
metafisica la confusione fra il * Gottes Tempel * e il * Teufels
Btall’ 5

Non diversamente la coscienza individuale si trasforma in
una diffusa opinabilitd, che pud in teoria cssere espressa da
inhinite personge, le « maschere » di Pound; dai brandelli di
corpl umani sparsi nella tessitura « assurda » dei quadri cu-
bisti di Picasso; dalle figure umane ridotte a cose dei Su-
realisti o intersecantisi con corpl  animaleschi nei dipint
cspressionisti; dall’anposciosa trasformarzione dell’'vomo in in-
setto nella Metamorfosi di Kafka. Torse nessuno, perd, ha
espresso il senso di vuoto morale che tale  intcgrazione delle
ambivalenze * pud destare nella coscienza in modo pit sentito
e sincero di H, Hesse nell’articolo Die Briider Karamazoff
oder der Unlergang Ewropas (1919), la cui conclusione Eliot
scelse per rappresentare Ja visione forse pit tragica della
Terra Desolata ™. Scrive Iesse:

In questo tipo di womo ... Pesterno ¢ Pinterno, il bene & il
male, Dio e Satana sono sullo stesso piano . .. Dio, che & contempo-

o7. 1 veggente cieco & petsonappio sienificative cnche nella letréra-
tura espressionista; Kule, ad es., nel Toser Tap & Badadh oppure Schinnen
in Schinwen in der Srifle di Kromberg: cfr, L. Mrrovee, I'Espressionisinia,
Hfﬂ'ln 1965, p. 40 ¢ R Bamoen — R, Hmeaw Tuowas, Expressiosion . .
i, e Ha.

!'Jg_ Per i I'appurlzi fra ta Hrica br_::[l_I]f_ana e Ia lirj_.r_'a hﬂlﬂcﬂi, C:Fi.'. 1
Nry, Das Werk G Beans, Zirich, 1958, pp. 13ss. e, per la companents ha-
roces dell'Bspressionisme, or. P, Cmaso, Espressionismo ..., vif, p. &

og. Clr. [a nota dellAutore ai wv. 36676 di The Wasre Lawed
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raneamente demonio, & il nulla e il turto . . . essi [i Karamazofl 1 non
sono carattetizzati da proprietd, ma dalla disponibilita ad assumere
in ogni momento ogni proprietd .. . E possibile che la caduta del-
I’Europa avvenga soltanto all'interno, soltanto negli animi di una
generazione, soltanto in una diversa interpretazione di simboli con-
sunti, nel capovolgimento di valori etici 1%,

E in questa direzione, in effetti, che tutta l'opera di
Benn e di Eliot provoca fin dall’inizio e a tucti i livelli, ideo-
logici e semantici — per Prufrock e Rénne ricordo, in parti-
colare, I'integrazione di realtd ed cvasione fantastica con tutto
¢id che essa comporta sul piano psicologico e letteratio —,
Iistituzione di analosie e connessioni con tanta parte della
cultura letteraria del primo Novecento: ma cio che ancora
una volta unisce in modo, a mio parere, otiginale il poeta
tedesco all’anglosassone & proprio lintegrazione di Avanguar-
dia e Classicismo di cui patla Holtusen, Sard da ricordare, a
tale proposito, un esempio significativo scclto tra le primissime
liriche benniane, D-Zug (Die Aktion, 1912), in cul il motivo
‘ moderno ’ della metropolitana della grande citta, che si espri-
me nel linguaggio *sconvolto’ dell’Avanguardia espressioni-

100, Interessanre uma recensione su Ilesse comparsa nel numero 67
di The Criferéon [(gennaio 193B), p. 395: «...The problem of good and
evil within man ... has always preoccunied Hesse; during those early Twent-
ies, after the War and Revolution, when Germany seemed to be tasting the
full bitterness of putely material things, it looked as though IHesse by his
studics in Dostoevsky and Brzhmanism might play an lmportant part in an-
ticipated turning of Germany to the East, to renounciation of material pro
gress ... ». Varrebbe la pena di studiare pit da vicino i rapporti fra Eliot e
Hesse: nell'anno in cui fu pubblicato The Waste Land, Eliot fece wvisita al-
Pautore tedesco e il primo mumero di The Criterion contiene un articolo
eulla « recent German Poetry ». Secondo J. Fasrrcrus il motivo della ten-
sione fra Geist e Seele, spiritus et anima, che si xisolve nel simbolismo del
Graal nel Glarperfenspiel pud proficuamente essere  paragonato allo  stesso
T eitmotiv del Waste Land (cfr. A Study in Expressiomisse, cit, p. 13). Ma
i\ Glasperlenspiel & opera molto pid tarda: il romanzo di Hesse che invece
influd forse dircttamente su The Waste Land & Siddbarts, che fu compiuto
nel 1922, ma la cui prima parte (fino al punto in cui Siddharta cerca la
morte por acgua) comparve sulla Newe Rumdschan nel 1gIg; e si tratta pro-
piio della rivista che venne poi sempre recensita nella rubrica dedicata ai
German Periodicals sa The Criterion ...
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sta "' con versi sintatticamente isolati ed ellittici, allusioni od
associazioni oscure e continuate, astrazioni, esclamazioni e
iperboli, con la prevalenza dei sostantivi (e fra questi degli
astraiti}, con audaci neologismi ed espressioni ardite, riesce
a fondersi petfettamente con il motivo mitica della * felicira
greca” attraverso un sottile gioco di colori, di suoni e di sen-
sazioni (le allitterazioni dei suoni gutturali e delle liquide:
il profumo della donna e quello del giardino, che & il corre-
lative oggettivo dei pensieri scanditi sul ritmo del D-Zug) . . .
Anche se in Eliot lo stile avanguardistico non raggiunge mai
le movenze ellittiche e iperboliche tipiche del linguaggio
espressionista, pur tuttavia si assiste a una analoga perfelta
fusione fra espressioni e immagini realisitche, tratte dalla vita
quotidiana, e ‘ montate * in modo allusivo e difficile, ed espres-
sionl e immagini, che si insinuano quasi di soppiatto, di una
diversa ¢ opposta qualitd: si pensi, ad esempio, alla quinta
strofa di Rbapsody, in cui le ripetizioni, le assonanze e le al
litterazioni esprimono effetdivamente i ° sensuous thoughts * a
cui la reminiscenza letteraria conferisce una dimensione * clas-
sica ’; ovvero alla precisa, simmetrica stratiura determinata dal
Leitmrotiv dei fiori ¢ delle stagioni in Porerait of @ Lady eniro
il dialogo intessuto di noia, che si trascina fra banalitd e ste-
rili e inutili parole.

Ma & soprattutto nel periodo successivo alla fine della
Grande Guerra che sia Eliot che Benn, approfondenda, e con-
temporaneamente  distanziandosene, un’angoscia nella quale

davvero si riflette la crisi di una generazione tradita — « eine
belastete Generation: verlacht, verhShnt, palitisch als entat-
tet ausgestossen » ' — ¢ nella quale ancora si riconosce I'uo-

me contemporanco, portano a compimento le ricerche espres-
sive dei primi anni delle loro carriere letrerarie in una poesia
“organica’, ‘assoluta’, che in modo apparentemente para-
dossale trasforma il nichilismo in wn nuovo umanesimo. Non

wor, Cfr, P, Cemsrinr, L'Dspressionimmo .., eit., cap. IV: «lo sule
e In storia s,

Taz. Ul « Lyrik dos ewpressionistischen Jahseenes », in GW, p. T845.
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a caso, parallelamente, prendono forma in questi anni anche
le prime importanti pagine critiche, in cui si delineano alcuni
fra i principi fondamentali delle rispettive poetiche: Tradition
and the Individual Talen: (1919) e Epilog und Lyrisches Ich
(r921). Peraltro, per chiarire fino in fondo come ¢ in che mi-
sura le poetiche, e quindi Ja litica, dei due autori siano tenden-
sialmente informate a una sostanziale unitd di vedute ¢ di ispi-
razione, occorrerd fare un salto nel tempo e citare due saggi piu
tardi che dichiaratamente riprendono le idee di quelli degli anni
Venti e nei quali Eliot e Benn, citandosi a vicenda, finalmente
‘s incontrano’ dopo un inconsapevole dialogo di decenni, re-
cando a maturazione quello « scambio di voci e di echi che
tende a farsi sempre pitt manifesto » di cui parla Lnzensbes-
ger . Si tratta di Probleme der Lyrik, conferenza tenuta da
Benn all’Universita di Marburgo nel 1951 e che ebbe una
srande risonanza (ne furono vendute in breve tempo 15000
copie) e di Three Voices of Poetry (1953), in cui Eliot ri-
prende e discute le pit importanti argomentazioni del saggio
benniano. 11 primo aspetto su cui il poeta tedesco si sofferma
& il concetto di lirica come « prodotto d'arte », al quale si
legano, egli dice, da alcuni decenni precise concezioni, tra le
quali tre fondamentali: « Bewusstheit », « kritische Kontrolle »
e « Artistik » 1. La contemporaneita fra attivitd poetica ¢ ri-
cerca critico-introspettiva & il tema fondamentale dellio li-
rico moderno sulla scia di Valéry, maestro della filosofia della
composizione; fra gli autori che costituiscono I'esempio di una
« Gleichrangigkeit » fra lirica e saggistica Benn cita per primo
Eliot, quindi, oltre ai grandi francesi, Poe, Pound e i butrea-
listi. Dopo aver individuato con certezza le origini del « nuovo
stile » nelle avanguardie del primo Novecento, Benn definisce
i1 concetto di « Artistik », cosl come esso penetrd nella co-
scicnza cultuale di quegli anni soprattutto attraverso Nietz-
sche, che a sua volta lo riprese dalla cultura francese.

ro3. Ofr. la prima pagina di questo studio.

to4. GW, p. 1ase; ot L. S Erior, « Tradition and the Individual
Talent », ¢ff., p. 20 («there is a great deal, in writing of poetry, which
must he conscious and deliberate »).
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Artistik € un termine — dice Benn —— che viene ascoltato mal-
volentieri; il eritico mediocre lo collega all'idea di superficiality, di
godimento di una lieve musa, se nun proprio di puro gioco € man-
canza di ogni trascendenza. In realtd si tratta di un concetto terri.
bilmente serio ¢ centrale:

Artistik ¢ 1l tentativo dell'arte, entro Ja gencrale decadenza dei
contenuti, di sperimentare e vivere (erleben) se stossa come conte-
nuto ¢ da questo Erlebnis creare un nuove stile; & il tentativo di
porre una nuova trascendenza in opposizione al gencrale nichilisme
dei valori 175,

Da questo punto di vista tale concezione, secondo Renn,
pud comprendere tutta la problematica dell’Espressionismo,
dell’arte astratta, dellanti-umanesimo, dell'atcismo, dell’anti.
storico, del ciclico e — qui egli usa 'espressione cliottiana
— dell'momo vuoto. Significativamente, per difendersi dal-
P'accusa di estetismo, Benn ravvisa il germe della concerione
nietzscheana dell’arte come Verbdupnis in Flaubert, Novalis
¢ Schiller nei quali I'« apparenza estetica » non soltanto &, ma
anche vuole essere. Proprio perché la poesia si identifica con
la novalisiana « antropolopia progressiva », Benn pud affer
mare che «in essa si svolgono le batraglie dell’essere come
su un palcoscenico, poiché dictro una poesia moderna stanno
i problemi del tempo, dell’arte, delle basi interiori della no-
stra csistenza in modo molto pitt andace e radicale che in un
romanzo o in un dramma » %, Ma  affermando di voler ri-
manere su un piano empirico, Benn ¢i dichiara d’accordo con
i risultati di un’inchiesta condotta fra pocti amcricani che
vede emergere quali temi propri della livica odierna « la pa-
rola, la forma, la tima, il poema lungo o breve (a questo pro-
posito vienc citato espressamente Eliot) i piani significanti, la
scclta degli oggetti, le metafore, la destinazione della poesia ».
Soprattutto Benn afferma di essere rimasto colpito dalla i-

s, GW, p. 1oGq.

106, Thidem, pi 1o8z: ofr T. S Frior, in The Criferion, ottobre
1932, p. 75 (« All gteat art is in 2 scnse a document of its time; bt great
art is never merely a document, for mere documentation s mot att » ],
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sposta data da R. Wilbur a quest’ultimo fondamentale que-
sito: « Una poesia & diretta alla musa: il che serve, tra l'altro,
a velare il dato di fatto che le poesie non sono dirette a nes-
suno » 107,

L’idea del carattere monologico dell’arre & una delle pit
antiche, soffertc ¢ fondamentali del poeta tedesco ®: ma in
questo saggio egli ne mette in rilieve aspetti e ragioni anche
attraverso altre argomentazioni, a questa sostanzialmente le-
gate, e particolarmente significative ai nostri fini,

E bene specilicare che solo in un primo momento tale
caratteristica pud apparire in contrasto con lasserzione che
¢ un grande poeta & un grande realista, molto vicino a tutte
la realtd; cgli si carica di realtd, & terrestre come la cicala, nata,
secondo la leggenda, dalla terra » . Perché tali realtd il poeta

ror. GW, p. 1066,

108, Ricordo in particolare il saggio « Sein und Werden» (GW, pp.
17o7ss.), in cul Benn, contrapponendo drammaticamente (siamo nel 1935!)
€ nettamente il mondo della tradizione, ciod dello spirito, a quello della sto-
ria, sctive: «...Das [il reirer Geist] werden die retrten im Orden, die im
Elitismus, in der Askese, die im Fasten sind. In Klistern, schwaree Minche
wenige, in einem unausldslichen Schweigen ... Dort vollfithren sie das Amrt
der Verbindung und der Ubertrapung von den Keimen der Lebenden won
einem Zyklus wu dem andern. Dank ihnen ist die Tradition trotz allem ge-
genviirtig, die Tlamme brennt. Sie sind die Wachenden, und wenn die Zei-
ten gckommen sind, lenken sie die Krifte der Aulersishung ». Lo stesso pen-
siero seriverd Flior qualche anno pilt tardi, anche se non con il tono dram-
matico di Benn (il dramma dellEuropa lacerata & comungue sentito da Eliot
in modo pid distaccato e sereno, sia per diversa indole personale, sia in
virth di una meno ardua situaxione storico-personale ¢  stotico-nazionale):
«lIn our age, when men seem more than ever prone to confuse wisdom
with knowledge, and knowledge with information, and to tty to solve pro-
blems of life in terms of engineering, there is coming into cxistence a new
kind of provincialism ... Tt is a provincialism not of space, but of time;
one for which history is merely the chrenicle of human devices which have
served their tuen and been scrapped, one for which the world is the property
solely of the living, a property in which the dead hold no shares. The me-
nace of this kind of provincialism is that we can all, all the peoples of the
globe, be provincials together; and those who are not content to be provin-
cials, can only become hermits » (cfr. « What is a Classic? », iz, p. 6g).

100. A guesto proposito poco prima Benn, osservando quali caratteri-
stiche la poesia moderna xon deve avere, aveva clencato, fra alere, il tono
« serafico », sentimentale, nonché «una tragica esperienza di sé del poeta

L
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le sussume alla parola, nella quale si concentra si « la sostaneia-
lith e Pambiguitd delle cose della natura », ma soltanto nella
difficile relazione che si stabilisce con lo spirito, essendo la
parola « der Phallus des Geistes, zentral verwurzelt ». Benn
allerma che vi sono intercssanti ricerche, concernenti tale
problema, soprattutto della scuola francese, senza dimenti-
care Poe (!}, e che Eliot ha ripreso in un saggio recente !,
Si tratta del problema dell’autonomia dell’arte che consiste
nel fatte che, secondo la celebre massima di Mallarmé, Ia
pocsia non & fatta di sentimenti, bensi di parole:

Eliot assume il punto di vista degno di nota che un certo grado
di impuritd debba copservatlo la stessa poésie pure, Poppetto do-
vendo essere valutato di per s€ fino a un certo scgno, se la composi-
vione deve essere sentita come « poesia ». Direi che dietro a ogni
poesia sta sempre inavvertito l'autore, la sua personalitd, il suo es-
sere, il suo stato interiore: anche pli oppetti emerpono nella poe-
sia, poiché precedentemente sono stati i sw#oi; rimane dunque in
ogni caso quella impurith nel senso indicato da Eliot M,

Per chiarire ulteriormente Pimportante rapporio tra [ic
e la parola Benn cita il brano centrale del suo sagsio del zg27:

Esistono nel mare orpanismi vivent del sistema zoologico in-

feriore, rivestiti di ciglia vibeatili, Ciglio vibratile & Porgano sensorio

[...] poiché nessuno, anche fra i grandi lirici del nostro tempo, ha lasciato
pitt di setie o orto poesie compiute ». Elint esprime gueste stesse idee nel
commenic a una frase di Lawrcnce ripuardante la poesia che deve concer-
nere « statk and wunlovely actualities »; « This spealss to me of that at which
I have long aimed, in writing poeiry with nathing poetic ahoue it... Law-
tence’s words mean this to me. that they express to me what 1 think that
the forty or fifty oviginal lines that [ have written strive towards » {cit. da
¥. Q. Marrsiessen, The Achicvement of T. 5. Blior — An Fssay on the
Natare of Poetry, New York and London, 10583, pp. Ssool. E Pound:
+ E meglio presentate una sula Immagine in wmtta una vita che produrre
delle opere voluminose » (cfr. B, Pounn, Seggi Letterari, trad. ic. di N.
Ddcosviwo, Milano, 1957, p. z3),

_ 110. 5i matta di From Poe to Veldry, New York, rgqu: efr, To Cri-
Heize the Critic and Ofher Writings, New York, zo6s, pp. 277ss. &, in pat-
ticolate, pp. 39ss. :

irr. W, p w7
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animale, anteriote alle differenziazioni in distinte energie sensoriali,
Puniversale organo tattile, il nesso in s& con ’ambiente marino.
Immaginiamoci un womo totalmente coperto di queste ciglia vi-
bratili, non solo sul cervello, ma sull’intero organismo. La loro &
una funzione specifica, la loro ricettivitd allo stimolo & nettamente
circoscritta: essa riguarda la parola, in particolar modo il sostan-
tivo, meno Paggettivo, appena la figura verbale. Riguarda la cifra,
la sua immagine stampata, la lettera nera, questa soltanto 112,

Si tratta evidentcmcnt{: di una sostanziale omogeneita
fra ‘ organismo’ umano e ‘cifra’, la figura stilistica che sara
tanto pin « Kunstprodukt » ¢ « stc;-lenschzcht zwischen Na-
tur und Geist » quanto, pilt a sua volta, riuscira ad essere
‘ organica ’. B questo passaggio dall'immagine ‘ organica ’, quale
veniva espressa gia nel ciclo di Ronne e in Morgue, alla presa
di coscienza critica nel riconoscimento della sua sostanziale
corrispondenza antropologica con l'io-organismo & palaﬂeln e
in un certo senso ne dipende, allo stesso passaggio che avviene
tra la « Witklichkeitszertrimmerung », rappresentata e sof-
ferta da Ronne, ¢ la coscienza, dopo anni emergente in tutta
la sua evidenza, che tale ‘ distruzione ™ viene °compiuta’ €
cioe risofferta dall’io lirico, che attraverso la parola la riscatta.

Il potere catartico dclla parola era stato intuito da Benn
fin dal rozr1: e il Benn di trenta anni dopo continua a citate
i pensieri di allora: « Potere della parola difficilmente spie-
gabile che libera e compone. Strano potere dell'ora da cui ur-
sono le 1mmag1n1 sotto la violenza del nulla che esige for-
ma...» 1 E nella lotta che la parola combatte contro il
nulla il pneta non pud hon essere solo:

Egli & solo, csposto al silenzio e al ridicolo . . . segue una voce
interiore, che nessunc ascolta ... cgli lavora da %eln il lirico par-
ticolarmente lavora solo, poiché in ogni decennio vivono soltanto
pochi grandi lirici, distribuiti fra le nazioni, che scrivone in lingue

112, Ibidess & pp. 187778 E_tr:id. MAsTHT ).
113. [fhidew: e p. 1878,
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diverse, il pir delle volte sconosciuti gli uni aghi altri — quei « fari »,
come li chiamano [ francesi, quelle figure che illuminano per lungo
tempo il grande mare creativo, essi stessi rimangono nella oscuti-
ta ... Questa & lispirazione che & in me. Questa mia lingua, di-
clamo la mia lingua tedesca, & a mia disposizione. Questa lingua con
la sua tradizione secolare, con le sue parole improntate dai prede-
cessori, pregne di senso e di atmosfera, stranamente cariche , , U4,

Cifacché anche il motive della iradizione ricorre attra-
verso 1 tempi in tatta Popera critica di Benn; e in Doppelle-
ben cgli lo esprime con le stesse parole di Eliot: « L’arte &
statica. Tl suo contenuto & un bidanciarsi tra tradizione e oti-
ginalitd ... questo fatto spiega la strana vicinanza di it i
capolavori entro 'ambito della cultura, dall’arte Ligurativa egi-
zia fino ai disegni di Picasso, dagli inni del Regno Medio e
dai Salmi ebraici fino alle poesie di E. Pound ... » . In
realth anche il motive della tradizione letteraria risale agli
anni di Rénne e di Morgue — e lo provano le frasi successive
dello stesso saggio, qui gia citate a proposito dell’integralismo
linguistico —, cosi come nel solitario monologo di Prufrock
oid riviveva la complessitd culturale e linpuistica, la « per-
ception not only of the pastness of the past, but of its pre-
sence » '8,

Non in tutto Varco della sua carriera artistica e critica
Benn ha la coscienza che Eliot ebbe fin da Tradition della
stretta, seppur diflicile unita fra il monda della tradizione e

114. [bedem, p. 1o82; la sofferenza del poeta & motive ricorrente in
Benn. Eliot, da parte sua, cosi scriveva nel 1920: « The creation of a wotk
of art is like some other forms of cteadion, a painful and unpleasant busi-
ness: it i5 2 kind of death...» (cit. da J. Fameicios, A Sexdy #n Expres-
sipwive, cit., p. 18),

115. GW, p. 1023 Serive Eliot riprendends un concetto gii cspresso
in « Tradition », ¢it, p. 23: 4 The persistence of literary creativeness in any
people accordingly consists in the maintenance of an unconscions halance
between fradition in the large scnse — the collective personality, so to speak,
realized in the literature of th pust — and the oripinality of the living pe-
neration » (cfr. « What is a Classic? », cit, p. s8).

116, Cfr. 4 Tradition and the Individual Talent W, cit, pp. 22-23.
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il mondo della storia; & certo perd che nel saggio del 1951,
forse proprio anche per influsso del grande poeta americano,
egli dimostra piena convinzione di tale unita. Per questo pud
affermare che « o 'vomo anche oggi & profondo o non lo &
stato mal » ''7; per questo egli sostiene che la poesia & fatta
di tutta la realth e tutto pud sopportare, « dall’elisit di lunga
vita che combatte la grande ansia esistenziale per 3,50 DM
alla bottiglia . ., alla cibernetica che promette di restituire
all'vomo il suo animismo, le suc magiche facolta, la sua pre-
veggenza naturale ». E « il poeta non pud saper mai abba-
stanza, deve essere wvicino a tutto, deve orientarsi dove il
mondo oggl si orienta », poiché & dal mondo che nasce «la
poesia che forse raccoglie una di queste ore disperate: la poe-
sia assoluta, la poesia senza fede, la pocsia scnza speranza, la
poesia diretta a nessuno, la poesia di parole » 18,

La « trascendenza » di questo tipo di pocsia significa « la
pattecipazione dellnomo a un divenire dipendente da lui, ma
che lo supera », partecipazione che si svolge nella coscienza
di sé, ma che pud « operare senza il tempo come fanno le
formule della fisica » ''°. Per questa ragione, secondo Benn,
Eliot & in errore quando esprime P'opinione che si debba esau-
rire tale direzione del progedire dell’autocoscienza, ciot que-
sto estremo <« accrescimento del sapere intorno alla lingua ».
Cosl come & in errore quando auspica la scomparsa della te-
levisione, poiché le Erscheinungen di cui si fa parola sono
« irreversibili » ¢ annunziano piuttosto il principio di un’evo-
luzione « verso un mondo che vuole una coscienza e un’espres-
sione, che diventa coscienza ed espressione: in una parola,
verso ['astrazione ». Astrazione nel senso di « concentrazione
di frammenti », come si & visto fin dai tempi delle poetiche
delle avanguardic; ¢ Benn lo ribadisce quando afferma che
anche i filosofi di oggi sentono che « al momento il pensiero
discorsivo-sistematico & esaurito e che la coscienza odicrna non

7. GW, p. 10856,
118, [bidem, p. 108R.
11y, Thidem, p. To9I.

i,
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sopporta nulla che non pensi in frammenti» '™ E it i
grandi poeti moderni che accolgono in sé tali frammenti, ¢ alle
diese Krisen des Bewusstseins, diese Stigmatisierungen des
spiten Quartdrs, diese ganze leidende Innerlichkeit », non
possono per Benn che essere definiti « schwierige Dichter » 2!,
Dall’csposizione dei motivi principali del saggio emer-
gono evidenti i punti di contatto con la poetica di Eliot '#:
varrd comunque la pena di citare il commento del poeta ame-
ricano alle osservazioni di Benn:

The first voice —- sono le prime parole del saggio del 53 —
is the voice of the poet talking to himself — or to #obody. The
second is the voice of the pect addressing an audience, whether
large or small. The third is the voice of the poet when he attempts
to create a dramatic character speaking in verse ...,

E pitt avanti, a proposito della « voce » lirica rivolta
& TESSURO:

[ agree with Gottfried Benn, and [ would go a little further.
[n a poem which is necither didactic nor nattative, and not animated
by any other social purpose, the poet may be concerned solely with
expressing in wverse — using all resources of words, with their
history, their connotations, their music ~— this obscure impulse . . .
He is oppressed by a burden which he must bring to birth in order

t20. lhidemr, po 1onz.

121, i mel '2i Fliot scriveva: «.,.Pocts in our civilization . ..
must be difficalt» (cfr. il sapgio « The Metaphysical Poets», in Selected
Proea, it i 1Ee)

t22, L gida in « Tradition and the Individual Talent » Elior aveva
descritto la = transmuration of cmotion s, tesa possibile  dallintensiy  del
processo artisticn, in mado non dissimile, prendende spunte dalla eoaciy-
sione del . XV dell'Tnferno dantesco: « ... The last quatrain gives an image,
a feeling attaching to an image, which «cames, which did not develop
simply out of what precedes, but which was probably in suspension in the
poet’s mind until the proper combination arrived for it to add itself to.

he poet’s mind is in fact a receptacle for seizing and sroring up numberless
feclings, phrases, images, which remain there uniil all the particles which
can unitc to form a new compound arc present together ... » {efr. Sefected
Prase, cit., pp. 2627).

123. Cfr. The Three Voices af Poetry, cit, p. 8o
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to obtain relief ... In other words... he is going to all that
trouble, not in order to communicate with anyone, but to gain
relief from acute discomfort . . .

Precisando poi il proprio punto di vista, Eliot osserva
che « [Benn] speaks as if the poctry of the first voice . . . was
a totally different kind of poetry from that of the poet addres
sing an audience. But for me the voices arc most often found
rapether »; ne deriva che « if the author never spoke to him-
self, the result would not be poetty, though it might be mag
nificent rhetoric . .. But if the poem were exclusively for
the author, it would be a poem in a private and unknown
language; and a poem which was a poem only for the author
would not be a poem at all, And in poetic drama, T am inclined
1o believe that all three voices arc audible...» '™

Le divergenze che sia Benn sia Fliot reciprocamente ri-
levano '® non sono, certamente, di poco conto, Esse mi sem-
brano attenere, in particolare, alla tensione del secondo Eliot
verso un approdo metafisico e alla connessa prcoccupazione
per la necessita e vitalitd della poesia drammatica: tensione ¢
preoccupazione da cui Benn rimaneva lontano, per quanto
spesso cgli sia stato a tale proposito frainteso . Vorrei perd
rilevare due aspetti, significativi ai fini di questo studio, che
emergono dalle stesse « divergenze » di fondo dei due grandi
Tiriei.

Tn primo Inogo tali divergenze si sviluppano solo dopo

124. Ibiders, pp. upBss, dopo aver pPOCO sOpra presentaio Probleme
der Ly#ik come «very interesting lecture...# (p. g7l
125. Bena stesso rileva il proprio rifiuto della religione contrario alia

scelta eliottiana: « Ich bin nicht fromm geworden wie Doblin ... und nicht
wie [liot der mir iiberhaupt ctwas konventionell vorkommt s, scrive il 12-
4’49 a Lhea Sternheim (cft. G. Brww, Das gezeichnete Ich — Briefe ans

den Jabren 1o0o0-ros6, Minchen, 1962, p. 108) e nella prefazione alla tra-
duvione tedesca di The Age of Amxiety (1u51) Benn rileva la stessa diffe-
renza rispetto a Auden, che pur mostra di preferire a Elint, anche in base
alla concezicne dell'opera che egli vede sintetizzata necl verso: «du bist zu
spie, um glauben zu konoenw (efr, GW, pp. 1820321,

126, Cfr. H. Bauser, Das Problem dex Nikaliomws ., cil,, pp. 172ss.
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il '30 e non riguardano tutta la lirica precedente, di cui un
Probleme der Lyrik pub, anzi deve, esscre considerato, in senso
ideale se non cronologico, manifesto poetico e quindi essen-
ziale strumento di analisi per il critico che vuole comprendere
come, in che misura ¢ perché un The Waste Land o uno Spite
Ieh possano comunicare all'uomo d'oggl un messaggio « posi-
tivo » e possano essere considerati un « inizio » nel senso indi-
cato da Enzensberoer.

In secondo lnogo ¢ indubbio che ['espressione « asso-
luta », cloé sciolta, autonoma, di un Fowr Qnartets rivela
come anche la religiosita di Fliot, « nell’insopprimibile lotta
per la parola ed il senso » e « nello sforzo di imparare a usare
le parcle », sforzo che non pud non penctrare nel fondo della
problematica dell'uvomo contemporaneo, perda ogni caratteri-
stica « dogmatica », bruci, per cosi dire, le scorie didascaliche
e dottrinali {cosi come Dante trasfigura le alleporie medioe-
vali in simboli perennemente significanti) in una epoché feno-
mecnologica in cui intervengono come elementi chiarificator
i nuclei espressivi c critici di tutta una lunga carriera lettera
ria, di tutta una vita di ricerca «ctica », in senso umanistico 7,
In tal modo, se si affronta la produzione lirica benniana ed
eliottiana risalente al periodo tra la fine della Grande Guerra
e P'ascesa del nazismo alla luce delle Jaro poetiche quali si swi-
luppano parallelamente attraverso gli anni, le analogie di fondo
acquistano un preciso significato,

In questi anni emetgono due temi fondamentali con le
rispettive forme di espressione (& il caso di ricordare che solo

rz7. L'influsso della filosofia Jdi TTusserl su tusa 1's Avangpuardia seo-
rica » & stato pit wvolte affermato e spesso 1 criticl ne fanno cenno tra e
« fonti» di Elior e di Benn, ma hon mi risulta che il sua apporto sia stato
veramente atalizeato entto le rispettive poetiche {ma cfr., comungue, E.
Pacr, Dsittenza ed fmpmagine, Milano, 1047, per un avvio a indagini eliot
tiane in tal semso}... I certn che T'analisi fenomenologica, proprio in
guanto riflessione che porta alla luce la nascosta intenzionaliti termporale, in
quanto lotta continua con le parole, in quanto sforzo incessante di perse-
guire strutture precategoriali che sembrano presentarsi come prelinguistiche,
forse ancor pilt della flosofia Bergsoniana doveebbe offrire uno sfondo par-
ticolarmente omogenco afle poctiche di tulta la prima meta del secolo,
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tendenzialmente si pud operare una distinzione, tali contenuti
e tali fome cssendo in realth strettamente intrecciati): il pas-
saggio del nichilismo e dell'angoscia dalla sfera individuale a
quella storica e metafisica attraverso un linguaggio basato sul-
I'estrema capacita d’astrazione simbolica e il ritorno al mito
con tutto cid che esso implica sul piano del subconscio, della
« storia » ¢ della tradizione culturale, attraverso una forma
che giustamente & stata definita alessandrina . Risulta chiaro,
dopo cid che si & detto fin qui, che tale complessa e profonda
problematica si sviluppa dai mondi di Prufrock e di Ronnc
sia dal punto di vista contcnutistico sia da quello formale:
dalla sterile cerebralizzazione dellio al deserto della civilea,
con 'apparentemente vano tentativo di ritrovare una coscienza
attraverso il « negativo » (la morte, il dolore, la regressione
nel mito nella constatazione della perdita di significato non
solo della storia, ma anche della tradizione culturale); dalla
forma organica, il massimo di concentrazione dell'oggetto poe-
tico nel quale il soggetto si risolve ¥, a quella asscluta, il
massimo dell’astrazione dell'oggetto poetico dal quale il sog-
getto « si libera » in una universalitd intenzionale.

128, Cfr. M. Bvcaner, «G. Benns, in: Zur ewropdischen Literatur
cwwischen wwei Kriege, Zirich, 19512, p. 277 ¢ W. SOKEL, The Wriler in
Exiromis . ... cit, p. 93. Questullimo, sulla base delle analisi testzali el
Lomner, aferma che nelle pitt grandi poesie benniane come Das verlorene
Irh ovvern Die Dimin, «the basic chords.., are cultural associations atud
evocations. This method connects Benn with Eliot. Both produce poetic ef-
fects by means of a highly Alexandrian learning, an Alexandrianism that
the fitle of Benn's chief prose work, The Plolemaic, deliberately underlines.
Benn's word « Tthacas is an early cxample of this method, The single noun
evoles, like Dliot's quotations and allusions, a whole world of cultural,
historical, mythological and literary assoclations for poet and reader ... ».
Ancora, in particolare, per Ualessandrinismo eliottiano, cir. E. R. Curmivs,
Kritische Essays zur europiischen Literatur, Bern, 1954 2, pp. 318ss. Da ri-
cordare che Benn considerava Depera maggiore del Curtius, Earopdische Li
soraiur wnd lateinisches Mittelalter, uno dei libri fondamentali per la pro-
ptia formazione (cfr. la lettera a A. Frisc del z4-11°4p in Das gegeichnele
Ich ... cit, p. 1x3h

r2g. Scrive Eliot in Tradition. . .: «...The emotion of art is im-
personal. And the poet cannot reach this impersonality without surrende-
ing himself wholly to the work to be doncs (cfr. Selected Prose, cit,

p. 30k

~
.
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Il ritorno al miio & coerentemente collegato in Benn al
nucleo pitt profondo della sua poetica: il « germe creativo »,
per assutgere alla liberta della parola artistica, deve procedere
alla « distruzicne della realtd », cioé del pensiero logico e con-
cettuale rivelatosi sterile e incapace di cogliere l'essenza delle
cose, gli aspetti antropologici fondamentali. Richiamandosi
alle teorie di Lévy-Bruhl, Benn afferma: « Il pensiero logi-

co... non ha la stessa capacita di quel tipo di spiritualita
che trovd la propria espressione 1n pilr antichi medi di apperce-
zione . .. Paragonata con lignoranza, la conoscenza & indub-

hiamente in possesso del suo oggetto, Ma paragonata con la
partecipazione che & realizzata dalla spiritualita prelogica, tale
possesso & sempre solo imperfetto, insufficiente e, in certa mi-
sura, superficiale » 0. Benn, d’altra parte, collegando la dot-
trina di Léyy-Bruhl sulla « partecipation mystique » presso i
primitivi ®! con linsegsnamento jungiano degli « archetipi »
dell’anima umana e con la dottrina platonica dell’anamnesi ™,
afferma che o, liberato dai concetti e dalle cose quotidiane,
ritorna allo stato pit profondo dove giacciono « Triume von
weither ».

L’importanza della scucla antropelogica, a incominciare
appunto da Lévy-Bruhl ', per la comprensione dell’analogo
ritorno al mite da parte di Eliot & stata a sua wvolta rilevata
dalla critica, Ricotdo qui le parole, riferentisi allo stesso ot-
dine di pensieri, che Eliot scrisse a proposito del libro del
Frazer tanto importante per The Waste Land: « Even The
Golden Bough can be read in two ways: as a collection of
entertaining myths or as a revelation of that vawithed mind

130. Cht. Zur Problematik des Dichterischen, in GW, p. 628, non
ché E. Loumer, Passion and Inmtellekt. | | cit, p. 33

131. Cfr. Doppelleben, p. roa.

132, Cfr. T, W. Wowrke, Die Anfike im Werke . Benps, Wicsha-
den, 1963, p. 74.

133. Cfr. Y. Howarta, Noter on Some Figures ..., cit, p 152 ¢ K
Swunr, Poetry and Delief in the Works of T, §. Eliot, London, ig61%
p. 18,
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of which our mind is a continuation » **. Anche Eliot con-
divide le teorie di Frazer e di Jung: come il segno puo espri-
mere il subconscio degli individui, cost | mitl esprimono il
stibconscio della specie umana come totalita, cosi il simbolismo
dei miti esprime il processo basilare della psiche nella sua
forma essenziale, Tale concezione pud essere considerata pa-
rallela all’idea della tradizicne come « unconscious collective
mind », E quanto sia errato considerare la problematica della
« regressione nel mito » in Lliot e in Benn soltanto in con-
nessione con il motivo dello « Untergang des Abendlandes »
e con il connesso cosiddetto rifiuto della storia, dimostrano i
risultati di eminenti studi dedicati alla filosofia delle forme
simboliche; tisultati che, & veramente il caso di osservare, la
poesia di un The Waste Land anticipa o perlomeno esprime pa-
rallelamente 1.
Scrive, ad esempio, il Cassirer:

... Tutti gli schemi che il pensiero teoretico si fabbrica per
sceverare, analizzare, dominare per mezzo loro l'essere, la realtd
dei fenomeni, sono in fin dei conti nient’altro che puri schemi . ..
Anche il sapere pertanto... & divenuto una sorta di finzione: una
finzione che si raccomanda per la sua utilitd pratica, ma in cui noi
non possiamo riporre la rigorosa misura della wverita se non vo-
gliamo che la veritd ci si dissolva tosto in nulla. Contro questa spon-
tanea dissoluzione dello spirito vi &, in fin del conti, solo un unico
mezzo di salvezza . .. Invece di commisurare il contenuto, il senso.
la verita delle forme spirinali a qualcos’altro che si rispecchierebbe
in esse in modo indiretto, noi dobbiameo in queste forme stesse
scoptire la natura e il erlterio della loro veritd, della loro intima si-
gnificazione . . . Considerati sotto questo punto di vista il mito,
Parte ¢ cosi il linguaggio e la conescenza, divengono simboli: non
gid nel senso che esse designino ... una realtd precedentemente
data, bensi nel senso che clascuna di queste forme crea e fa emer-

134. Cfr. Lowdon Letter, in The Dial, sertembre 1921, pp. 452-53.

135. Su The Criterion comparivano spesso tecensioni a testi di antro-
pologia, soprattutte quelli del Frazer... Ricordo qui, ad es, la recensione
del 1924 alla traduzione inglese del libro {fondamentale di Léyy-Brihl:
Primitive Mentality and Gambling (vol. II, n. 6&b).

T P
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gere da se sicssa un suo propric mondo di significato, In esse si
manifesta lautodispiegamento dello spirito . . . non imitazione di
questa realtd, ma organi di essa ... %

Non & in questa sede possibile alfrontare un’analisi sti-
listica comparata della lirica benniana e eliottiana; ma & cerio
che almeno fino al "30. pur senza che, allo stato attuale degli
studi, sia mal possibile provare un influsso diretto, i contenuti
di pensieto e le strutture formali di cui ho parlato, trovano
corrispondenza nei particolari *¥: sia nei nuclei di immagini e
di parole-chiave, sia nel particolare modo del loro intrec-
ciarsi, associandosi o richiamandosi a vicenda, sia nella com-
plessa varieta def metri ¢ dei ritmi, E pero possibile fin da
ora comprendere come anche nella visione pitv desolata, quella
delle rovine della civiltd '™ o nella coscienza ancora pitt tra-
mica che sempre il male e la violenza hanno dominato la na-
tura e la storia fin dalle origini del mito', o nella constata-
zione gid esistenzialista dell’assurdo, per cui neppure pit la
morte & possibile nella terra degli « hollow men » e delle
« hohle Leichen », quella tradizione culturale che nei « cun-
ning passages » e nel « contrived corridors » della storia ine-

ra6. Cft. E. Cassmmer, Lingzaogio ¢ mito, trad. it., Milano, 1061,
S {2

737, Soprattutlo simili sono 1 simhall sigoardantt 1o problematica
della decadenza e l'ambito del subconscio., Sostantivichiave possano essere
considerati: sangue, carne, ossa, oochi, terra, macerie, rocda, ombra, e,
sifenzlo, merte, fuoco, vento, ploggia, le stasioni, i fiumi, le acgue, le cor-
renti, le sorgenti, il mate « Diner det Xnetenpunkte, in dem die melsten
Fiden aus dem Gewebe der Schlisselbegriffe und Chilren cusammerhdngen,
bildet die Chiffte des Meers», precisa lo Evenaw a segniro di un’indagine
sulla poesia awoluta di Benn {cfr. Die Fanbtion ... cii, pp. 184ss.). Tale
giudizio vale anche per Eliot: ricordo come il simbolo del mare fosse gia
essenziale per Prulrock ¢ per Rénne. .. Clr. anche E. Lomwrr, Parsion wnd
Intelleke ..., cit, p. 123 e F. Masow, Gotifried Bemsn..., cit, pp. 13037

138, < Falling towers / Jervsalem Athens Alexandeia [/ Vienna Ton-
don / Unreal...» (W, wv. 373-76); «Schamloses Schaumgchoten, / Akro-
polen und Gral, / Tempel, dimmernde Foren [/ katadvomenal...s (GW,
b 64 sono versi tratti da Sebats, comparsa nel tozz su Der sone Merkar)

13y, Ricordo, a titolo di esempio, la viclenza del mito di Tilomela
in The Waste Land .
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vitabilmente si contamina di sangue e violenza, astratta dalla
storia e nell’ascesi dell’artista, che concentrandola nel lin-
guaggio la libera, diventa un mondo che, pur continuamente
negato, continua a rimanere possibile. E '« unconscious com-
munity » dei « true artists of any time » di Eliot & « das hohe
Geistergesprich » di Benn. Cosi come la fede nella parola che
riesce a esprimere, a « comprendere » e a dar forma e ordine
alla decadenza di ogni metafisica, alla disperazione esisten-
ziale, al nichilismo gnoseologico e storico, ¢ una fede neclla
ragione che non esitiamo a chiamare nco-umanistica. E la pa-
radossale « formfordernde Gewalt des Nichts », per cui l'arte
tivela all’umanitd il proprio esistere in funzione della com-
prensione del reale ¢ di quell’'unico possibile significato che il
reale pud assumere in connessione con la presa di coscienza
da parte dell'uomo. La paradossalita di tale « circolo» non
incrina i valori possibili in esso contenuti, che posseggono
una precisa autonomia proprio in base al fatto che il circolo
logico-esistenziale & circondato dal Nulla '.

140. Scrive Tiliot: « It is a funcdon of all art to give ws some per-
ception of an order in life, by fmposing an order upon it...» ((cfr, « Poc-
try and Drama», in On Poetry and Poets, cit., p. Be.

147, Certamente, in antitest a questo Nulla e pellurgenza di una
adicale invetsione etico-sociale, si riproporrda awrche la proposizione delle
Glosie @ Fenerback in cui Marx afferma esserc ora di trasformare un mondo
<ho da troppo tempo si & tentato di splegare; proposizione che non a caso,
per quanto si & fin qui detto, fu al centro delle polemiche politico-culturali
iy neeli anni dellBspressionismo e del Surrealismo. (Cfr. M. RavmoNp, op.
rit, p. 278). Certamente, ancora oggt le parole di Marx conservano uba
precisa attualitd. (Cfr P, Cozaring, Espressioniomo ..., i, pp. 1-13). Ma
«i dovra ammettere che, proprio alla luce dell'intenso sforzo conoscitivo
marxianc, csse non sono da intendere alla lettera. Perché se si cerca di « tra-
sformare » il monda senza limpegno di una profonda comprensione etica
cd esistenviale, aperta a mitte le possibilita dell'vomo, quale pud esscre al
massimo grado quella suggerita dai grandi poeti, si rischia di trasformare
sovrastrrtbure in altre sovrastrutture, « feticei » in alttl « fedceci », illiberta in
altre illibertd. Non sono pertanto d'accorde con Pinterpretazione che F.
Masini, nel suo interessantissimo e stimolante libro, di del nichilismo di
Benn: il « decadentismo » henniano nom nullifica, a mio parcre, il reale in
an insieme di pure relazioni, (clr. F. Maswst, op. cit, p. 187) bensl con-
sigiz, analogamente a tutta Ja scienza contemporanea e a gran patte della
Alosofia postlkantiana, che il reale, da un punto di vista gnosoclogico non &
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E questa la « poesia rivolta a nessuno », & la poesia che
nasce dal nulla per riempirlo, nello sforzo etico verso una

possibile, seppur difhicile libertd: « Das ist nicht Asthetismus,
nicht Intellektualismus, nicht Formalismus, sondern hichster
Glaube . . . Es ist das Formgefilhl das die grosse Transzenden
der Epoche sein wird, die Fuge des zweiten Zeitalters, das

che un insieme di pure relazioni. Analogamente Denn non nega la scorda,
né tanto meno avalla la lepre dello sfruttamento e della riduzione dell'uomo
a merce nell’ambito del sistema capitalista, {72/, p. 56) ma consfala con an
goscia, anche se & langoscia di vn'intelligenza disincantata e vitile, che
«wer Celd hat, wird gesund, wer Macht hat, schwiet richtie, wer Gewalt
hat, schallt das Becht». (GW, p. 1039).

L'antistoricismo  di Benn tocca punte nepativamente radicali spiegabili
alla uce dell’epoca in cui esli wisse e pud ccrtamente essere collepatn a con-
cecloni filosofiche ed ideclogiche di ol il Navismo si servi; ma esso pud
esscre anche visto proprio, e anche, In basc al suof elementi antropolopic
come preludio a moderne conceziont strutturaliste della storia, ad esempio
di un Liwith. It opni caso vi sono ncd sue antistoricisme degli elementi di
intelligente e fecondissimo tifmto i quegli schemi e di quei dogmi riguar-
danti la « positiviti » della storia, che, assunel da Sinistra o da Destra, uon
hanne portato e non posseno portare che al fanatismo ideclogico, E infine,
poste pure che Benn non possa sottrarsi « ad una precisa collocavione ideo-
fogica che fa di lui Yerede ed il testimone di un'eth di trapasso tra impe
ralismo vecelio ¢ nuovo, tra capitalismo infeudato al fascismo e neocapit-
Lsmo monopolisiico », (F. Masmu, op. cit, p, 187) & certo che la sua grande
litica, nel rapporto che essa stabilisce con il lettare di ogel, completamente
vi si sottrae, E Masini stesso sembra ammetterlo quando a seguito di una
acuta delinfrione delly sua poesin [« larte colearee di Q. Bean accnglie , . .
nei suol stigi chiatori, nelle sue vitree luminescenve, nel suoi riverberi it
regno indivisibile della creazione umanas) egli dice: « F forse, proprio
per questo, essa dia suo malgtado la misura di una testimonisnza » [ibiderr,
e Bo-81).

L la testimonianza che cmerge dalla giusta tisposta che Denn diede a
chi gli chiedeva maliciosamente se il poeta dovesse stare a guardare le in-
glustizie ¢ 1 dolori della studa: « Non esito un attimo: si, il poeta sta a
muardsre. MNon guello che compone conferenze sul progiesso ¢ per la sera
1 pretesti spititnali per gli intrallazzi dietro le dquinte, che al banchetto siede
vicino al ministro con il garofane all'occhielln e cingue bicchieri di coperio:
quello sottoscrive manifesti contro gli star di emergenza dell'epoca. Ma sta
a gua.rd‘an; colui che sa che Vinnocente dolore del mondo nen potrd mal es
sere Ellml!’lﬂtf} da misure previdenziali, né mai superato da progressi mate
riali... no, il poeta sta a guardare nells convinzione, che mai da nessuna

Molte potrd esserc negata, che egli soltanto possicde la facolh di bandire
Fangoscia e di riconciliare Te vitlime » (GW. p. 1039).
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erstec schuf Gott nach seinem Bilde, das zweite der Mewnsch

rach seinen Formen, das Zwischenreich des Nihilismus ist zu
Ende » 14,

ANnAMARIA Borsano Fruma

142. GW, p. 1672, Il brano & tratio dalla Eede auf George (1933}
che fu recensita positivamente anche se brevemente, nella rubtica dedicata
alle riviste tedesche su The Criterion (XIV, n. 54, October 1934). Forse la
« prova» pilt affascinante delle parole di Benn sono la poesin Ein Wore
e i versi eliottiani tratti da Barw: Norton:

Hin Wort, ein Satz —: aus Chiflren steigen
crkanntes Leben, jiher Sinm,

dic Sonne steht, die Sphiren schweigen

und alles ballt sich zo ihm hin,

Fin Wort — ein Glanz, ein Flug, ein Feuer,
ein Flammenwurf, ein Sternenstrich —

und wieder Dunkel, ungeheuer,

im leeren Raum um Welt und ich.

Words move, music moves

Only in time; but that which is only living

Can only die. Words, after speech, reach

Into the silence. Only by the form, the pattern,
Can words or music reach

The stillness, as a Chinese jar still

Moves perpetually in its stillness.

PRNEE ISR .E-_.
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