VIRGILIO E IL CLASSICISMO DI T. S. ELIOT

La conoscenza non superficiale dell’epos virgiliano assun-
se significato per Eliot non solo nell’etd matura, al vertice della
sua carniera di pocta e di critico, ma in questa si delincd come
risnltato di una meditazione che atiraverso gli anni sempre
aveva associato, direttamente o indiretramente, la considera-
zione dell'Eneide ai problemi posti dal congeniale e mai ab-
handonato orientamento classicista. Fsaminare organicamente le
ragioni dell'interesse eliotiano per Virgilio — al di 1a di con-
fessati limiti di letrura del poema, come di tutti gli antichi clas-
sici, da parte dell’autore anglosassone — significherd pertanto
approfondire il pili ampio tema del suo classicismo, dapprima
spesso [rainteso come atteggiamento i« cnitico perfetto »
troppo distante da un ipotetico anti-classicismo del « poeta
osenro » 1, da ultimo assal discutibilmente sconfessato come ef-
fettiva idea-guida di tutta una complessa esperienza ®. D’altra

1. « Pocta oscuro, critice perfeito s & il titolo del primo articolo su
Fliot apparso in Iralia, pubblicato da C. Liwati sul Corriere della Sera del
13 gennaio 1926, Il parcre del Linati registrava, peraltra, Tinflusso di auto-
revoli smadi di Oltromanica: cfr. L. Carprrr, 1. 8. Eliot in Italia, Barl 1968,
pp. 36 ss. Amriungerei qui, allo stesso proposito, un successivo articolo di
A. Nicorr, « Mr. T. 5. Eliot and the Ruvival of Classicism », in; The Ewuglish
Josernal, XXTIT (1924), 4, DP. 260 ss

2. Cfr. Vimportante articolo di R. Wrurek, « The Criticism of T. 8.
Eliot », in: The Sewanee Review, LXIV (1956}, 3, pp. 308 ss. (si legge in
particolare alle pp. 43v ss.; « Dliot’s taste is neither classical nor neaclassical...
We must recognize.. that Tliot's classicism is a matter of cueltural politics
rather than of literary criticism.. In spite of the ideological supersttucture
of classicism, Eliot’s 'ra-ue beluru.,s to a line which cu:uuld be called medieval-
baroque-symbuolist... »k. Cir,, anche pilt recentemente, W. Bateson, « The
Poewry of | mmmg» in: H.;r‘t in Perspective - zljjfmjmmr*z Ed. by G. T‘v’[ARTm
London 1070, pp. 31 §s, nonché, nell'Introduzione al volume dello stesso
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parte, 'accertamento analitico della presenza ispiratrice del-
I'Eneide al fondo di non pochi e determinanti episodi della
poesia di Eliot deve essere compito di particolari monografic,
che rispettino, per ciascun episodio, la « multi-dimensional allu-
siveness » che di clascuno & caratteristica ®, facendo convergere
Pesame dell’elemento virgiliano con quello degli altri che di
volta in volta lo integrano e ne sono integrani. In questo senso
dovrd ritornare su mie precedenti pagine riguardanti una poc-
sia giovanile ®; in questo senso restano da condurre indagini
particolari su altre poesie — pur se meno dirctta che in quella
vi appaia ispirasione virgiliana — anche alla luce di osserva-
zioni che, a riguardo di tale ispirazione, i critici gid hanno in
parte formulato *.

curstore della raccolta, dhidess, pp. 19-20. I8 da pagine critiche avtorevoli e
mcide come tutte geelle ora cilate, ¢he mi sembra emergete la necessitd di
una revisione del tanto dibattumo e spesso jstsrilito argomento del classicismo
elivtiano: la presente indagine intende ofrire un contributo alla luce di un
particolars, guanto fondamentale e ahbastanza leascurato, punto & wista..

3. Chesto aspetto decisive dell'opera eliotiana, pin volle csservao e
utiizzate dalla cridca, ispira anche trappo rgorosamente Uindagine di I1, Bra-
sires, Word Unbeard - A Guide throwgh Lliat's ‘Fowr Quarteis’, London
196y (per la citazione, cfr. p. 6). Sul rapporto generale tru Ellot e 1 classicl
i, il suggio di M, De Srasio, « Il mondoe classico nella paesia di T. S, Elioe s,
in Studi Americawi, 15, 1960,

4. «T. 5 Elot: La Figliz Che Piange », in: Studi Amevicani, 15, 10649,

5. Per rcordure solo aleune pill rilevanti indicaxioni, oltre a quelle gia
contenute nell’articolo di cu? alla precedente nota, ofr. G, Swrre, T 8. Bliot's
Peetry and Plays - A Study in Sources and Meaning, Chicago 1935, pp. 69 ss.
¢, in particolare, la relativa n. 6 (non solo l'episodio contrale della discesa
agh Inferi, ma, pit in penerale, lo ¢ archetypal pattern of descent and ascent...
symbolized In the Adewesd », come «fontin di The Warte Land): ancora lo
snure, che per le Seriont 1T e 111 dello stesso poema, ticorda la Didone vit-
giliana, ibidem, pp. 8o ss. e o1 ss; ad analogo tigvardo, N. Frye, T. 5. Eliot,
London 1963, pp. 67 ss. {« .. The Wasre Lond is an intensely Ladn poem.
owing much marve to Virgil and Owvid »: pit, ciog, di quanto esso sia debi-
tore dell'Odissea, diversaments dal Cesdos poundisni:  ricornerd  sull'argo-
mento nel corso di guesto studio!); W. F. Jacksow Kwieer, « T, S. Lliot as
a Classical Scholars, in: T § Elor - A Spmposivs jor His Seventisth
Birthday, Bd. by N, Braverooke, London 1oss, pp. 119 ss {accenni alla
hornéd gate di Sweemey among the Nightinpales, alle ivory gafes dell'ultima
parte di Aeh Wednesday, nonché alla concezione dell'anima purificata dalle



VIRGILIO E IL CLASSICISMO PI T. 5. ELIOT 123

The study of Virgil is one clear case, among the recent lectures,
where Eliot is describing the meaning he has found over the years
in an author he came to know well long ago...

Questa osservazione, che C. L. Barber formulava anni fa
nel’Appendice alla terza edizione della cclebre monografia di
F. O. Matthiessen ¢, pud considerarsi non solo fra le prime, ma
anche fra le pit suggestive indicazioni che la recente storia
della critica cliotiana ha proposto riguardo al tema, tuttora
alquanto disatteso, della presenza del massimo poeta latino nel-
l'opera di uno fra I massimi scrittori contemporanei,

ra le prime, perché se gia, ad esempio, nel ’55 si era
avuto un adeguato apprezzamento di tale presenza nell'impor-
rante studio dedicato dal Wellck all’attivita critica di Lliot,
ogni conno rignardante Virgilio mancava, ancora mel ’s52, in
un volume fra i piti interessanti come quello di D. E. 5. Max-
well 7: per non panlare della stessa seconda edizione del libro
del Matthiessen, che, pur ancora lontana di quattro anni dalla
seconda conferenza che Eliot avrebbe dedicato, nel 's1, a Vit
gilio ®, stranamente non tenne conto neppur dell’altra, rimasta
pill famosa, risalente a tre anni prima... °. Tra le pilt suggestive,
Posservazione del Barber, perché in grado di prospettare nel-
Pinteresse cliotiano per Virgilio non un fenomeno episodico e

passioni in T'he Hollow Men); [I Braprrrs, Word Unheard..., cit., passim e,
in particolare, la prima Appendice, con riferimento a un difficile passo di
Burnt Norfon, ibid, pp. 185 8.

6. Cfr. The Achisvessent of T, §. Bliot, New York 1958, pp. 108 ss.
per la citazione, p. 203,

2. Cfr. Poetry of 1. 5. Eliof, London 1960 Osservo che particolar-
mente interessante proprio dal punto di vista del classicismo « viegiliano » di
Eliot, che cercherd di illustrare in questo studio, appare linterpretazione
primaria del ‘correlativo oggettive’ come « background created by allusion to
lirerary tradition » (#bd., p. 3u: rimando al mio «T. §, Eliot.. », cif., p. 276}.

8. Si tratta di Virgd and the Christian World, radiotrasmessa e dap-
prima pubblicata su The Listener: cfr. T. 5. Evtor, On Poetry and Poels,
London 1961, pp. 121 Ss.

g, Alludo a What is @ Classic?, concepito come discorso inaugurale per
la Virgil Society, di cui Tliot fu presidente, come poi ricorderd, nel '44:
cfr. On Poetry and Paocts, cit., bD. 53 53,

£5
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inatteso dell’etd successiva al compimento dell’opera in versi ¢
tutta rivolta ad afflancare Pattivitd di drammaturge con il co-
ronamento della riflessione letteraria, bensi la compiuia defini-
zione di un tema umano, artistico e critico che aveva da pin
lungo tempo impegnato lo scriltore anglo-americano. Vero &
che, se lartenzione depli studiosi nei confronti di questo im-
pegno si & giustamente acuita negli ultimi anni, come mostrano
sparse osservazioni contenule in questo o quel saggio V) se,
in particolare, la pit recente e approfondita analisi che H. Bla-
mires ha dedicato a Fowr Quartets ha potuto concludere che
« there can be no doubt about the immense significance of
Virgil for Fliot » ', & perd indubbic che un accertamento or-
ganico di lale fmmenso significato, pur agevolmente intuito fra
le righe di singoli brani dellultimo poema ovvero soltanto,
prima del Blamires, € in minor misura del Frye, dall’esame delle
due Conletenze prima ricordate, ¢ reso prohlematico dalla ob-
bictriva scarsitd di testimonianze direrte tanto nella pocsia di
Eliot guanto, ancor piti, nella sua opera di critico anteriore
agli anni Quaranta. 81 che affiorerebbe spontaneo, per contra-
sto, il nome di Dante, la cui imporlanza per la comprensione
di Elior da sempre ha dovuto ¢ potuto suscitare indagini in
raplone diretta della sna ripetuta e sottolineata evidenza attra-
verso tutte le fasi di una Junga carriera di poeta e di critico
militante...

Eppure, non soltanto una motevole osservazione dell’au-
tore contenuta nel suo ultimo scritto dantesco conferma la weri-
dicitd del gindizio del Barber sopra riportato, figurandovi anche
Virgilio fra I « great masters », intendimento del cni messag-
SI0 poetico si pone come progressiva conquista e compito di
tuita wna vite ¥, ma nelle picghe di quella stessa seconda con-
ferenza, che Eliot dedicd di i a poco all’esame di un argomento

T, Cfr. la nota 5 di guesio studio, in particolare per le indicaziont
supgerite da H. Branmwes, Word Uakeard, 2, U citt,

R G

t2. Cfr. What Dante Means to Me, in: To Criticize the Critic and
Other Writingy, London 1965, p. 127,



VIRGILIG E IL OLABSIGCISMO DI T. 5. ELIOT 123

divenutogli sempre pitt congeniale, quello dell’affinita tra mon-
do virgiliano € mondo cristiano, affiora un ricordo che, sotto
apparenza di « sligt and perhaps trivial diversion », riconduce
all’adolescenza il primo, gia intenso apprezzamento di Virgilio
¢ avvia a delincarne un primo, peculiare significato,

... When I was a schoolboy, it was my lot to be introduced to
the [figd and to the Aewmeid in the same vear. 1 had, up to that
point, found the Greek language a much more exciting study than
Latin. T s1ill think it a much greater lansuage: a language which
has never been surpassed as a vehicle for the fullest range and the
inest shades of thought and feeling. Yet I found wmyself at ease
with Vergil ar I was not with Homer. Tt might have been rather
different if we had started with the Odyssey instead of the Iiad;
for when we came to read certain selected books of the Odyssey
— and I have never read more of the Odyssey in Greek than those
selected books — 1 was much happier..., The obstacle of my enjoy-
ment of the [fiad, at that age, was the behaviour of the people
[ lomer wrote about, The gods were irresponsible, as much a prey
to their passions, as devold of public spirit and the sense of fair
play, as the heroes... All this may scem to have been simply the
caprice of a priggish little bov. I have modified my early opinions
— the explanation T should now give is simply that [ iucfinciively
preferred the waorld of Virgil to the world of Homer, because it
was a more civilized world of dignity, reason and order B,

Non ¢ da dubitare che, ripensando all’avversione per
V'lligde e agli umori del « priggish little boy » di un tempo,
impegnato nel proprio noviziato classicista presso un ragguat-
devole liceo della natia St, Louis 4, Eliot sard stato mosso al
sorriso certamente molto prima di quegli stessi anni della
tarda maturita, in cui la polemica da sempre condotta in nome
del Classicismo ¢ del suo consolidato canonc di valori lo
avrebbe indotto a non dimenticare Omero, con Virgilio e con

13. Cfr. On. Poetry and Poets, cit, pp. 123-24 (il corsivo ¢ mio, trannc
che per la parola: world),

14 H. Howarrir, Notes on Some Figures bebind T. 5. Eliot, London
1065, B, 66,
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Dante, appunto, nonché Shakespeare, fra i maestni della tra-
dizione poetica dell’Occidente ™.

Ma & significativo, innanzitutto, che né, dapprima, lo stu-
dente di Harvard, pur singolarmente dedito alla prosecuzione
depli studi classici e della letteratura greca in particolare fin dal
primo anno di corso 16 n¢ il letterato esperto degli anni suc-
cessivi, che anche la letteratura greca mostrd di saper utiliz-
zare con conoscenza di prima mano come strumento polemico
in difesa di un classicismo tradito proprio dal « most conspic-
uous Greek propagandist of the day » ', avessero sentito tut-
tavia il bisogno di ampliare la propria conoscenza del mondo
omerico. Nemmeno dell’Qdisses, apprezzata al tempo di St
Louis molio pitt dell'lliade eppur mai rimeditara in seguito,
non almeno nell’originale, anche se hen presto fonte di ispira-
zione per la desolata rinuncia i Prufrock a udire il canto delle
Sirene, a vivere la liberatrice esperienza del coraggio e della
fantasia. Ancor pilt significativo, in tal senso, che quel mondn
rimanesse fondamentalmente estranco alla formazione dell’ideale
eliotiano di perfezione classica, nonostante che di questo fosse
in langa misura ispiratore e guida il gusto di Ezra Pound.

Pronto, infatti, Elior a svolgere sccondo gli stilemi del-
IImagismo poundiano la lezione daniesca gid avyiata dal grandi
maestri di Harvard %, non lo fu, invece, nell’accogliere né il
drastico discriminare fra poeti vivi dell’Antichitd greco-latina e
suod rétori insignificanti, che per tempo al Pound fu caro, né
la comnessa esaltazione delloriginalita e dell’« encrgia » di Ome-
ro che contemporaneamente questi promosse. Ché al Pound,

15. Cfe. nota 12 di quesio studic.

t6. Cle. H. Howsrta, Noter on Some Frgmres., cil, L cit

17. Clt. Euripides and Professor Mureay (1918), in: Selected Essays.
London 1948, pp. 50 ss.

18, Ui O#n Poetry and Poets, cif, p. 124, I cit.

19, Ch. M. Praz, T 3 Bliet (Poaund) o Dante, in: I Critii - Per Ia
storid dells filologia o della critics moderns in Iiafie, IV, Milano 1uég,
pp. 3043 85 E. Cinvow, Poesia e fradivione wel pensiero critico di T. 5. Eliot,
in: Studi in onore di V. Lagli e 1, Valeri, Venesia 1961, po. P R B
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appunto, non soltanto sarebbe poi piaciuto, intorno al ’25, pre-
miare la tessitura medioevale e dantesca dei Cantos *® col para-
frasare i brani solenni del testo odissiaco, ma I'indispensabile
magistero ometico egli avrebbe negli stessi anni pitt volte ripro-
posto alla luce di opinioni gid mature al tempo del magistero
suo personale nei confronti di Eliot,

Se, infatti, per i gmiudizi che celebrano la poesia omerica,
ftto Omero dovendo essere meditato come lezione prima ¢
perennc di stile, occorre attendere gli scritel degli anni Venti e
Trenta ?', quei giudizi gid erano emersi in nuce nel saggio The
Renaissance, apparso nel '14 su Poeiry, la stessa rivista che,
proprio per dirctto interessamento di Pound, avrebbe di li a
poco pubblicato il Love Sosxg nonché, in breve volgere di tem-
po, molte alire liriche eliotiane. Omero appariva in quel sag-
gio come components primo di una ideale « tavolozza » da
propotre a modello per un rinnovamento artistico #. E, quel
che qui piu conta osservare, da tale « tavolouza » perentoria-
mente si escludeva Virgilio, « uomo su una pertica », come
Milton, perché come questo, e a differenza di un Omero e di
un Dante, incapace di immergersi con passione morale nella sto-
ria narrata; perché, come Milton, preoccupato « di decorazioni
e di ornamenti » non meno che di un vuoto moralismo . L’an-
tipatia poundiana per Milton lascid profondo segno nel gusto di
Fliot, se il saggio del ’36, pur nel contesto di ben pii com-
plessa e vania prospettiva di giudizio, proprio l'autorita di
Pound inizialmente avochera in tiferimento al « misdeeds » del
poeta secentesco 2! ¢ se, ancora nel *s54, all'atto di presentare la
raccolta dei Literary Essays dell’amico, Eliot aflermera, pur sct-

20, Cir. C. luveo, La letteratura word-gmericana, Firenze-Milano 1g67,
s

21, Pensc, in particolare, a How 2o Read: cfr. E. Pounb, Saggi letfc-
rari - A cura e con introduzione di T. § [Eljot, trad. it. di N. D’AcosTINg,
Milano ros7, p. 55 e p. 69.

22, Ibider:, pp. 268 ss.

23, [Ibidem, p. 271.

24, Cfr. Miton I, in: On Poetry and Poets, cit., pp. 138 ss.
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te anni dopo la personale ritrattazione esposta nel secondo saggio
miltoniano, il positivo significato storico un tempo prospeltato
dalla « svalutazione che Pound fa di Milton », mentre, d’altra
parte, conrinuerd 4 dichiararsi d’accordo con il rifmto poundiano
dei giudizi depli « ammiratorl accademici » #, E ugualmente
« benelico » agli effetti di un rinnovamento culturale in senso
antiaccademico, avvertito come urgente necessita nel primo
ventennio del secole, Eliot riconoscerd in quella stessa intro-
duzione il « ruvido trattamento [poundiano} di certe reputa-
zioni consolidate nel campo delle letierature greca e latina »:
trattamento, peraltro, definito « irritante e a volie discutibile » %,

Perché & pur vero che di esso tanti anni prima Eliot aveva
strettamente Lenuto conto, se, per prevenire un’accusa di miope
tradizionalisma che potesse detivarpli dalle censure mosse al-
I'Taripide « swinburnianos del Murray, egli non aveva temuto
di schierarsi con i lautori di un classicismo senza pregiudizi,
pronto a rispettarc, se non a condividere, la scomunica poun
diana i Pindaro e di Virgilio, nonché a niproporre fra gl
agctores il « decadente » Petronio, poco in onore presso il clas-
sicismo « aurco » delle precedenti generazioni quanto, invece,
consono sia all'ormai prossimo cupin discoles di The Waste
Land, sia al gusto poundiano del dissacrante e del persgrino &,
Eppure, proprio ncl saggio euripideo del “18, se un giudizio
come: « If Pindar bores us, we admit it » mostrava di accot-
darsi senza difficoltd con il Pindaro « seqcciato senza la minima
compunzione » di cui Pound avrebbe poi daro esplicita san-

25. Cfr. E. Pounn, Seggi letferari, cit, introd. cif,, P, 14-15.

26, Ibidem, p. 17,

a7, Cfr. Tarigides and Professor Maeray, cie, p. 63: da confroatare,
per Pappressamenta i Perronio [« we think more highly of Petronius than
out grandlathers did »), con B, Pousp, « On Criticism in General », in
The Criterion, 1 {(gennsio 1923), p. 155 («I dun't belicve any amount of
Greek could ruin the enjovment of Camlles, Propertins, Owid, (Other Tatins
would fade, save Peironivs..»!. Questo giudizio ¢ soltanto di pochi toesi
posteriare alla pubblicazione di The Wasfe Land, von la sua sighificativa cpl-
grale pelroniana: poema di cui il ¢ miglior fablwo » Pound aveva notoria
metite sotvesliato Velaborazione..,
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sione in How to Read ™, non altrettanto pud certo dirsi della
successiva ammissione — « we hold various opinions about
Virgil » —, ove la si confronti con lo stesso, iconoclastico
passo poundiano in cui a Pindaro Virgilio figurerd, appunto,
associato. Né, d’altra parte, inganna, circa l'obbiettivo polemi-
co dellaflermazione, la garbata reticenza con cui, nella confe-
renza virgiliana del 'st, Eliot avrebbe reirospettivamente smen-
tito senza mezzi termini la caratteristica negavione poundiana
della originalita di tanti « classici » latini, di Virgilio in parti-
colare, a causa della loro presunta poverta di invenzione for-
male e passiva accettazione dei modelli greci:

The fact that every major poetic form employed by Virgil has
some precedent in Greek verse, must not be allowed to obscure the
originality with which he recreated every form he used... ®.

Giudizio che qui non tanto importa come accoglimento della
moderna soluzione data al vecchio e mal posto problema del-
Voriginalita del pocta latino ™, quanto piuitosto come matura
yerifica del principio fondamentale che aveva animato fin dagli
esordi della cartiera poctica e critica il particolare classicismo
eliotiano.

« No poet, no artist of any art, has his complete meaning
alone », scriveva Eliot nel saggio giovanile rimasto pictra miliare

28, Cfr. Sapps letierars, cit, p. 56.

2y, Owu Poectry and Poets, cif,, p. 125.

30. Cenni orientarivi per limpostadiens di rale problema cruciale, di
cui apcota manca una vasia ed esauriente sintesi a livello di storia della eri
tica europea, si ritrovano in K. BUcivEer, Virgilio, Edizione itallana a cura di
M. Bowarta, Brescia 1963, pp. 561 ss.. Pl recenti, né meno autorevoli indi-
carioni sono suggerite da B. Omis, The oviginality of the Aeneid, in: Virgil -
Srudics in Latin Literature and ity Infmence, Ed. by R. Duprry, London 1969,
pp. 27 ss. Nellimpossibiliti di dare qui spazio alla guestione, bastera ricor
date come, wid apli inizi del sccolo, la piir illustre monograflla novecentesca
dedicata all'Treide facesse propria nel senso eliotiano la difesa della Nechabmung
virgiliana quale otiginalissimo  ripensamento della tradizione, non frutto di
debole faniasia poetica o di servilismo ideologico, secondo il parcre negativo
affacciato attraverso 1 decenni precedenti dal romantici e dai positivisti: cfr.
R. Vemer, Virgils epische Technik, Stuttpart 1965 (= Leipzig und Berlin
1915%), passim e, in particolare, pp. 248 ss.

g
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nello svolgersi di tale carriera?’: ancora nel '46, negli anni
pit intensi della sua meditazione su Virgilio ¢ sull’unitd della
cultura europea, egli avrebbe ribadito che «in poetry there is
no such thing as complete originality owing nothing to the
past. Whenever a Virgil, a Dante, a Shakespeare, a Goethe is
born, the whole future of European poetry is altered » 2. Ma
¢ indicativo che, proprio per illustrare la genesi e il significato
della poesia di Pound, gia nel 28 & muovendo da uguale prin-
cipio egli avesse dovuto preliminarmente confutare lo « shallow
test which holds that the original poet goes direct to life, and
the derivative poet to literature » ». Questo, negli stessi mesi
del citato How to Read poundiano, con il suo rifiute di Vir-
gilio come antore incapace di offrire « qualcosa che... non pos
siamo trovare negli autori greci » **; questo, sel anni prima
che nello ABC of Reading, coronamento dell’intenzione anti-
romantica di delinearc una precettistica della poesia, un’ars de
vota allo studio letterario e al lavoro di lima, Pound contem-
poraneamente finisce col proporre lantitesi fra Pindividualismo
crojco di Odisseo e il freddo pietismo di Enca muovendo da
poraneamente linisse col proporee Pantitest fra Uindividualismo
Eliot ¢ in termini che non sarebbero certamente dispiaciuti a
un romantico 2,

sr. Ufr. Traditiun and the Individual Talent, in: Selected Prose, Hat-
mondsworth (Midds), ro63', pp. 21 85 ¢, per la citaz., p. 2.

32. Cfe. The Unity of Daropean Culfare, in: Notes fowards the Def
nition of Cultwre, London 1965, pp. 170 8. e, in pacticolace, p. 14,

33. Chr. E. Pouwp, Selecied Poemss - Imtrodustion by T. 5 Efiu,
Loadon 1967% p. 0.

34 Ofr. Sapge letterari, cft, p. 55.

3% Crf. Homer or Virgil®, nist. da ABC of Reading, in: Homer—d
Ceollection of Critical Essays, Ed. by G. Sremer and B, Facies, Englewood
Clifs, N. Y. 1062, op. 17-18. Un letlore italisno pud ucilmente confrontare
la drastica alternativa postolala du Pound, fra poesia i crolsmo autentico e
pretesa riduzione dell’eroisiuo ad astratta e retorica relipiosicd, con un'analoga
paging del De Sanciis {« .. Il farto & che lo passioni poetiche sono il pid
spesso irragionevoll ed istintive a comincare dall'ira del Sivino Achille. La
verilih & che senlimento ¢ ragione somo due cose diverse, che possona star

f:" 4 1.1 = - _ a & . . v
bene Puna senza | altra; che ne’ carvalrere poctici di rado stanne ‘nsieme a
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11 fatto & che il diverso classicismo di Eliot, se di quello
poundiano e della sua particolare lezione dantesca poté valersi
dal punto di vista del metodo artistico, nel perseguire un’ideale
« tecnica del verso » e per il « ritrovamento d'un disegno di
chiare immagini visive capace d'evocare immediatamente ]'emo-
zione sottesa » %, ad altre fonti attingeva, o gila aveva attinto,
per determinare di tale concetto il fondamento etico-storico:
fonti che il modello virgiliano, prima e pit che quello dante-
sco, direttamente indicavano, o contribuivano a confermare,
quale csemplare termine di riferimento.

Si pensi, innanzitutto, al Maurras e alla sua polemica con-
tro la cultura moderna; all’identificazione in essa ¢ per essa
attuata fra tradizione classica e tradizione romana, che non
solo in modo singolarmente duraturo avrebbe operato nell’in-
formare il futuro pensiero politico ¢ religioso di Eliot¥, ma
che, col presupporre necessariamente ['Eneide quale paradigma
ideologico prima ancora che artistico, a Eliot poté per tempo
render ragione di quell’adolescenziale, istintiva simpatia per
la dignitd ¢ razionalitd del mondo virgiliano rievocata con pro-

auel modo che ne! pio Enea e nel pio Goffredo.. »: Saggi Critécd, a cura di
L. Russo, I, Bari 1957, p. 302, Si osservi come il contemporanco rifiuto
desanctisiano dell's erolsmo s di Virgilio e di quello tassesco, che sl primo
tanto s ispird, richiami da vicino la contemporanea, € qui discussa, negazions
poundiana di Virgilio e di Milton, per pil aspetti simili essendo lotrizzontc
classicista e lintendimento religioso di guest'uliimo a quelli dell’autore della
Gerusalesmme... ). Significarivo, d'alira parte, ¢he il giudizio sulla non-erojcita
di Enca venga pronunciato nel brano di Pound da wn ipotetico marinaio,
vanamente indotirinato da un maestro df latino e schietto pel confessare, a
letrura finita, df aver creduto Lnea un « prete »: lo slamg del matinaio —
« Ach, a hero, him a hero? Bigoz, I t'ought he waz a priest » — scrve ap-
punto a rendere evidente, nell’ancddoto, insieme con Popposta verisimiglianza
delle avventurose navigazioni di Ulisse, il divario incolmabile fra la retorica
arte virgiliana e la primitiva fantasia di Omero. Ma proprio guesta antinomis
dogmaticamentc eretia 4 sistema aveva negativaments condizionato, amche
presso la cultura lerteraria anglosassone..., linterpretasione di Virgilio da parie
dei romantici (cfr. B D, Witniams, Changing Attitades to Virgd, in Virgil-
Studies in Latin Literatuve.., c¢if., pp. IID S5.).

36. Cfr. M. Praz, T, 5. Eliot (Found} ¢ Dante, cif., p. 305L.

37. Cfr, fra molti altti, A. CosxiwgHam, Comtinuity and Coberence
in Eliot’s Religions Thought, in: Bliof in Perspective.., cif.,, pp. 21T ss.



1l FAUSTO FIUIMI

fonda convinzione tanti anni dopo. Difficile non attribuire alla
prima conoscenza dell’Eneide e al suo riathorare, come vedre-
mo, negli anni di Harvard, il significato di interiore verifica
di una connessione profonda fra Iidealismo etico-relipioso della
formavione nell’ambito familiare ¥, con la sconcertata reazione
all'aberrante codice morale degli d&i e degli eroi di Omero!,
e il successivo profilarsi, sulle orme del Maurras, della « con-
cezione cliottiana di una tradizione autoritaria, di ordine, di
latinita, di erediti romana, contrapposta a un romanticismo
arbitrariamente interpretato come equivalente ad anarchia etica
ed estetica » ™. Si spiega in questo senso, pit che per sogpe-
zione alla... dittarura letteraria dell’amico, come il « ruvido trat-
tamento » che Pound andava riservande a Virgilio non potesse
non incontrare il silenvio, o la reticenza, di Lliot, pur se la
comune esigenza di un classicismo antiaccademico® avrebhe
potuto anche a lui indicare in nessuno pit che in Virgilio un
consistente bersaglio polemico: tanto piti che il poeta latino,
dopo leclissi patita al tempo dei grandi romantici, era ritor-
nato in onore nell'ultimo trentennio del secolo, particolarmente
con il Tennyson, sopraltutto come esempio sommo di quel-
Pespressione sentimentale e patetica ¥, che Eliot non meno
di Pound avrebbe poi considerato non-poesia, mentre, arbitra-
riamente appunto, vi avrebbe risolto futfe Pespericnza roman-
tica... Troppo importante la lezione del Mauttas — ¢ non solo
del Maurras! — perché il rapporto con Pound arrivasse mai
a comprometterne Iidea centrale, Non tanto « una bellezza

38, Ricordo, come testimonianza ditetta, che nel saggio goethiano del
's5 Eliot riconoscerd in se stesso ¢ a Catholic cast of mind, a Calvinisti
herilage, and a Puritanical temperament»: oft. Goethe a5 the Saze, in On
Poetry and Poets, cit., p. 209,

39, Lfr. M, Praz, « T. 5. Eliot», in Terzo Frogramema, 1965, 2, p. 157.

40. 81 confronti, ad esempio, il gii Ceordaro Faripides and Profesor
Murray — in particalars, p. 63, L cit. — con le allermesioni poendisne con-
teaute in The Serioms Artist (rorsk « .. siele degli stupidi a2 cercare il tipo
di arze che non i place. Siele degli stupidi se leeete §classicl perché wi s
dive di farlo e nan pesché i piaccono.. » (elr. Sagei letferari, cit. p. Sob

4t. Cfr. R, D, Wireoans, Chainging Attituder to Virgil, i, pp. 134 55
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che noi conserviamo », senza esserne avvinti come da una « se-
rie di catene » 2, sarebbe potuta apparire la tradizione al gio-
vane puritano in cerca dell Europa dei padri, ma piuttosto ob-
bligante ereditd, impossibile bensi da ricevere passivamente ¢
accessibile soltanto a un intenso sforzo di reinterpretazione *,
cppure caratterizzata da un vincolante senso della storia cui
rimancva estraneo e ostile Pattivismo whitmaniano dell’autodi-
datta Pound ¥ non una successione estemporanea di fenomeni
d’arte, da cui si potessero impunemente e presuntivamente
omettere « gli autori che non possono insegnarci alcun metodo
nuovo o pitt efficace di infonderc energia nelle parole » ¥, ma
messaggio da interpretare nel suo complesso, perché come tale
tramandato, in cul Ja testimonianza della Romanita assumeva
decisivo significato alla luce della crisi contemporanca dei va-
lori legati alla dottrina liberale dell’Ottocento.

Senza dubbio la lcttura di T'he Spirit of Romance, € piu
ancora la « viva conversazione » con il suo autore, avrchbe
poi contribuito a far nascere il correlativo oggettivo eliotiano
sotto Dinsegna a suo modo classicista di Pound *: perché clas-
sica essenzialith in rigorosa economia di immagini la celebre
formula intesc significare sotto l'impulso di un decisivo in-
segnamento che fu, a un tempo, di Pound e di Dante. Giu-
tamente, percid, « not so incongruous as might at first sight
appear » sarebbe tanti anni dopo sembrato allo stesso Eliot,
intento a ripercorrere la prima fase della propria attivita cri-
tica culminata nella collaborazione a The Egaist, 1'associarc a
quel’insegnamento laltro, di parecchi anni anteriore, ricevuto
a Harvard da Trving Babbitt ¥, ugualmente fautore di disci-
plina etico-artistica e di lucido controllo delle emozioni. Ma
Babbitt, appunto, non Pound, contemporancamente cgli avreb-

42. E. Pounp, La tradizione {1o13), in: Sagei lellerari, cif.,, p. 125.

43, Tradition and the Individual Talent, cil, p. 22

44. Cfr. C. Izzo, La leteratura nord-amcricana, cif., p. 510.

43. L., Poump, Come bitogna leggere, in Saggi letferari, cit., p. 50.

46. Cfe. M. Praz, T, & Ffliot (Pound) e Dante, cif., pp. 3047-48.

g7, Ul H. lowarrn, Notes on Some Figures.., cf., pp. 89 ss. 1
corsive & mio.
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be riconosciuto come maestra del proprio particolare modo di
opposizione ai romantici, del proprio classicismo ®, di cui il
canone del correlativo oggettivo, ispirato da Pound ed esem-
plato su Dante, era a suo tempo apparso necessario, ma com-
plcmcntare e successivo aspetto. Babbitt, ancor prima di Mayr
ras ¥, enidd LEliot a intendere il concetto di tradizions, dest'.
nato a rimanere perno effettivo del suo classicismo diversa-
mente che di guello poundiano, perché diversamente equili-
brato, né disposto a far si che la condivisa € polemica esigenza
di un rinnovamento del linguaggio poetico « in modo naturale,
intuitivo, conforme alla ragione » ™, contro la duplice ¢ con-
vergente retorica di un romanticismo effusivo ¢ di un classi-
cismo accademico, cancellasse Maltretranto autenticamente ofas-
Sicg € non meno urgente esigenza di dare organico ¢ storice
senso alla antoritd del passato, riscattandone « dignity, reason
and order », sentiti tipicamente e idealmente veri nel mondo
virgiliano ¢ latino quanto traditi dalla confusione e dall'appiat-
timento del presente. Babbitt, nello stesso tempo, awvvid Eliol
a rticonoscere un’attualitd perenne delle Awmanae litterse in
un senso ben pitt complesso e pin concreto non solo delle anti-
quarie ricostruxioni di un germanizzante positivismo filologico
allora in auge anche nelle universitd statunitensi ®, ma altresi

<8, Conviene riportare per esteso questa importante testimonianen auio-
Jiografica: « .. There were then twa influences which are not so incongrues
as might at first sight appear; that of Irving Babbitt and that of Fara Pound...
The influcnce of Babhitr iwith an infusion later of T. T. Hulme and of the
more literary essays of Charles Maurras) is apparent in my recurrent theme
of Classiclem versus Romanticism » (cfr. To Criticize the Critic (re6r], in:
To Criticize the Critic and Otber Writines, London 1969, p. 7} Powendo
lare a mena di csaminare in quesio studio 11 suscessivo rapporto con lo Hulme,
satd invece hwcessario comprendere, come vedtemo, fra le « fonti» del clas
sicismo di Eliot e, in particolare, della sua prospertiva virgiliana, insezna-
metto, anch'esso harvardisno, di E. K. Rand..,

49 hidens.

so. H. Povnn, Lo fradivione, in: Sapgi letierari, cit.. p. 127,

st. L. 8. Evwor, Viegil and the Christion World, cit, p. teq, 1 <t

52, Ulr. I Bamwrew, Literatwre and the American College - Essays in
the Defense of the Humanities, Cambridge, Mass. 1a08, p. 135.
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di quanto avrebbero poi suggerito gli stessi « more literary
essays of Charles Maurras » .

Impegnato a difendere nella lezione umanistica di media-
zione fra gli cstremi, fra Uindividuo e i molti, la garanzia di
una disciplina interiore capace di moderare gli eccessi di un
indiscriminato pragmatismo ™ e, per questa via, non meno ostile
dello studivso francese alle « current platitudes about liberty
and progress » | il Babbitt rimaneva perd lontano, in un’Ame-
rica ancora ricca di energia vitale, dalle prevccupazioni di po-
litico militante che, dinanzi alla crisi del parlamentarismo eu-
ropeo, inducevano il Maurras a sidurre 1 correlativi concetti di
autorith e di tradizionc cntro gli schemi di istituzioni supe-
rate. Impossibile immaginare per un intellettuale americano
— per chiunque, in verith, non fosse... {rancese ¢ nostalgico,
dopo Sédan e dopo la Comune, degli splendori del grand siecle
¢ del suo « ordine » sociale! — che la civiltd dell'Oceidente,
trasmessa da Atene a Roma, in tanto avesse compiuto il suo
cammino in quanto nel lepittimismo monarchico di Francia
avesse trovato il suo perfetto e definitivo crede ¥, Si trattava,
al contranio, per Babbitt di riconoscere sempre aperto il corso
della tradizione — « that unbroken chain of literary and intel-
lectual tradition which extends from the ancient to the modern
world » 77 —, mentre, d'altra patte, se¢ ne dovevano ripercor-
rere le tappe significative non come « isolated phenomena »,
ma procurando, contro inveterate abitudind scolastiche, «to
relate {the classical writers) in a broad and vital way to modern

Ty

55, Lt To iDvflcre dhe Ui, e, I oo,

54. Cfr. Literature and the American College.., cit, pp. 27-28.

55, Ihidem, p. 3.

56, Fra 1 brami atti a illusirare la tesi costante del pensiero maurra-
siano, converti ricordare, perché tradotto poi in inglese dallo stesso Eliot, il
rologue d'un Fssai sur [a Critigue {recentemente ristampato in C. MaURRas,
Critigne ef Pofésie, Paris 1968, pp. 13 ss. e, in particolare, pp. 41-42): ufr.
« Prologue to an Fssay on Cridcism », in: The Criterion, VII (marzo 1928
parte secondal, pp. 204 ss. e, in particolare, pp. 213-14.

57, Cfr. Literature and the American College..., cil., p. 166,
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life » . In questo modo « Iultimo dei Torfes », come Babbitt
gid allora amava delinivsi ®, proponeva una linea polemica che
era obbiettivamente di progresso e di promozione di avanguar-
dia culturale, avviando i propri allievi piti sensibili a guardarsi
da un arido [lologismo non meno che dal sentimentalismo
verboso degli epigoni romantici, dal classicismo estetizzante di
un Pater o di uno Swinburne non meno che dall'insufficienza
di un umanesimo ammirativo e tutto retorico ™, E in gquesto
senso non soltanto per la letteratura francese, di cul teneva
cattedra, ma per la definizione di ogni problema storico-lette-
rario, Babbitt riproponeva come pitt moderna e scientifica esi-
genza il modo autenticamente umanistico di recuperare la le-
zione del passato per integrare 1 limiti spirituali del presente:
al pericolo incombente sull’incipiente eth della tecnica di cadere
in una « cheap contemporancousness » %, si veniva a contrap-
porre criticamente il modello della Grecita, Pequilibrio che essa
aveva saputo mantenere « between the forces of tradition and
the claims of originality »

[mitazione creativa, la letteratura greca in particolare e
nelle sue espressioni pitt alie ®. Ma non & difficile scorgere in
questa formula del maestro harvardiano la maggiore premessa
di quelle su cui il suo discepolo pilt Nlustre avrebbe alcuni anni
dopo rinnovaro ¢ articolato [immagine del Classicismo nella
definizione storicamente e letterariamente pit ampia di perenne
sintesi dialertica fra ereditd del passato ¢ urgenza del nuovo,
di ordine ideale che artraverso i secoli da sempre otienta le
forme d'arte del mondo europeo e che sempre & modificato
«by the introduction of the new (the really new) work of

58, Thidem. p. 163,

5o Ofr. H, Howawrd, Noder on Somre Figures.., cit., p. ot

Go. Cf Literatnre and the American Collpge.., cif., parsims e, in parti-
colare, pp. 165-65, #. cie :

61, Tbidem, p. 113.

62. Tbidens. p. 135, L cit, o p. 233.

63. Ihides,
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art » %, Non tanto i greci, d’altra parte, come gia si & avuto
modo di osservare, e non solo Dante — il Dante del Grandgent,
per tale aspetto, pitt che quello di Pound ®! — dovette allora
presupporre Eliot, come concreta e pilt eminente realizzazione
di questa poetica del Classicismo imperniata sul dinamico rap-
porto fra tradizione e talento individuale, fra poesia ideale ¢
poesia in atto, bensi soprattutto Virgilio, ultimo del grands
pocti ellenisti e primo dei moderni.

La tradizione, spicga infatti Eliot nel suo saggio pilt fa-
moso ¢ pitt discusso, non pud essere ereditata senza grande
sforzo personale; ché il suo possesso richiede anzitutto sexso
della storia, « and the historical sense involves a perception,
not only of the pastness of the past, but of its presence; the
historical sense compels a man to write not merely with his
own generation in his bones, but with a feeling that the whole
of the literature of Burope from Homer and within it the
whole of literature of his own country has a simultaneous
existence and composes a simultancous order... » ®. Ma Virgilio
pitt di ogni altro poeta fu fradizionale in questo senso ¢ in que-
sto senso acuto testimone della contemporaneita; non imitatore
passivo di Omero e dei greci, ma interprete del loro signilicato
di modelli per un nuovo disegno artistico che fu insicme cele-
brazione di Roma e dell’apogeo dell’Ellenismo, secondo Pim-
magine che del poeta latino si ¢ ormai delineata presso tanti
autorevoll studiosi novecenteschi ®... E Virgilio come autore
europeo ¢ classico per eccellenza, perché per eccellenza e in
tale direzione aperto alla coscienza della storia dcll’'Occidente,
avrebbe Eliot celebrato nella Conferenza del '44, riconoscendo
che « behind the story of Aeneas », rispetto alla sua marginale
apparizione nel mondo ometico e post-omerico, « is the con-
sciousness of a more radical distinction, a distinction, which is

64. Cfr. Tradition and the Individual Talent, cit., p. 23

&5. Cfr. M. Praz, T. 5. Eliot (Pound) ¢ Dante, cit., pp. 3050-51.
66, Tradition and the Individual Talent, cil., pp. 22-23.

= Cfr, n. 30 di gueste studio.
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at the same time a statement of refatedress, between two great
cultures, and, (inally, of their reconciliation under an all-em-
bracing destiny » .

Troppo notevole la concordanza fra limpostazione del
problema nel saggio del 19, sintesi esemplare della poetica
maturata negli anni giovanili, ¢ il suo riproporsi nel "44, come
vig 4 intendere il signilicato peculiare dell’Erneide nella civilta
letteraria europea: troppo notevole perché, negando credito
non solo all’osservazione del Barber da cul si & preso Pavvio,
bensi soprattutto alla dichiarazione dello stesso Eliot ricordata
ad analogo riguardo ™, si possa pensare a Whar is a Classic?
solo come al frutto di una occasionale, pur se in opni caso emi-
nente, riscoperta virgiliana degli anni maturi, destinata a veti-
ficare una poctica classicisia nata molio tempo prima ¢ senza
che la conoscenza dell'Eneide nulla avesse allora sugperito 4l
suo orentamento. Non a caso Ira gli amici cui Eliot dedicé
una copia di What is ¢ Classic? vi fu Edward Kennard Rand ™,
in tricordo delle sue lezioni harvardiane ascoltate da Eliot nel
1908 durante i terzo anno di universithd e che erano consistite
in una esposizione generale della poesia latina ¥, che in Virgilio
non poté non contemplare uno dei principali esponenti,

Fu proprio nel 1908, infatti, che il Rand, fra i primi degli
studiosi noveeenteschi poco fa ricordati, si diede a delinearc
un'interpretazione dell’Eneide in cui Eliot potd innanzitutto ri-
conoscere, scientiflicamente dnverata, la celebrazione della racio-
nalizd del mondo umano e divino che nel poema di Roma egh
aveva congenialmente intuilo negli anni liceali, « The fafum
Romanum — si legpe presso il Rand — is no malign tyrant,
but a power for good, a power that makes for righteousness...
Its clash with human wills is as tragic as before, but the reason

68. What iz & Clascic?, cit., pp. 61-62.

by, Cfe. le note & & 13 i questo studio,

7o. Cir. . Howamin, Notes an Same Figures.., cit, p. 6.

7I. lbides, pp. 63-69. E da ricordars che contemporansamente Eliot
E!_bbe{ i;dpti:nn copfatto con Pefponde durante un corso sul romanse la-
tine (#bid ).
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is at hand in human error and sin...» ™. « Destiny — scri-
vera Elio: nella Conferenza del 51 — is not necessitarianism,

and it is not caprice: it is something essentially meaningful..,
The concept of destiny leaves us with a mistery, but it is a
mistery not contrary o reason, for it implies that the world,
and the course of human history have meaning... » ™.

Ma ancor piut significativo per la formazione della poetica
cliotiana, quale si sarcbbe poi concretata nella concezione del
rapporto dialettico di poesia del passato e poesia del presente,
& il riconoscimento randiano della poesia di Virgilio come radi-
calmente diversa da quella omerica « in the total effect of the
poem or is total plan » anche se «a bare summary of the
events in the narrative of the Aeneid .. sugpests the influence
of Homer at every turn» ™. Il Rand, ciog, mentre precoce-
mente avviava la virgilianistica anglosassone del Novecento a
un tipo di lettura dell’Eneide che avrebbe poi dato molti anni
dopo i frutto maturo ¢ la verifica pilt ampia e moderna nella
monografia di Brooks Otis ™, indicava proptio in Virgilio quel
modello di classicitd non accademicamente paludata né filolo-

-2, Cfr, The Magical Are of Virgd, Hamdem, Conn. 1966 (= 1931}
p. 372. $1 osservi che il cap. X, da cul la citazione & tratia, riproduceva nel 31,
senza sostanziali modifiche, articolo « Virgll and the Drama s appatso, ap-
parso, appunte nel 1908, in: The Clasiica Jowrnal, 1V, pp. 2223 © pp. 51-61
{cfr. in particolare, per la citazione, p. 52}

=3, Virgil and the Christian Werld, cit., p. 128.

74. The Magical Art.., cit, p. 381 chr « Virgil and the Drama s,
T e e

25, Virgid - A Stady in Civilized Poetry, Oxford 1o64: cle., in parti-
colare, 1 capp. 11, TII, VI, VII. Non & ovviamente possibile in questa sede
andare al di 11 dei pochi e indispensabili cennf riguardanti [a fortuna del-
ULncide nel nostro secolo. Basti qui osservate che limportanza del Rand
in una moderna storia della critica virgiliana — che & ancora, peraltro, in
gran parte da scriverel — ¢ assicurata, ove altro mancasse, dalla polemica
con il pill autorevole esponente della virgilinnistica anglosassone del secondo
Otrocento, asscrtore  dellinconcludenza poetica del Tatum Romanwm, gindi-
cato « much inferor both in intellectual subtlety and in ethical value to..
the Tate of Greek tragedy in conflict with human will » [« Virgil and the
Drrama », cit., pp. 53-55: ofr. W. Y. Serrar, The Rowman Puoets af the Augusian
Age, T (Virgil), Oxford 1807, p. 344)
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gicamente sterile, che P'altro grande e pilt famoso harvardiano,
il Babbitr, contemporaneamente riconosceva, came si & detto,
in modo pilt generico, nei grandi grecl precursori ¢ macstri del
poeta latino, Una classicitd non sottratta al flusso della storia,
anzi da esso generata ¢ in esso [ungente: impensabile i1 mondo
virgiliano senza quello omenico, eppure proprio per questo orl-
ginale e wvitale; impensabile la poesia eliotiana senza 1 poeti
del passato, fra i quali Virgilio, eppure proprio per questo si-
gnificativa, capace di interpretare U'attualitd nel momento in cui
invita a una riconsiderazione di espressioni di epoche tanto
diverse.

Pienamente attendibile mi sembra pertanto l'ipotesi dello
Howarth, secondo cui « Eliot must have been prepared for
his doctrine of tradition and the creative assimilation of the
past by lectures in which Rand showed how Virgil studied,
assimilated and transformed his poetic forerunners » . Difhicil-
mente, in efletti, Eliot sarebbe giunto a conclusioni fondamen-
tali per il saggio del 19 — « whoever has approved this idea
of order, of the form of Luropean... literature will not find it
preposterous that the past should be altered by the present as
much as the present is directed by the past » ¥ —, se non fosse
stato sollecitato in modo determinante dalle csperienze cultu-
rali che ho fin qui tentato di riassumere; esperienze che con-
vergevano nel proporre I'Eneide come simbolo di un ordine
classico realizzato ncll’interazione di passato e presoate con le
loro rispettive dimensioni di signilicato, Non sarebbe nata, fra
il 1o11 e il 'ry, una poesia come La Figlia Che Piange, sc
nell’Ereide, da un cul brano fondamentale essa trac ispirazio-

76. Cle. Noter on Some Figwres |, cif, p. 7o. L'ipotesi dello HowarT
mi pare confermata ad wbusdantionr da quanto osservato alla nota ya: non
« presutnibilmente &, infattl, ma certamenre i libeo sirpiliano del Ravp « made
usc of thoughes accutnulated and masted in years of leaching », @ primi dieci
anni del secolo in particolare (7idd., p. 69).. Il c¢he, d'lita pare, garantisce
collateralmente la prioritd cronolosica dellnflusso randiano nei confronti di
Eliow rispeite alle stesse « French neoclassicsl docirines », risalvends 1o gque
stione a tule riguardo proposta dalle sresso Heweartu (#84d.. p. 7ol

77- dradition gud the Individual Valent, cif, p. 23
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ne, Eliot non avesse visto, a confronto di un presente cosi di-
verso, la celebrazione pit alta di quell’ordine ctico e letterario
che era al fondo della nostalgia maurrasiana: Sebusucht tanto
pitn romantica, questo ideale classico di Maurras e di Eliot ¢
di tanti altri protagonisti del primo Novecento, che non 'indi-
vidualismo ribelle di certa poesia ottocentesca in cui essi cre-
devano definito il Romanticismo come nemico da abbattere ™...
Ancor meno quella poesia sarcbbe nata, se il Babbitt e, piu
direttamente, la lezione virgiliana del Rand, non avessero av-
viate il giovane Eliot ad articolare il discorso poetico-letterario
secondo prospettive destinate a correggere in un’apertura pro-
blematica quanto emergeva di francamente antistorico nell’ideo-
logia del Maurras.

A Lg Figlia Che Piange — riprendo qui argomenti espo-
sti in un precedente studio ¥ — degnamente fu infatti riser-
vato il compito di chiudere la raccolta completa delle Obser-
pations sulle colonne di The Egoist nel 17, sulla stessa tivista
che avrebbe di li a poco ospitato Tradition and the Individual
Talent. Perché pin di tutte le altre poesie del primo Eliot, e
piti conformemente all’ispirazione profonda di quel saggio, essa
offriva I'esempio, nel suo breve quanto claboratissimo giro di
versi, di poesia che nasce nel presente, nel suo orizzonte di
ricerca precaria di valori, ripercorrendo e integrando entro pro-
spetrive insospettate i nuova vita cspressiva le elette forme
del passato, testimonianze prime di quel valori, ma anche del
loro progressivo inaridimento e smarrimento: da Virgilio, ap-
punto, allo Stil Novo, dai Metafisici al Decadentismo francese.
E pit di turte — direi, anzi, diversamente da tutte — le altre
« decision and revisions » di Eliot-Prufrock, La Figlia che Pian-
ge non concludeva a un ennesimo decrcto di morte di quei va-

=8. Cfr. 0. Macgl, « T. 8. Lliot e il classicismo », in: La Rassegna
d'fzalia, 11 (3 marzo 1947), pp. 3942 & in particolare, p. 40; «..Una no
stalgia (il classicismo eliotiano), come PAtene di Hegel, un disprezzo come
quello  dellagimea  bellz:  romanticismo capowolto, pig romantico di quello
in piedi ».

o ow ke k Bl i Figlia Che Piange s, cit., pp. 276 35
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lori ¢ di quelle forme, cui il poeta moderno malgrado tutto non
sapeva rinunciare, dopo averne contemplato il repentino rie-
mergere nella luce meridiana ¢ dopo aver invano cercato di
scacciatne il ricordo con amaro cinismo, con laforguiana, risen-
tita ostinazione 8, Si che Vepigrafe virgiliana di questa poe-
sia — « O quam Le metmorem virgo..» —, resa significativa
dalla contrapposizione istituiza fra il brano dell’Eneide e quello
del poeta maderno H, Ell.'.'(ll_ﬁﬁ?.a‘-;'ﬂ un valore tutto suQ, s& posta
a confronto con il senso di un'altra epigrafe che aveva intro-
dotto la poesia pitt celebre e destinata dall’autore ad aprire
il suo Canzoniere giovanile. T versi danteschi premessi al Love
Song of 1. Alfred Prufrock propenevano, infatti, un parallelo,
¢ non un contrasto, fra gli « accorgimenti » di Guide da Mon-
tafeliro e la tormentosa ambignita della condizione psicologica
ed esistenziale del personaggio eliotiano: non un passato ideal-
mente superiore e vittorioso sulle « coperte vie » della storia,
ma un eterno, irtedimibile presente di abdicazione e di pena.
Non oost, invece, le parole di Enea, la sua percezione di una
presenza divina il cui dileguarsi dalle ansie degli nomini poteva
bensi essere motivo di tormento, ma di tormento provviden-
viale, di esperienza stoica, di virth conquistata e resa operante
nel soffrire *.

Nelle poesie di Lliot « sono sempre ghi stessi clementi che
si combinano e si richiamane (da cid le citazioni): in ogni epaca
vivono tatte le cpoche ¢ in ogni poesia tutte le poesic » ™
ma la pagina conclusiva di Prufrock awd Other Observations
sembrava redimere il paradosso prufrockiano e « inlernale » di
un tempo scnza tempo, di una storia che solo lusoriamente
progredisce perché sempre ferma in un eterno inizio, in una
cronaca sempre uguale, per delincare la possibilita che un'epo-
ca, capace di riconoscere il paradosso, favesse davvero riviverc

8o, TIhidew, pp. 271 ss.

Bz, Ihiders.

B2, Ibhidem.

83, Ch. E. Paci, Sul senso dells poesis &i T. 5. Elior {1940} im
Relaziont e sigaiffesti, 111, Milano to64, p. 26.
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tutte le epoche e per questa via trovasse il proprio orienta-
mento, alla luce di valori, individuali e universali, creati dal-
I'vomo e chiarificati dal poeta antico, ma troppo spesso in ogni
epoca irrigiditi e deformati. Cosa ben diversa, percio, il Vir-
gilio di Eliot, cosi allusivamente ¢ discretamente onorato in
brevi versi di personale confessione, dal cantore di una « Rome
of slaves », per sola virtt di melodica voce, pitt di ogni altra
perfetta, ritenuto capace i parlare ancora alla « Rome of
freemen », secondo la veste retorica dell’ode celebrativa in cud
il Tennyson ™, divenuto il nuovo « Virgilio » dell’Inghilterra
vittoriana, aveva cercato di comporre entro 11 mito del pro-
gresso civile il conflitto suo e della sua etd fra istanza morale
¢ gretto utilitarismo: cosa ben diversa perché per Eliot, inter-
prete di un’etd ormai mortalmente minata, né solo in Inghil-
terral, dalle conseguenze di quel conflitto, che non solo in
Inghilterra certamente era emerso, ritornare a Virgilio ¢ alle
tormentate peregrinazioni del suo eroe significava, al contratio,
titornare alle origini dell’Europa in cerca di sc stessa, di sim-
boli permanenti di armonia, di dignitd, di fede in un destino
benefico, capaci di informarc e guidare ogni aspetto dell’esi-
stenza storica.

Questo il scgno maturo della classicitd « virgiliana » del
primo Eliot, poeta e tcorico della poesia; alla quale, come te-
stimonianza irrinunciata di una millenaria vicenda umana alla
ricerca di senso, di ordine, di fini, si riconosceva implicitamente,
ma sotto forma di tensionc critica € non pit di « soddisfatto
ottimismo per le magnifiche sorti e progressive » ¥, quell’uffi-
cio civile che Eliot avversava nel poeta-vate caro ai roman-
tici %, Ma questo, anche, 'wmico segno nell’« Inferno » eliotia-

84. Dellode To Virgil si pensi, in particolare, al senso delle tre ul-
time strole, .,

85. A proposito del «compromesso vitloriano » come riduzione bor-
ghese degli ideali romantci, ofr. M. Praz, Storia della letteratura inglese,

Firenze 1p6z, p. 488, iy e gt
86. Clr., per tutti, A. Guot, Il Classicismo di T. 5. Elior, ns Studi

in omore di V. Lugli e D. Valeri, cit., p. 508,
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, no delle Observations, di una potenziale palingenesi da attuarsi
| « within a humanistic, or Renaissance, licld », l'unica, e per-
' ¢id tanto pit singolare, apparizione di una fede, per guanto
combattuta e precaria, nella possibilita di riconquistare P'inte-
grita dell'uomo ¢ la pienezza del suol rapporti attraverso valori
impmanenti al processo storico, umanisticamente recuperati nella
¥ ricognizione critica ¢ nella selezione di forme elette del pas.
sato ¥, Non senza motivo Lg Figlia Che Piange rimane solita-

ria testimonianza diretta nel primo Eliot, poeta e sapgista, di
una meditazione su Virgilio, pur mentre dell'esistenza e del-
Pimportanza di tale meditazione essa stessa & indubitabile ga-
rante, tanio piit nel contesto precedentemente descritto, harvar-
diano e non, di incontri ¢ di convergenze culiurali capaci di
indicare al piovane Lliot 'urgenza morale e critica della lezione
vitgiliana, Non senza moiivo, d'alira parte, sard poi sempre
Pimmagine florcale ¢ armoniosa del personaggio femminile di
quella poesia a scandire, con la sua reminiscenza virgiliana e
utanistica, 11 momento mal dimenticato di un Eden tutro ter-
reno: ma soflocata, dapprima, la « hvacinth girl » di The Waste
Land dallo « heap of broken [ragments » su cul apparird ormai
impossibile edificare il regmume hominis; ma abbandonata, pod,
la « blesséd face » di Ash- Wednesday, perché ormai irraggiungi-
bile dall'inadeguatcizea dell’'uomo, che si riconosceri salvabile solo
attraverso la fede in un « secomd best » prospettato dalla re-
ligione rivelata, dai fini trascendenti del regnum Dei ®.
Esisie, in effetti, una polaritd di atteggiamento all'interno
del classicismo eliotiano, che si definisce nclla prima fase di
questo per acuitsi poi durante pli anni cruciali che precedono
e immediatamente seguono la conversione religiosa, Vi era, da
un lato, il tentative di rinnovare nel culto dei classici una
« bumanitay edificata sullo sguallore ¢ sulla disperazione del-

By, Cfr. G. Wrisor Evwsay, T. 5. Fisor: Sopse Literary Dmepressioui,
e I. 8. Efiwe « The Man and His Work, Ed. by A, Targ, London 1967,
B, 249,

88, Ihidews, U, anche, M. Frye, T 5 Eliof, London o6z, p. 03,
manché il min « T, 5. Elict... », ¢if., p. 264, 1] vomsivo & mio.
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Panima conlemporanea » ¥; dall’altro, la malcelata consapevo-
lezza delle troppe, Dbbicttlvc: difficolta che si opponevano a una
resurrczione dei classici se non addirittura come « pillar of the
social and political system », cosa di tempi ormai lontani, per-
lomeno « as an element in the European mind » *. Da un lato,
I'esigenza polemica, contro la ricordata traduzione euripidea del
Mutray, di un « cteative eye », capace di vedere il passato « in
its place with its definite differences from the present, and
vet so lively that it shall be as present to us as the present » ¥';
dall’altro, la rinuncia ad esscre effettivamente cgli stesso cio
che non sol-u il Murray, ma nessun altro pit acutamente poleva
essere che non fosse lui, Tautore del contemporanso Tradition
and the Individual Talent, il critico ardito della tradizione e
insieme, e soprattutto, il suo pili congeniale pocta: il nuovo
interprete, ciog, dei classici greci ¢ latini non necessaniamente,
e non tanto, attraverso traduzioni ovvero specialistici e spedi-
fici sagei di commento, ma secondo la direzione, piti che esem-
plare ¢ vitale, percorsa ed esaurita con Ta Figlia Che Piange,
meditazione sul passato ¢ sul suo definito contesto artistico
e critico, colto da un « occhio creativo » in grado di inten-

cre la 1rad1_4 one come messaggio completo — 11 testo e oltre
il testo, Virgilio e oltre Virgilio...

What is to be insisted upon is that the poet must develop or
procure the consciousness of the past and that he should continue
to develop this consciousness throughout his career, What happens
is a continual surrender of himself as he is at the moment to some-
thing which is more valuable. The progress of an artist is a con-
tinual self-sacrifice, a continual extinction of personality #

Ma ¢ appunto indicativo che, per illustrare queste tesi
centrali di Tradition and the Individual Talent, tesi conver-

8g. Cfr. 0. Macri, « T. 5. Eliot... », €it., p. 39,
go. Cfr. Earipides and Projessor Marray, cit., p. 6o.
ar. Ihides, p. 64. .

g2. Tradition and the Individudl Talent, cit., p. 25.

10
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genti circa Uimpersonalita della poesia e il vivere nella wradi-
zione, non a Virgilio e all'Eweide Eliot ricorreva — ché nep-
pure menzione esplicita, anzi, ne veniva fatta! —, ma (di pre-
ferenza) a Dante e a particolari episodi dell’Tuferno. Non al
poeta che pur gid aveva potuto assurgere per Eliot a simbolo
della tradizione come ordine di valori da ricuperare, « conscious-
ness of the past » come operazione intesa a correggere ¢ 4
riscattare il presente, ma al poeta che alirectanto esemplar-
mente poteva bensi chiarire la complessa origine della pocsia
dal coagularsi nella mente dell’artista di elementi anteriori —
« mumberless feelings, phrascs, images, ... particles which can
unite to form a new compound » # —, ma il cui Inferro, come
gid si & osservato. negava per Lliot-Prufrock che la consape-
volezza del passato potesse significare consapevolezza di posi-
five certezze umane da far riemergere in antitesi, pur altamenre
prablematica, alla negarione contrappostavi attraverso i secoli.

Né quindi bastercbbe, a rtale riguardo, la troppo owvia
osservazione che Dante doveva essere molto pitt noto a Eliot
di gquanto o fosse Virgilio, 81 sa che lo stesso Eliot pil volte
avrebbe rimpianto molti anni dopo, anche se non senza note-
vole modestial, di non essere, come a suo gindizio osni pocta
mature dovrebbe. « equipped with a good knowledge of Latin
and Greek authors without having mastered the real clas-
sics » %%, Ma occorrerd, piuttosto, chiedersi perché lallievo

93, Ibidem, p. z27.

o4. Cfr. The Aims of Fducation (1950}, in T'e Criticize the Critic..,
cit., p. Bo sz, nonché The Clasics and the Man of Letiers (to42), in: Scfected
FPrase, cit., p. 210, Proptio pensando alle gatbate autneritiche contenute in
questultimo scHUD — pet e o« In omy earliar years | ablained, partly by
subliely, partly by cffrontery, and partly by accident, a reputation amongsl
the credulons for learning and scholarship.. », ibid ——, il WELLEE ha potuto
concludere che « Eliot’s admiracion for the Gresk and Boman classics seems
often guite peneral and theoretical & (ofr. « The Criticism.. », eff, p. 429k
Eppure la presidensu delly Classicel Associarion cantahrigense, per la cui rio-
nione annnale quello scritto fu camposto, come anche, due anni dopo, la pre:
sidenza della Vargd Sociefy londinese, per la eui inangurazione Eliot scrisse
Whar s & Clpssic?, non furono meri incarichi onorifici: certi latinisti e gre-
cisti inglesi di chiara fama capirono che il « lerrerato » Fliot difendeva la let-
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di Irving Babbitt e di E. K. Rand, ¢ pur dopo aver scritto
La Figlia Che Piange, rinuncid in seguito a riproporre appro-
fondito il messaggio dei « real classics », di Virgilio in parti-
colare, a farne i modelli primi di un nuovo itinerario etico e
artistico fino a quando... Fino a guando, qui credo sia la rispo-
sta, i classici antichi, ¢ Virgilio pitn di ogni altro, non gli si
presentarono pill come testimond di valori divenuti progressi-
vamente inerti, ma ancora possibilmente vivi solo nella misura
in cul quei valori apparissero garantiti dalle «certezze » del
cristianesimo ¢ delle sue emanazioni etico-sociali.

Perché, certamente, non estemporanca né improvvisata
rispetto all’ideale classicista ben anterformente maturato ¢ al
suo concetto animatore di tradizione fu la conversione reli-
giosa di Elior %, Ma se ancora nel “23, in disperata antitesi al
passato in frammenti entro cui il poeta da poco aveva spento
le wvoci della Terra Desolata, il critico riproponeva lidea di
un ancora integro retaggio greco-latino, cui dowver educarc le
nuove generazioni, senza che a tale retaggio venisse attribuita
ceme esplicita e unica linfa vitale il trovarsi storicamente asso-
ciato con la fede cristiana®, cid pill non sarebbe accaduto
in seguito — trascorrendo, il poeta, dalla sterile supplica aver-

teratury curopea come < significant whole in dwself » (The Classics and the
Man of Letters, cit., pp. 410001} con argomentl pit validi e pit geniali intui-
sioni i guelle consentite all'erndizione i tanta  decanwata < flologia »...
« All your Porsons, Bentleys, Wilamowitzs could not produce an Astony
and Cleopatra », scriverd anni dopo A. J. Crerny, difendendo, in Shakespeare
come in Tliot, 1 diritti di vn elessicissmo ben phil comprensivo del pur neces-
sari prodotti di una « insulated specialization » (cfr. « Eliot and the Classics »,
in: Orphens, I, 1 (pennaio 1954), pp. 42-43). Né la sostanza di tale classi-
cismo appate pregiudicata da ovwl ¢ non determinanti limiti di conoscenza
linguistica e testuale — discorso non dissimile dovrebbe farsi per lo stesso...
incensurato dantismo eliotiano! —, né le sue oscillazioni ¢ la sua portata
critica da altro dipendone, come qui sto cercando di chiarire, che nen sia il
confliggere di immanenza e trascendenza, di meditazione sulla storia e di aspi-
razioni metastotiche...

g5. Cfr. A, Comninceanm, Continuiiy and Coberence..., cit., passim.

96, Cfr. « The Classics in France and in England », in: The Criterion,
11 (otiobre rozz), pp. 104-05.
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nale degli Uomini Vuoti, rivolta 2 immagini di pietra non pilt
in grado di rispondere, alla supplica purgatoriale, negazione
del mondo e del rempo storico, nel Mercoled: delle Ceneri;
rrascorrendo, il critico, dalla pelemica classicista contro il mito
della modernita liberale ¥ alla polemica contro lo stesso ideale
di educazione ai classicl, se svincolato dalla soggerione a
« something permanent: the historical Christian  Faith »

I Christianity is not to survive, I shall not mind if the texts
of the Latin and Greek languages became more obscure and for-
ootten than thosc of the langnage of the Etruscans...®,

In tal modo, mentre arbitrariamente restringeva le forze
attive della sionia contemporanea all’alternativa fra il materia-
lismo ateo da lui avversato e il tradizionalismo cattolico, sia
pute sotto la forma anglicana cui egli aveva uflicialmente e
notoriamente aderito nel *28 1, Eliot non solo finiva col ca-
povolgere il rapporto di prioritd fra ordine latino e Chiesa,
postulato da quello stesso gallicanesimo maurrasiano che pur
aveva progressivamente aperto la via all’accettazione eliotiana
del dialogo con gli intellettuali cattolici — Benda e Marirain,
in particolare ¥ —— bensi soprattutto, per quel che pit diret-
tamente qui ¢ riguarda, finiva col limitare in modo determi-
nante la lezione dei maestri di Harvard, Da un lato, infatti,
il necrologio di Irving Babbitt avrebbe confermaro, nel ‘33,
la «simpatia » personale e di antico discepolo per un umane-

g7. Ihidemi: «Latin and Greelt — sctiveva Elior in questn interes
sante & pooo citatn covsivo redazionale — are o be reinstated in public instruc
tian in Franee.. But in Fogland we are told and shall be moid, such a swep
would be a siep backwosd, an artificial restriction and a barrfer to liberal
BEOECEsE, ., »,

o8, Clr. Modern Dducation and the Clavsioy (1932), in: Frraps Awcient
aind Modern, London 1038, p ryz.

ag.  Thidem, p. 774,

oo, Girea la difficoltd di armonizzare il pensiero cattolico con la tra
dizione anglicana, ronché guella di preservare guanto pussibile dell'ideolopia
n.:au:;asianu par dopo la scommnica pontificia del ‘26, ofr, A, CunsiNcGHAM,
Cuntinuity ang Coberence... cil, p. 221,



VIRGILIO L [L CLASSICISMO DI T. S, ELIOT 149

simo aborrente dal ¢ materialismo radicale » non meno che dal-
Palternativa fideistico-religiosa, ma avrebbe contemporanea-
mente ribadito che tale umanesimo « would collapse like a
house of cards the moment the suppott glves WAy », « SUppor-
to » unico essendo la fede nell’ordine soprannaturale cristiano
e nel suo operare nel mondo ™, Per altro verso, se gia nel
marzo del "29 Eliot aveva recensito con favore il primo dei due
maggiori volumi di E. K. Rand, The Founders of the Middle
Ages ' rimase poi ignorato laltro, The Magical Art of
Virgil 1, malgrado che la rubrica dci Books of the Quarter su
The Criterion fosse tutt’altro che poco attenta a rilevant no-
vita bibliograliche di filologia classica '™: malgrado che, ancor
pit, questo libro wvirgiliano del Rand riproducesse in parte
cospicua idee che tanti anni prima, come gia si € osservato,
avevaho sotterrancamente favorito il nascente classicismo del
critico ¢ del poeta... Vero &, appunto, che pitt non interessa-
vano né alluno né all’altro — non, almeno, come autonomo
codice di wvalori — larte epico-drammatica dell’'Encide ¢ la
peculiare idea di classicita in essa rispecchiantesi, mentre tanto
pitt che non nella giovinczza intcressava al polemista anglo-
cattolico e al poeta degli Ariel Poems la « continuity of the
classical tradizion in Christianity », che il primo volume ran-
diano aveva pur difeso, mostrando « a halanced sympathy both
with classical Roman thought and with the Catholic Church» .

101. lbidem.

roa, Ofr, ¢ A Commentary », in: The Criterion, XI1, 5o (ottobre 1033},
pp. 118-19; ma, gia del 28, cfr. anche The Humanism of Irving Babbity, in:
Selected Essavs, cit., pp. 433 ss., nonché, dell’anno successivo, Secand Thoughts
abaut Humanism, ibid., pp. 443 55. e, 1n particolare, pp. 452-53.

103. Cfr, « The Latin Tradition », in: The Times Literary Supplement
{14 matm 1520), p. 200.

104. DBasti ticordare, nel ’36, la recemsione di C. M. Bowra, grande
editore oxonicnse di Pindate Panno precedente, al Lucreting di E. E. Sixus
(XV, 61) ovvero, a cura dello stesso, due anni dopo, guella al prime volume
di W.F.J. Kuweur: Cumgean (Tates, i cui avrd occasione i riparlare
(XV1, 63).

105. Cfr. « The Latin Tradition », cit.



150 FAUSTD FILIMI

Ma &, percid, anche naturale che piti che a questa stessa opera
di obbietriva Kulturgeschichie, maturata senza pregiudizi con-
[essionali nell’ampio quadro della riformulazione novecente-
sca della nozione e della storia del Medio Evo latino, cosi
come pitt che agli analoghi propositi manifestati a suo tempo
dallo stesso Babbit, e proprio in relazione allo studio della
foriuna di Virgilio ', Hliot volgesse negli anni Trenta ¢ pot
sempre di preferenza lo sguardo all’interpretazions virgiliana
di un autore tedesco anch’egli passato dall'individualismo pro-
testante al Cattolicesimo, anch’egli diversamente orientato, in-
torno al problema etico-storico dell’Antichitad classica, rispetto
all’umanesimo Immanenista del Rand e del suo « collepa »
Irving Babbitt %,

« (Greatr critic and pood European »: cosi Bliot avrebbe
ricordato pochi mesi dopo la sua morte, Theodor Haecker 1%,
Ed & significativo che la rievocazione di un'alta figura di pen-
satorc e di teologo avvenisse nel ’46 attraverso i microfoni
della radio tedesca, all’atro di illustrare il tema dell’'unitd cual-
turale dell'Occidente, mentre ancora durava angosciosa ['atmo-
slcra del conflitto mondiale che in primo luogo era stato tra-
gedin della Germania e dell'Buropa. Perché « buon europeo »
Vautore di Vergil, Vater des Abendlandes indubbiamente fu,
suscitando con questa sua opera, put minore fra altre di diverso
argomento, la riflessione su un problema tanto ansiosamente
artuale mel "33, quando il libro fu pubblicato a Bonn, da in-
durre nel volgere di due anni a una sua tradusione in pit lin-
gue. Non cra infatrti soltanto il divampante narionalismo tede-
sco a denunciare le conseguenze delle « costruzioni... troppo
brusche di romanitar ¢ latinitas e goevsmanitgs, puri sistemi
chiusi ¢ quindi non veri, [che] sbarrano la wvista alla natu
rale cattolicitd del vero ¢ del bello » "™: un discorso triste-

raf.  Cfr, Literature and the American College.., cit, p. 168,
1oy, Lir.-a« The Lacin tradition s off.

rof. Cfr. The Unity of Ewropean Caltnre, cif, p. 116.

rag. Virgdio padre dell'Occidenie, 1rad. it., Brescia 1935, p. 146
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mente analogo riguardava anche da pitt tempo ['ltalia, dove
una valutazione di Virgilio di segno opposto a quella in voga
in Germania, eppur convergente nel mistificarne il significato
ideale e civile, aveva troppo spesso finito col trasformare i
poeta decll'unita politica e spirituale del mondo europeo —
oltre che poeta di tanti altri positivi « miti »!... — nel cantore
depli « immancabili destini » della latinita fascista. Ma indiret-
tamente riguardava, quel discorso, anche I'Inghilterra, non solo
sempre pitl incerta ¢ miope nell'espletare concretamente il
oroprio compito tradizionale di difensore primo dellidea de-
mocratica e della sua diffusione europea, ma intellettualmente
e parallclamente orientata a non credere piu in tale idea, consu-
mandosi sterilmente presso la sua aristocrazia culturale il dis-
sidio, qui gid ricordato, fra tradizionalismo anglo-cattolico ¢
COmunismo ateo,

Come lo Haecker, in effetti, anche un Eliot aveva con
tanta autoritd condotto la battaglia a favore della libera circola-
zione delle idee contro le scmpre pilt rigide barriere fra stato
¢ stato: naturale, percit, ritrovare lo Haecker fra gli altimi,
per ragioni cronologiche, ma anche fra i pit fedeli « amici »
di The Criterion M°, che di quella battaglia cra stato fin dalle
origini il manifesto militante e sulle cui colonne, non a caso,
gia lo stesso Eliot aveva anni prima distinte lo « old Roman
Empire » come idea europea dal « new Roman Empire » come
idea di piena responsabilith ed esclusiva pertinenza dell'Tralia
mussoliniana "', Ma & altresi indubbio che la « naturale catto-

rea. The Unity of European Cultare, cil., 1. cit,

rrr. Cfr. « A Commentary», in: The Criterion, IV, 2 {aprile 1926
p. 222 (a2 proposito di un discorso rivolto dal primo ministro Baldwin alls
Classical Associgtion). E da dire, in penerale, che né Fliot si convinse mal.
a differenza di altri catrolici inglesi, come il Barnes, a credere in una « essential
harmony between fascism and Roman Carholicistm » — sembrandogli, semmai,
di aver da tempo trovato in Maurras ¢id che del fascismo « avrebbe potute
attrarre » le suc simpatie —, né, in definitiva, condivise la « vigorous tepu-
diation of democracy » da pitt parti caldeggiata, anche in Inghilterra, intorno
al 30 [cfr. « The Literature of Fascism », ibidems, VII1 {dicembre 1928),
pp. 280 ss.).
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licita del vero e del bello » che da parte dello Haecker ¢ attra-
verso la diffusione della sua opera per un verso coraggiosa-
mente st contrapponeva a ogni deformazione nazionalistica
della comune ercditd classica. per altro aspetio finiva anche
essa col proporre un « sistema chiuso », entro cui laccento
analogamente batteva non sulla coscienza davvero liberatrice
di tale eredith intesa come testmonianza di valori aperti a
una critica intelligenza storica, bensi sull’irrigidimento dei clas-
sici in veste di precursori del Cristianesimo cattolico e delle
immutabili sue isdtuzioni. Rispecchiamento di un’involuzione,
in tal senso, appare la presenza di Theodor Haecker — di chi
negava potersi comprendere Virgilio « pagano avventista, senza
la Fede che sorge e la parte che egli vi rappresentd ¢ wi rap-
presenta tuttora come fondamento naturale » Y2 — fra gli
amici di The Criterion. Di una rivista nata con « tendenza
centripeta » proprio perché « loosely associated with the label
of Classicism » e irretita ormai in una « tendenwa centrifuga »
innanzi all’antitesi senza alternative « between avowed Com
munists... and an editor dedicated to the principles of Angli-
canism, Classicism, and the Toryism of a bygone ape » 12
una rivista che, invece, ancora nel '27, pur essendo ormai in
atto la « conversione » eliotiana, si era aperia alla sconfessione,
da parte di uno storico quale T R. Curtius, di neo-classicismo
€ neo-tomismo come « merely specimens of Ingenious carpen-
try », come « provincial games of the Latins », accomunati n
uno sterile #étour ¢ Pordre — del tomismo, non meno che del
classicismo, dovendo contare, in vista di una cultura veramente
internazionale ed europea, non gia la veste storica ma P'cssen-
za, «the organization of the human domain by means of

Reason that assigns walues, imposes standards, decides and
directs... » 114,

112, Virgilin padre dell'Crcidenie, cit, p. 3o,

113, Cir. T. Trvre, Eliof and the Criterion, in: Fliet in Perrpective,
cit., pp. 252 85 ¢, in particolare, pp, 26163, 11 corsive & mio.

rr4. Clr, « Rostoration of Teason s {transl. by W. Stwwawr), io: The
Crsterion, V1, 5 (nov, 1027), pp. 380 5. ¢, per la citasione, p. 306
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Indubbia la discrepanza tra guesto atteggiamento —
come tra quello analogo di un Babbitt, di un Rand: quello
stesso che particolarmente attraverso il Babbitt e il Rand aveva
molto tempo prima ispirato il giovane autore di Tradition and
the Individugl Talent — e quello di chi negli anni Trenta
scrisse il pid citato Modern Fducation aud the Classics ',
documento della fase, per cosi dire, catechistica e rigidamente
polemica della religiosith eliotiana... Ma non & da dimenticare
che quando apparve nel '35 la traduzione inglese del libro
virgiliano dello Haccker, la ricordata involuzione che The Cri-
terion andava manifestando non impedi al recensore di Virgil,
the Father of the West, W. Dorce Stead, di rilevare bensi il
pregio del volume haeckeriano — « vigorous attack upon
our modern chaos and... attractive picture of Virgil and his
ordered world within the divine decree above and piefas
within » —, ma di annotarne al tempo stesso il determinante
limite storico-critico, nel senso che «it is only by a four de
force that Virgil’s conception of Fate... is to be conceived as
a near approach to the Catholic idea of God »"%. Né, soprat-
tutto, in questa stessa dirczione, & da dimenticare che il for-
male clogio di « grande critico » tributato nell'immediato do-
poguerra allo Haecker, insieme con quello or ora discusso di
« buon eutopeo », non avrebbe impedito a Lliot, ancora anni
dopo, di tenersi lontano da quel determinante limite, pur
mentre del « metodo » dello Haecker, oltre che di singole parti
della sua opera, dichiaratamente si sarebbe servito per scrivere
Virgil and the Christian World,

Anche Eliot, come lo Haecker, muove qui dall’analisi di

« patole-chiave » — labor, pietas, fatum — per definire le
caratteristiche del mondo wvirgiliano ¥7; anche FEliot, attraverso
alta profezia di Giove ncl Libro Primo dell'Eneide — « His

115. Cfr. n. 98 di guesto swudio,

16, The Criterion, XIV, s7 (lug. t935), pp. 68081; da confrontare
con le pp. 115 ss. e 158-50 del volume hasckeriano.

vy, Cfr, Virgil and the Christian World, cit., p. 125
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ego NEC Mmetas Terum, NeC Lempora pono...» -—, tHeonosce
nell’ [mperizm Rowmanum sine fine una realra, tutta ideale bensj,
ma non spenta: « something which exists because Virgil imap-
ined it... », «an ideal... which Virgil passed on to Christianity
to develop and to cherish » '¥; anche Eliot, infine, vede per-
cio in Virgilio Punico poeta dell’Antichita classica presso i
quale, come presso le scritture ebraiche, « world made sense »,
per il guale, come per i profeti biblici, « history had mean-
ing » '™, Ma di una quarta « parola-chiave », amor, lo scrittore
avverte Passenza nell'Eneide, nel significato tutio speciale che
solo Dante, interprete di un’etd successiva, sarcbbe stato poi
in grado di conferire a questo termine: inesatto, petianto,
attribuire a Virgilio un'ewima waturaliter christiana ¢ netra
mente diversa la conclusione della conlerenza eliotiana rispetto
alla resi fondamentale dello Haecker ¥, Né, invero, il fatto
di affermare o di negare la presenza di tale gmima nel poeta
latino si riduceva a « questione di scelta personale », secondo
cidy che elusivamente credeva lo stesso Eliot *', Altra cosa, in-
fatti, era intendere la relazione di Virgilio con il mondo cri-
stiano nel senso medicevale & dantesco di guida alla Verita
che un pagano non poteva per parte sua conoscere ', alira
cosa, perché vincolata a un dogma e non alla ricerca storica,
intendere come prepiudiziale alla comprensione dell’Eneide
P'opinione secondo cul « le anime, fatte cristiane dal Battesi-
mo ¢ dalla Fede, riflettono la luce soprannaturale della Grazia
sull'gminia naturaliter Christiang pit perfetta che abbia avute
Pantichita » "™, Altra cosa, di consegucnza, interpretare 1'Eneide
sotto forma di « teologia incoativa, confusa, in attesa dello
spirito rigeneratore » '**, altra cosa, soprattutto, voler bensi

vih.  d&ddesm, pp. 129-30.

119, lhidem, poo33x, [ ocif

120, Ubidens, po. 130-31 (da confrontare con le pp. 32-33 e con muate
il capitolo conchisivo).

121, Thidew, p. 130,

r22. Viegid and the Christian Woeld, cil, p. 131,

r23, Cfr, Ta. Haecker, Virgilio ..., oit., pp. 32-33, | ¢it.

124. IThidewm, p. 115.
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riaffermarc quelle particolari caratteristiche che obiettivamente
rendono  Virgilio « peculiarly sympathetic to the Christian
mind »%, ma quando gia si fosse chiarito che differenti, e
magari opposte, sono le ragioni che sollecitano, che gia ave-
-ano sollecitato Lliot, a vedere in lui « the classic of all Euro-
pe » 1. Perché non tale pud essere considerato Virgilio in
quanto inconsapevole precursore di un futuro mondo a lul
sconosciuto nella sua essenza, bensi, al contrario, per la sua
« awareness of history », rispecchiamento della piena « matu-
cith » di un poeta e dei caratteri ideali e percio permanenti del-
'oth sua, celcbrati nel loro rivelarsi e affermarsi attraverso
il passato:

... if the poel can portray somcthing superior to contemporary prac
tice, it is not in the way of anticipating some later, and quite differ-
ent code of behaviour, but an insight into what the conduct of
his own people at his own time might be, at its best ™.

In ta] modo nel '44, duc anni prima di rendere omaggio
alla memoria dell’curopeo cattolico Haecker, sctte prima di
far proprio i suo problema nella scconda Conferenza virgi-
liana, Lliot aveva diversamente identificato l'esemplare classi-
cith del posta di Roma nella convergente maturita di pensiero,
di linpua, di stile che solo I'Curopa « romana » poté sugge-
tire nel corso della storia 2. Conclusione certamente discuti-
bile, nella misura in cui, cosi come essa cmenge dal pensiero
eliotiano, presuppone, da un lato, che « classica » possa gindi-
carsi in ogni caso soltanto un'opera poetica che mostri di aver
« esaurito » tutte le possibili risorse di una lingua, al punto da
farne «the language in its perfection » e, con cio stesso, una
lingua « morta » 1, mentre, per altro verso, essa rende insuf-

125, Virgid and the Christian World, cit, p. 121.

cat: Whet is a Classied, i, . 7%

raz,  Ibidem, p. 62 (il corsivo & mial,

128. Ibidews, passime.

129. lbidem, p. 65: cfr., contra, §. Lucy, T. §. Eliot and the ldea o}
Tradifion, london 1960, pp. 12-13.
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ficiente ragione dell’intervento personale del poeta nella for
mazione dell'opera stessa, eccessivamente vincolando il sua
nascere a particolari, favorevoli condizioni del processo sto-
rico 1, Ma conclusione, anche, destinata non solo a chiarire
il significato del poema virgiliano nel solco di una sua inter
pretazione moderna criticamente pit duttile e pitt vera dell’in-
terpretazione di tipo haeckeriano ™', ma soprattutro, per cid
che qui pilt importa, a far riemergere a fianco, e prima, del-
Pimpegno cattolico, l'otizzonte aperto della giovinezza elio-
tiana, della liberta critica di Tradition and the Individual Talent:

The petsistence of literary creativeness in any people ... con-
sists in the maintenance of an unconscious balance between tradizion
in the lurger sense — the collective personality, so to speak, realized
in the litcrature of the past — and the originality of the living
gencration 2,

Perché in questa aflermazione, appunto, & la premessa
fondamentale di What is a Classic? e anche dei suoi limiti or
ora accennati *: la premessa a corretramente intendere arte
virgiliana come matura espressione dell'avvenuto incontro fra

130, Elir critico, come anche altrove aceade, appate gqui «a victim of
the genctic fa'lacy », secondo l'esarta csservazione di K. Wiriek, « The Crit
iism ..o et po 413 Tn realdd, come in altra sede occarrerebbe approfordire,
lidea eliotiana di tradizions repisira nel suo complesso un’antinomis teoretics
menig irfisolta fra « bupersonalih» della poesia ¢ personali scete di ognd
poeta: questo Lipite, connesso alla « fondamentale cmpiria crivica del Noscros
(cfr. O, Mackl, « T. §. Eliot e il classicisma », cit, p .41) — mtt'altro che
hegata, occurre aggiungere, dall'inleressato! — non pregindica, d'altra parie,
che Sb wedns operandd del critico ¢, in pari tempo, del poeta supgerisca la
luvida disposizione a sevied delleffert'vo rapporto dialsiticn fra tradizione ©
talento fudividusle |

737, Dta le opere che precorsere i Virgilio dello Haecker pud anche
qui essere utile vicordare guilla assai nola di A. Fspmoss PéLT, S, [ Vie
gilia, el povts ¥ si mivicn providencial, Quito 1912,

132, What is @ Classic?, cit., p. 58,

133. Clr. n. 730 di questo studio, Espresafonl come ¢ uneonscious » o
« callective personality » sono chiara s nella oitazione cliotiana dell'inflosso
di C. Jtsn Per o portuta & por le incerresse teoreliche connessc a tale in-
flusso devo qui limitarmi o Htwiare a B WELLik-A, Warrex, Teoris delle
letterainrs, trad. it di T L. Cownrrssl, Balogna 19647, Pp. TOG 58,
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Peredita del passato e Purgenza di una sua revisione per il
prescnte, nonché a parzialmente fraintenderla come necessaria
espressione dei tempi ¢ non come effettiva creazione di una
personalith altissima, non certo di un « popolo ». Ma vi & al
di 1a di cid, in questa affermazione, la conferma che I'¢ im-
menso significato di Virgilio per Eliot », legittimamente intulto
da un critico recente, secondo quanto si & detto all’inizio di
queste note, si misura constatando la presenza indiretta o di-
retta del poeta latino e dei problemi di ricezione della cultura
classica suscitati dal suo capolavoro alla radice di tutra P'espe-
rienza cliotiana: ovvero, che & lo stesso, constatando il pro-
gressivo rivelarsi del messaggio virgiliano alla coscienza di
Eliot come coscienza del senso [inale della propria esigenza
di « classicitis umana ¢ poetica. Non soltanto, infatti, tale
esizenza da sempre si cra configurata, innanzitutto, come ela-
borazione di un common style, di una lingua vicina e insieme
superiore alla prosa e al quotidiano discorso di una civiltd;
stile faticosamente perscguito fin dagli anni lontani dei rap-
porti con Pound c il cul massimo, € anzi unico, esempio, [au-
tore di Four Quartets, giunto al vertice della propria carriera,
riconobbe nell’Eneide ', Perché ben diversa cosa dall’« essere
ottuso che avrchbe scritto articoli per il New Stafesman »,
secondo un drastico giudizio poundiano che risale al "14 ', era
fin da quegli anni apparso a Bliot Peroe del poema virgiliano:
tutt’altra, insicme con il suo creatore, che una specie di buro-
cratico... segretario dell’opinione dominante, bensi il protago-
nista di una cscmplare ricerca di valori, il congeniale ispira-
tore delle riflessioni che condussero alla moderna ricerca di
La Figlia Che Piange. Non a caso, percid, ancora tanti anni
dopo, scrivendo del destino di Enca e del suo compiersi, una
volta raggiunta una méta sconosciuta all'inizio, Eliot critico

134, Cle. What is a Classic?, cif., p. 63, da confrontare con la rievo-
cazione autobivgrafica contenuta in Mifeon II (ro47]: cfr On Pactry and
Poets, cit.,, p. tho.

135. Cfr. Il Rinascimento, cil,, p. 268
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poté scrivere con obbiettiva intelligenza del personappio virgi-
liano, confrontato con Popposto destino di Odisseo, che « Ae-
neas’ end is only a new beginning » '¥; espressione, appunto,
analoga a quella che il poeta di Easi Coker gia aveva scello
per prospettare 4 se stesso un'avvenuta rigencrazione spititnale
¢ insieme il principio della certevza e del futuro: « In my end
is my beginning » ¥, Ma ncllo stesso tempo, come per Enea,
anche per Eliot 'approdo al futuro diveniva possibile per es-
scre cgli stato cosl a lungo fafo profugus, per aver dovuio
fazicosamente « esplorare », giungendo a comprendere che
« home s where one starts from » e che cio altro non signi-
fica se non lesigenza di ritotnare, consapevoli per le sven-
ture, al principio proprio e della propria stirpe, affinché dav-
vero il principio, che 'uomo non conosceva al proprio nascere,
coincida con la fine, che egli conosce ¢ che lo libera: « In my
beginning is mv end » ¥,

Solo in parte wvalida, percid, mi sembra una conclusione
prospettata dal Wellek in margine ai saggl virgiliani di Eliot,
secondo cui « antiquity scems hardly valued for its own es-
sence, but only as a preparatory stage for Christianity »
non solianto, a ben guardare, perché fondata sotto gli auspic
di un dotto sacerdote, padre B. Scott James, la Virgil Society
londinese poté nominare presidente per il syo primo anne di
vita la pitt dllustre personality della letteratura anglosassone
del Novecenio ™1 E pit esatia, invece, dive, con un altro il

r36.  Cfr. Viegil and the Christion World, cit,, p. 128, Per un'interpre-
tazione dells oritng esade del poema virgilano come « inverled nostos », come
una saria i antiOdissea, cle. B. Ouis, Virgil., cit, parsim ¢, in particolare,
PR- 224-25. Bene svrebbe fatto Pillostre latinista inglese a ricordare il con-
tributa slotdune sopraitutto a wle propesico, pin che per le pur notevoli
asservazioni particolerl riguardanti 1 rapporti fra Onea e Didone {#nd, p. 2oy,
da confrontare con What iy @ Classic?, cit, p. 621!

e R 25 EE e

138 KL, I, 1. Per la ¢ anmistakable tendency » di Fliot « to idencify
himself » {not pomponsly, but simply as somgefing man) with the figere of
Aeneas », olr, H. Brasugres, Word Usbeard .., cif, pp. 18785,

150. Clr. R. Weiee, « The Criticism .. », cft, p. 420.

r40. Clr, G Wiesow Kvignr, « T, 8 Eliot ..», o2, p. 252.
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stre critico, G. Wilson Knight, che wirgiliano in senso pit
ampio, come qui si & cercato di chiarire, pud definirsi P'orien-
tamento culturale eliotiano che approdd ai due saggi dedicati
al poeta latino, proprio perché il termine wirgiliano « covers
much of what we mean by such terms as ‘classical’, ‘the Eu-
ropean tradition’, ‘western culture’, and ewen Christianity
too...» ™. Ed & significativo che alla presidenza della Virgd
Society — alla guale non a caso si lega la composizione di
What is a Classic? come discorso inaugurale, non di Virgil and
the Christian World, di un’analisi della « classicitd » conside-
rata in sé e per sé, non in funzione della cristianitd! — Eliot
pervenisse attraverso la rinuncia in suo onore da parte di
W, F. Jackson Knight, fratello di G. Wilson, lcgato al poeta
da amicizia profonda e che proprio alla sollecirudine di Eliot
dovette, in quello stesso anno 1944, la pubblicazione presso
Faber & Faber della propria opera su Virgilio . Ché sc gia
un primo volume virgiliano del Knight, recensito nel 37 su
The Criterion ™, non mancd di suscitare Intcresse nell’autore
di The Waste Land, a motivo dell’orientamento frazeriano che
in esso ispira Panalisi del Descensus Averni nel Sesto del-
UVEneide, dell’iniziazione ai misteri atiraverso la Sibilla cumana
quale tema suscettibile di esscre illustrato e compreso mediante
patalleli antropologici, & petd soprattutto nellaltra e pit ma-
tura opera del Knight, Roman Vergil, che a Eliot dové esser
dato riconoscere nel Virgilio che Pamico ivi ritraeva una vera
¢ propria anima gemella, un poeta la cui creazione si era defi-
nita, come per Lliot, quale « re-working, re-harmonizing, and
culmination of wvast stores from the mythology, folklore, and
literature of the past » ™.

Giustamente e piti volte — ma soprattutto nel capitolo

141. Ihidem, pp. 251-52 (il comsivo ¢ tial.

142. lbidem, p. 251 _

143. Trattasi del gid ricordato Cumracan Gates, Oxtord 1936, recen-
sito el Juglio dell'anno successivo sulla rivista eliotiana da C. M. Bowea (XVI,

65, pp. Fo7-oak , ‘
144. Cfr. G. Wison Kwienr, « T. 5. Eliot..», cit, p. 251,
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centrale significativamente intitolato: « Tradition and Poetry »
— il Knight insisteva sull’aflinitd di metodo fra Virgilio ed
Eliot ', giustamente egli scorgeva nell’'uno e nell’altro pocta
la tendenza a concepire l'opera propria come « Integrazione »
di un passato aperto alla costante wverifica di una artualiti
di miti e motivi fondamentali ', Tale punto di vista, d’alira
parte, mentre allineava il volume del Knight alle pii soddi
sfacenti risposte della virgilianistica novecentesca —- assai pit
di guanto sia stato ticonosciuto nella stessa Tnghilterra —,
consentiva al tempo stesso di recuperare tutto il valore di una
precoce lezione virgiliana di analogo orientamento, usualmente
poco riconosciuta da alird, pit famosi « addetti ai lavori » ¥,
quanto invece, come si & qui ripefutamente osservaio, deter-
minante nell’educazione del classicismo eliotiano. La lezione,
intendo dire, di E. K. Rand, cui il Knight attribuiva esplicita-
mente il merito di avere per primo individuato il fondamen.
tale momento metodico dell’arte di Virgilio; cui Elie:, come
si accennd, non mancava di rendere omagglo, tantl anni dopo
esserne stazo discepolo, col dedicare al maestro harvardiano
una copia del suo sagplo critico pill virgiliano ¢ piit classicista
e, insieme, una copia di Fowr Quartets, il suo pit virgiliano,
¢ definitivo, approdo poetico ™,

Perché aspetto rivelatore della formazione e dei fini della
cultura eliotiana, insieme con tanti aleri su cui la critica ha
tatto o sta facendo piena luce, mi sembra, in realdd, il fateo

i45. O, RBomean Verpd, Harmondsworth (Midds.! 1988, p. 117 £
Fssine. i

46 Ididewm, p. 44

147, Stupisee che B, Ouwig, il cui gid ricordato « bedeutende Vergilbuch »
miritatamente & stato gludicaro da un esperto come T, Biicrver « ein Dok
ment Tt dic neue Verpilndhe nnd dic Etkenntnis seiner Alomualicht » (cfr. 1a
recensiote In Dewische Literaturzeitung, 1085, pp. yBo ss), dichiari di awet
pooo profittato def precedenti tisulzati della virsilianistica anglosassome {eft.
Virgil ., cit, p. 4330 in pealid, ricerche come quelle del Knight, e prima
ancora del Rand, sono chiaraments precorricricd, per ragioni da me qui in
parte SI_JEHC]':.EE, rispetto al wolume otisiana, put entro specifici limivl che I
stesso (s ha givsiamente sortolneatn [8dders, p. 4141,

148, Ofr. n. 70 di questo studio,
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che la nozione di « auditory imagination », formulata da un
passo famoso del 33 e particolarmente significativa per la
poetica del Quartets, ove di quest’opera si intenda a fondo
il valore di swmerea di tutta una carriera artistica 1, la nozione,
ciog, di un « feeling for syllable and rythm... returning to the
origin and bringing something back, seeking the beginning
and the end » ™, appare, dopo quanto si & detto, straordina-
viamente parallela alle ricerche virgiliane iniziate dal Rand e
proseguite dal Knight: parallela al punto che quest’ultimo, in
parecchi passi di Roman Vergil, non esita a usare il termine,
lievemente modificato, di « andial imagination » come sino-
nimo di « integration », secondo la gia descritta accezione che
questa parola assume cntro la prospettiva critica adottata o
Non vi & la possibilith in questa sede, senza dilatare oltre
misura la presente indagine, di analizzare le ulteriori prospet-
tive cui tale nozione da adito, nonché i limiti connessi alla sua
origine e natura: & sufficiente constatarne la coerenza con la
prima fase del classicismo cliotiano e il suo gia maturo con-
cetto di tradizione, nutrito in modo determinante dalle prime
ricerche virgiliane del Rand e che Despressione « auditory ima-
gination » avrebbe poi inteso sintetizzare in una formula non
priva di ambiguita. Ma differcnza profonda, a mio parere, non
v& fra i duc momenti del classicismo di Eliot: in Tradition
and the Individual Talent, tivolto a indagare il reciproco inte-
grarsi fra la singola opera ¢ le opere del passato, rispetto a The
Use of Poetry and the Use of Criticism, in cui tale integra-
sione coinvolze in unitd di senso le singole manifestazioni del
passato e dellimmediato futuro poetico dell’autore anglosas-

r4g. Dsemplare a lale riguardo, fra 1 mold studi dedicati all'ultimo
poema eliotiano, quello di H. Garovex, The Are of T. 8. Eliot - A Searching
Egaluation of Elint's Masterpiece, Tour Quarfets, MNew York 1959,

150. Clr. The Use of Poetry and the Use of Criticisse, London 1933,
pE. TI8-T4.

i51. Clr, in particolare, pp. 29y ss. Il Kwigut, del rosto, espressa-
mente ticorda la novione eliotiana di <« audilory Imagination » fra le fonda-
mentall premesse teoriche del proprio volume {cfr. p. 11z, L cit)!

i
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sone, « ritarnando », appunto, « all’origine ¢ recuperando qual-
cosa, cercando il principio e la fine ».

Testimone, dungue, Virgilio di questa ricerca, di questa
tensione alla riconquista del tempo e del suo significaro, Te-
stimone fra i pit alti non soltanto perché in molte Lappe cru-
ciali del divenire attistice & dato riconoscerne la presenza di-
retta o indiretta quale fonte di ispirazione fra altre fonti ',
ma anche, come qui si & volute mostrare, e soprattutto, direi,
perché la pocsia « allusiva » di Virgilio & Pesemplare perfetto,
« classico », del metodo poetico eliotiano, ugualmente rivolta
a leggere nel passato il senso del presente, ad « alludere » a
cid che fu detto per dire Ja parola nuova che pud liberare,
che pud diventare muovo messaggio .

« Eliot setzt der Zivilisation, der Zerstorung der Zeit,

152, Richiamo gui i cenni dati nel preambolo di queswmo studio: i
in particolare, la nota s

153, & Arte dllusivas 2 il titolo di un articolo in cui G. Pasgualt de-
fini con formnla assai felice un fondamentale procedimento tecuico della poesia
vitgiliana, maturato nel solco della poetica alessandrina e della necessaria re-
lagione istimntavi fra Topera singola ¢ 1 modelli del ghémos cul essa appar
teneva (cfr, L'Ttalia che soréive, XXV (1942). pp. 185-87). « Procedimento » nea
nuovo, guindi, « ma mai prima {di Virgilio) tanto evidente o importantcs,
come ha ben sotrolincato di recente A, La Penna riconducendosi alla formula
pasgnaliana: « Virilie tichieds dal lectore il confronto col modello, perche
exli goda di cogliere gli echi di poet letti ed amati ¢ perché senta come il
passo modelln sia sraro tielahoraro ed affinate » (cfr. Virgihio e fo ovist del
mondo antico, premessn a T Vizeriio Marowe, Tuie le opere, Firenze 1966,
p. XL Osserverei, peraliro, che le indagini modernamente wolte a chiatite
« Grund, Art und Zweck der Motivitbernahme » da parte del poeta latino
iclr., per moeri, M. Hiter, Vergils Acneis and die bellenistische Dichbtung, Bern
1955, . 4} mirano di per s€ a olrrepassare, insieme con la considerazione
del puro aspetto tecnico, la nozione i un'e arte allusiva » che esaurisca il
proprio obbiettive nel godémenio del lettore consepuente alla  duoryvepiie
secondo una ben nola tesi aristotelica (clz., ad es. E. E, KeLLer, Literary Quo-
tation and Alusion, Cambridge 1933, pp. 17 ss.), per intendere, inwece, ton
maggior sense storico ed estetivo, che atcraverso allusione continuata ¢ con-
sapevole ai modelll Virgilio pity comprensivamenate cmerge « als neusr Denter
des Ubernommenen », che cgli tende, nel ricorso al passato, « dieses Ubernom-
menen ans eigenster Seele lebendizg su machen » (cosi, ancosa, lo TIffer, Vergils
Acmeis .., il p. 2: ma in ditedone non diversa si seno oclenrate le ricerche
di uno Omns, di un Bilcauer, & un Enmoner, di an PrereT L

)
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die Erlosung, dic Heilung durch die Zeit entgegen »: in que-
sta ricerca mal soddisfatta del nuovo volto dell’Huropa attra-
verso cio che di valido l'antico ancora pud dire, un eritico
tedesco giustamente riconosceva all'indomani della seconda
guerta mondiale I'aspetto non caduco sia dei Quarters sia di
tutto il classicismo eliotiano, al di 13 del suo apparente esau-
rirsi, dinanzi all’'Luropa lacerata, in una difesa di valori storico-
religiosi tutt’altro che assoluti, perché legati alle alterne sorti
di istituzioni politiche, non meno che al ruolo secondario che
I paesi «europei» sioavviavano ad assumere '

So here I am, in the middle way, having had twenty years —
Twenty vears largely wasted, the vears of entre deax
[guerres —
Trying to learn to usc words, and every attempt
Is a wholly new start, and a different kind of failure...
: S s« and wha there Bn o conglice
Bj.:r 5treng1h and ‘wl]ljﬂ'l"aSlDH has already been discovered
Onece or twice, or several times, by men whom one cannot
[ hope
To emulate — but there is no competition —
There is only the fight to recover what has been lost
And found and lost again and again: and now, under
[ conditions
That seetn unptropitious. But perhaps neicher gain nor loss.
For us, thete is only the ttying. The resr is not our
[ business 1
Cosi il poeta di East Coker, mentre si avviava come Enea
a Ticonoscere in un passato atavico la méta del proptio pere-
grinare — « Home is where one starts from », comincers il
VErso successivo, gia in precedenza citato —, chiariva a se
stesso il senso di una lunga vicenda di tentativi e di cadute,
di parole recuperate dal passato e difficilmentc comprensibili

154. Cfr. E. Vigrra, Dhe Selbsthebauplung der Abendlandes im Verk
von 1. 8 Elier, Hamburg 1948, pp. 22 ss.
E50s ook, WooE By
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per gli anni dell'entre deux guerres: piti comprensibili Opgi,
pur se ancora « impropizie » sono le condizioni. Aemulario, il
compito dell'alessandrinismo poetico di Virgilio '; aemalatio,
il compito del moderno ¢ « alessandrino» Eliot, Compilo senza
illusioni ~— nulla che possa somigliate al « maius opus moveo »
virgiliano e augusteo 7, null’aliro che il « tentare », in una
epoca ancora indecifrata, avende quale unica certerza assenza,
come gid fu nella Tiglic Che Piange.. —. eppure, compito
necessario. IN€ tanto, si capisce, pet ornamento esteriore, di
ostentata dottrina, dell'opera « mit den Juwelen des Zitats,
mit den Reminiszenzen der Lektiires, secondo un’interpreta
zione troppo restrittiva che dell’alessandrinismo eliotiano gia
aveva dato il Curtius, molti anni prima della personale confes-
sione dei Quartets | quanto piuttosto perché queste « remi-
niscenze » crano sempre apparse a Eliot 'unica traccia possi-
bile di un ordine spirituale ed espressivo da costruire.

In realti, Ta tecnica dellallusione dotta, del consapevole ri-
chiamo alle fonti, non si riduce nella poesia eliotiana ad aspetto
tecnico di un appagamento per I'equivoca formula dell’arte per
larte, che, Lanti secoli prima di riemergere come « aspetto piu
vistoso... della letteratura estetizzante » tra Ottocento ¢ Nove-
cento e nclla compiaciuta torre d'avorio di una « ispirazione
assolutamente priva di originalita » ¥, aveva analogamente
ceratterizzato i diversi momenti di acuta decadenza del mondo
ellenistico, di quei « fiinf oder sechs Jahrhunderte... von Kal-
limachos bis zum Pervigilium Veneris » '®. Come Iimitazione
virgiliana dei poeti del passato, facendosi strumento ¢ non

156, Cfr. nota 153, con particalace riferimento allimportanie  wolume
dello Iet (X citr, ¢ pp. 1o ss.l.

157. Aen. V1L, 24-25. Sponcaneo, anche, ticordare '« Exenl monmmentum
aere perennivs » di Orazio (Carm, 111, 300!

158, Chr «T. 5. Elist» (T, 1927} in Keithche Essayr zur europdichen
Literatur, Betn 1054, pp. 318 ss,

150. Cir. A, Lowisarno, L poeria inglere dall'cstetismo of simbalinme,
Homa 1950, p. 55.

160, Cir. K. R. Curtrvs, «T. S, Bliots, cir, L it
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fine, aveva potuto valere essa stessa quale poesia ellenistica
per eccellenza, « poesia allusiva » nata in un mondo divenuto
tante pill vasto e come espressione di tutto I'uomo e della sua
palingenesi storica, cosi la « learned allusiveness » della poesia
eliotiana ' presuppone, bensi, e dolorosamente soffre la de-
cadenza di una nuova « Epoche des Hellenismus », ma sol-
tanto per prospettare una alternativa ideale al suo arbitrio e
al suo disordine. Non a caso un allievo aflezionato di E. K.
Rand, tanto pitt dopo aver scritto un’opera « classica » come
Four Quartets, « would just condemn the Alexandra » %, il
poema di Licofrone destinato a esemplificare attraverso i secoli
Peccesso dell’erudizione fine a se stessa, dell’allusione estetiz-
zahte e non universalmente simbolica. E per metive non di-
verso da quello che lo aveva indotto, come altrove ho avuto
modo di dire, fin dai primi esercizi poetici a rifiutare analoghe
tendenze superficiali di culto per I'Arte che l'etd contempo-
ranea gli imponeva . Ma si tratta di un rifiuto dell’esteti-
smo, 'antico e il nuovo, che il « poeta oscuro » sempre aveva
perseguito per testimoniarc attivamente 'ideale del « critico
perfetto », la fede nelle qualitd conoscitive della pocsia, nel
significato della tradizione poetica come messaggio legato e
insieme superiore alla persona stessa del poeta ',

167, E significative, per quanto sopra osscrvalo (rimande ancora in par-
ticolare alla nota 153) ¢he tale formula ricorra presso uno storico del classi-
cismo: «..what most people are apt to suppose the distinctively modern
thing about (Eliot’s) poetry, its learned allusiveness, is of course not modern
at all » {cfr, [, A K. Tuossoys, The Classical Background of English Literature,
New York 196z {= London 1g48), p. 242).

162, [hidem.

163, Cfr. il mio «T. 8. Eliot: La Figlis Che Piange », cit., pp. 253 8.

164. Rimando all'introdusione e alla nota 1 di yuesto studio. Per la
stnentita dello stesso Fliot circa la pretesa antinomia fra la sua opera poctica
e quella di critico & da ricordare il passo di una lettera a 11 Rean dell'ottobre
1024, riportata parsialmente dal destinatario in: T.S.E. - A Memoir (cfr.
T. 8 Eliot - The Man and His Work, cit, p. 21): «I do net, for myself,
bother about the apparent inconsistency — which has been made the most
of — between my prose and my vorsc.. .
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E si pud qui concludere osservando come a pitt riprese
affiorasse nel critico la consapevolesza di quanto inevitabilmenge
lontano sempre rimanesse 'obbiettivo del poeta; sia guando,
per esempio, nel 1930 Eliot sembrd voler riferire a se stesso
e alla sua etd un significativo giudizio su Baudelaite — « a poet
in a romantic age cannot be a ‘classical’ poet except in tend-
ency » ' —, sia quando, dopo essersi definitivamente rispec-
chiato nell'incessante « exploration » dei Quartets ¢ commi-
surando la propria esperienza al modello della perfetta classi
cita di Virgilie, riconobbe che « we have no classic age, and
no classic poet in English;... but.., nevertheless, we must
maintain the classic ideal before our eves » 1%, Cid, si badi,
senva « the slightest reason for regret », perché « any living
poct can say, there is still hope that I and those after
me — may be able to write something which will be worth
preserving » 17,

FausTo Frumr

165, Cfr. Selocted Prese, cit, p. 179.
t66. What &5 a Classic?, cit., P 99.
167, Teidem, p. 63,
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