[L. CANTO 74 E IL METODO POUNDIANO

and that certain images be formed in the mind
to remain there
formato locho

Lo remain there, resurgent EIKONES
{Canto 74)

Nel suo saggio Ulysses, Order and Myth, T. 5. Eliot
annotava: « Psychology, ethnology, and the Golden Bough
have concurred to make possible what was impossible a few
years ago ». E in Guide to Kulchur, Pound, di rimando: « In
our time Fabre and Prazer have been essentials in the mental
furnishings of any contemporary mind qualified to write of
ethics or philosophy... The Golden Bough has supplied the
data which Voltaire’s incisions have shown to be lacking ».
Freud, Jung, Frazer, Frobenius, Levi-Bruhl: gli studi psica-
nalitici ed ctno-antropologici sono condicio sine gua non della
rivoluzione poetica, che nei paesi di lingua inglese si coagula
intorno alle figure di Eliot, Joyce! e Pound: la loro opera &

una metafora cpistemologica 2. Si pensi all’affermazione di

v sul rapporti tra Joyoe ¢ Frazer (o Levi-Bruhl) e in genere sulle in-
tulzioni anttopologiche dell'Tlfysses, si veda, oltre a TywparLL, James [oyce,
Milano 1064, il saggio di GrLavco CAmMBON, « Annotaxioni in margine ad
[Mysses », in Axe-Ast, n. z6.

2. 4 ..ognl forma artistica pud benissimo essere wista, se non come
un sostituto della conoscenza st‘.ic:ntiﬁca) come metafora Ep[stemﬂlﬂgica: vale
a dire che in ogni secole, il modo in cui le forme si strutturane, rifletre,
in senso latn, a puisa di similitudine, di metaforizrasions, appunto, di riso-
luzione del concetto in [igura, il modo in cui la scienza o comungue la cul-
tuta dell’epoca wvedono la realtdi s (U. Eco, Operia gperts, Milano, 1962,
bp. 42 e =sp )
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Pound, « There is no mystery about the Cantos. They are
the tale of the tribe », e la si interpreti in chiave junghiana,
I Cantos sono un « enigma forgetting the times and seasons »
(Canto 74), il deposito della memoria collettiva: Pound ne &
il catalizzatore, la memoria del poeta @ il luogo di incontro di
tutti 1 tempi e di tucti gli spazi, spazio ideale in cui la storia
annulla la sua temporalitd, per manifestarsi come una serie di
archetipi perenni®. 1 Cawtor sono l'elettrocardiogramma della
civiltd poetica occidentale.

« Immaginate — ha scritto Montale — che si possa radio-
gralare il pensiero di un condannato a morte dieci minuti pi-
ma dell’esecuzione capitale, e supponete che il condannato sia
un uomo della statura di Pound, ¢ avrete i canti pisani: mn
poema che ¢ una fulminea ricapitolazione della storia del
mondo (i wn mondo) senza aleun legame o rapporto di spario
o di tempo »,

Maurice Pradines, in Traité de psychologie: « L'associa-
zione di idee & Jo stmmcntcr, se non necessario, almeno ordi-
nario della memoria... sotto qualunque forma ricompaia, il pas-
sato normalmente viene ricordato attraverso una mediazione.
1l rapporto esistente tra il passato e # suo mediatore & quello
che noi chiamiamo associazione di idee ».

Il processo & questo: A (stato di cosclenza induttore)
evoca B (stato di coscienza indotio). A sua volta B, funzio-
nando da induttore, evoca C ¢ cosi via. Questo & naturalmente
lo schema semplice dell’associazione: in realtd il procedimento
¢ pitt complicato, in quanto uno stato induttore provoca non
solo uno stato indotto, ma molt contemporancamente. Co-
munque, questo meccanismo permette di addentrarci nella me-
morid, poiché ad essa appartengono necessariamente immagini
ed idee indotte: tnemoria A) individuale; B} collettiva, d’ac-

3. oi confranti con i versi di Whitman (« Locations and times—swhat is
it in me that meels them ¢ all, whenever and wheteever, and makes me at

home? / Formns, colors, df:n:glt‘m odors—what s it in me / that corresponds
with thenv >,
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cordo con Jung. In termini poundiani: a) sfera del contin-
gente: elementi biografici; b) sfera dell'immutabile: 1) arche-
tipo, 2) metamorfosi,

Tl canto 74 inizia cosi:

1 The enormous tragedy of the dream in the peasant’s
> hent shoulders 4.

Dream: 1)} il sogno poundiano & il messaggio dell’incon-
scio colletrivo, deve essere decifrato, mediante Puso del me-
todo associativo, per risalire ai significati-archetipi; 2) il sogno
poundiano (la « nuova ortodossia ») si & scontrato con la « tra-
sedia » della scconda guerra mondiale, si & fissato nella me-
moria dove rivive frantumato e spezzato, trascritto in uno
stile « tellurico », in cui la rottura con Jla comunicazione &
sempre pit audace e provocatoria: il processo culminera nelle
due sezioni finali dei Cantos (Rock-Drill € Thrones), dove il
discorso poetico € ridotto ad un ammasso di « macetie », di
« maschere » capovolte e deformi, residui dell’esplosione sti-
listica poundiana: groviglio incstricabile, balbettante di ricordi
letterari, citazioni, frammenti tradotti, brevi e lampepgianti
evocazioni, allusioni private...

Scrive Dekker, in Sailing after Knowledge

In cantos 1-41.., we find Pound escaping the physical limits
of time and place; he gallops up and down and jumps back and
forth from the histories of many civilizations: the image he wishes
to communicate is that of an active traveller, not that of a mind
engaged in réverie.. We might concede that the liberties of the
early cantos were necessaries for Pound to discover and reveal the
scope of Usura’s domain; but the tyranny of Usura is evil because
it destroys the thythms, the harmonies, the magnetism of the tempo-
ral order of nature to which man belongs and in which, Pound

4. Si noli come la pronuncia di ‘Pisan’ ¢ di ‘peasant’ slano, joyciana-
mente, coalescenti: 1 cantos dal 74 all’84 oltre che I canti pisani sono [ canti
del “contading’.

5. G. Derxce, Satling affer Knowledge, London, 1963, pp. 178-0.
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believes, man must seek his salvation. Therefore Pound gives up
his freedom of movement and in cantos 51-67 engages himself
with the longest continuous history extant, that of China.. And
again 1n cantos 62-71, Pound continues to accept the limitations
of time and place; but in these, the Adam cantos, he restricts his
movements still furiher, dealing with the early vears of the American
republic.., In the Pisan scquence Pound himself becomes unmista-
kably fixed in time and place and allows himself the freedom of a
véverie which ranges everywhere. Here again he triumphs over the
restrictions of time and place; but the trinmph in this case is expli-
citly a triumph of memory, which defies the destruction of things
inberent in the temporal order...

« L’atemporalitd & P'ideale del piacere. ['OU 118/ akronos/
now there are no more days/ ol tis/ dkronos,.’ — canto 8o].
Il tempo non ha potere sull’Es, rcgno originario del principio del
piacere. Ma ['Io, soltanto per il cui mezzo il piacere diventa reale,
¢ integralmente soggetto al tempo. La pura anticipazione di una
[ine inevitahile presente in ogni istante, introduce un elemento te-
pressivo in ogni rapporto libidico, ¢ rende doloroso il piacere stesso.
Questa delusione primaria della struttura istintuale dell'nomo di-
venta la fonte inestinguibile di witte le aitre delusioni — e della
loro efficacia sociale, I'uomo apprende che ‘non pué durar per sem-
pre’, che ogni piacere & breve, che per ogni cosa limitata, 'ora della
nascita & l'ora della morte — che non potrebbe essere altrimenti...
Il fluire del tempo & il pih naturale alleato della societd nel suo
intento di conservare leppe ¢ ordine, posizioni conformiste ed isti-
turzioni che relegano la lbertd nel campo delle ererne utopie...
[Time is not, Time is the evil .
(Canto 74}
Time is the evil. Ewvil...
(Canto 30l

... La lotta contro il tempo [Time: the pressant, — Finnegan's
Wake] diventa un fatrore decisivo nella lotta contro il dominio...
E Talleanza del tempo con Tordine della repressione che provoca ¢
determina ghi sforei di arrestare il flusso del tempo, ed & questal-
leanza che fa del tempo il nemico mortale di Tros... Contro questo
fatto di arrendersi al tempo, il restaurare i diritti del ricordo quale
veicolo di liberazione ¢ uno dei compiti pid nobili del pensiero...
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Dal mito di Orfeo al romanzo di Proust felicita e liberta sono sem-
pre state collegate con lidea della riconquista del tempo. La me-
moria recupera il temps perdu che fu il tempo della soddisfazione
¢ della realizzazione...
[... This is the use of memory:
For liberation not less of love but expanding
Of love beyond desire, and so liberation
From the future as well as the past...
Eliot, Four Quarteis, « Little Gidding » |
... L’Eros, penetrando nella coscienza, & mosso dal ricordo; as-
sleme a questo, esso protesta contro 'ordine della rinuncia; usa la
memoria nel suo sforzo di sconfiggere il tempo in un mondo domi-
nato dal tempo... Il tempo perde il suo potere quando il ricordo

redime il passato...®.

Nella memoria (e nel sogno) & spezzata la catena tem-
porale passato-presente-futuro, l'unico tempo & il presente, la
profonditd della prospettiva & sostituita dalla omnicontestua-
lita della superficie piatta, sulla quale 1 ricordi si dispongono
e si coniugano secondo leggi di omologia strutturale e funzio-
nale: quello che emerge & un tempo « mitico ».

« It I'alba a Gerusalemme, mentre la mezzanotte indugia
ancora sopra le colonne d’Ercole. Tutte le eta sono contem-
poranec. I avanti-Cristo, diciamo in Marocco. Il medioevo &
in Russia. Il futuro si agita nclla mente di pochi. Questo &
specialmente vero per la letteratura, dove il tempo reale & indi-
pendente da qucllo apparente, e dove meolti morti sona con-

temporanei del nostri nipotini ». {Pound)

3 Manes! Manes was tanned and stuffed,
4 Thus Ben and la Clara a Milano
5 by the heels at Milano

Con thus si introduce una similimadine, si indica una
omologia. Nella fattispecie, 'omologia ¢ di ordine mnestico:
&, ciod, la memoria individuale in quanto sedimento di quella

6. H. Marcuse, Eror e Cipilta, Torino, 1967, pp. 243-46. Le inter
polazioni {in parentesi quadra} sono nostre.
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collettiva, ad unificarc, in base alle sue leggi « aberranti»,
espericnze estrapolate da contesti spazio-temporali non unifor-
mi, in forza di un principio di aggregazione che si giustifica
solo in termini di associazionismo psichico.

Cost la crocifissione-supplizio di Manes “Mussolini  ri-
manda a quella di Cristo, mentre dietro il cadavere di Musso-
lini si profila Dioniso-Zagreo®, il « digenés », il nato due
volte 7.

> DIGENES, dipenis, but the twice crucified
8 where in history will you find it?

E il rito profanatorio dell’esposizione del dittatore richia-
ma quello del toro matato nella corrida ™.

& 'That maggors shd/cal the dead bullock.

Il participio passato « stufled » riporta, a sua volta, in
questa rete quasi incstricabile di riferimenti ed allusioni, agli
« Iollow Men » di Eliot, autore dello Old Possun’s book of

practical eats.

g Yet say this to the Possum a bang, not a whimper,
1o with a bang not with a whimper

We are the hollow men

We are the stuffed men

Leaning together

Headpiece filled with straw. Alas!

7. Non & escluso che Manes, il fondatore del manicheismo persiano
che tentd un'opera i sincretismo cra la religione di Mithra ed altre orientali,
la filosofia greca e la relisione cristiana, sia stato considerato da Pound coms
un ‘svatat’, donde i purallels del martitio.

8. Dioniso Zapreo ricompare alla fine del canta 77 (« .. Sorella, mia
sorella, / che ballava sobr'un zecchin® / metti a fuoco / ch'éng ch'éng /
Zagreus [ Zagreus... »). Nietwsche, sia delta per incisn, durante la sua latale
maluttia, fitmava le sue lettere col nome di Zagreus.

9. Llintenzione di Pound, come di Jowee, & di trasportare il mito saif?
fhacie femporis nosivi,

1o, T torn, nella corrida, dopa Puccisione vieno csposto fing a che i
vermi lo divoring. [ ‘devouring maggats’, nai, rimandano ai cantos infernali
T4, 1%, 14.
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This is the way the world ends
This is the way the world ends
This is the way the world ends

Not with a bang but a whimper

(Eliot)

Di contro alla « 1 Y ITIET) ¥, lo « schian-
to» del «sogno » poundiano, confrontato con '« enormous
tragedy » della guerra.

Di contro a Pisa, da cittd di Dioce: Echatana 'l

11 To build the city of Dioce whose terraces ate the colour
12 [of stars.

Echatana, la mitica citth dalle sette cerchie di mura con-
centriche descrittaci da Frodoto ®, come Wagadu *, una delle
cittd-archetipo che il paracleto (Manes, Cristo) deve ricostruire.
Lssa, nei Pisan Cantos, si jnnesta sulle immagini paradisiache
di Juce (« ... the colour of stars »).

La luce paradisiaca evoca, per associazione, il Paradiso
dantesco e guindi Cunizza,

r3 The suave eyes, quiet, not scornful

Cosl ricordata in Paradiso, ix:

D'una radice nacqui ed jo ed ella:
Cunizza ful chiamata, e qui rifulgo
perché mi winse il lume d’esta stella;
ma lietamente a me medesma indulgo
la cagion di mia sorte, € non mi noia;
che partia forse forte al vostro vulgo.

11, Gid ticordata nei cantos 4 (« .. Look down on Ecbatan of plotted
streets... »} ¢ 5 {« ... Ecbatan, / City ol patterned streets.. ).

12, Ricordata pit avanti nel canto 74 [« 4 times was the city rebuilded,
Hooo Fasa / Gassir, Hooo Fasa dellTtalia tradira / ..») e nel canto 77
(« Faasal 4 times was the city remade / Now in the hmxr indestractible /
4 pates, the four towers [ .»)

r3. Da confrontare con Ilugh Selwyn Maunberley: Life and Contacis,
sezioni Yeux glaugues’ e ‘Brennbaum’.



174 LUCI) TREVISAN

Interrompendo: | rapporti sono stabiliti: @) per conti-
guitd (Manes-Mussolini); £} per opposizione {Pisa-Ecbatana),
In un poema, poi, organizzato come 1 Canfos secondo la
struttura di un ‘fuga’, 1 ‘motivl’ (In guesto caso, ad es., i
tema i Cunizza) devono essere ri-pensati e valutati, per rag-
giungere il loro reale ¢ definitivo spessore connotativo, negli

* ¢ sono destinatl a

altri contesti nel quali gia comparvero
comparire 1.

« L’importanza del contesto — annota Dorfles — & or-
mai universalmente riconoscinta. La maniera in cui si viene a
situare percettivamente e quindi anche espressivamente una
determinata entitd artistica, non pud mai dipendere esclusk
vamente dalla sua intima struttura, ma da quella super-strut-
tura che & costituita dal contesto... Un determinato oggetto
artistico acquista qualita espressive diverse, e persino contrad-
dittorie, in seguito al contesto in cui si viene a trovare... la
struttura, in quest! casi, si dovrd considerare come derivante
da due (o piiz) elementi tra di loro distintl, ma in realtd coale-
scenti ed osmotici, cosi da diventare operanti: una sub-strut-
tura dell’opera in sé, ed una sub-struttura del contesto, for-
manti uha olo-struttura che potrd essere diversa dalle sue com-
ponenti formali... » 1,

Un sintagma, un wverso {una sub-struttura) si inserisce:
a) nella sub-stmuttura del cantesio, .["ﬂ nella olo-struttura del
Canto; un canto, a sua volla, si inserisce: &) nella sub-strut-
tuta dei cantos contestuali, £} nella olo-struttura del poema
come Organismo sistematico,

e R B e T i

Il valote connotativo di un verso {o df una unitd sintagma-
tica) si stabilisce a cinque Kvelli, non escludendo la possibi-
lita che i significata siano coniradditori, dipendendo essi dai

14, Nella fattispecie, cfr. i cantos & e 29,

15. Cir. i cantos vq e 76,

16. G, DosFLrs, ¢ Estetica stratruralista o Inguaggio », in Sige, © 7
settembre 1965, pp. T6-17.
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contesti irrelati: la connotazione én extremis di un verso risul-
tera dalla somma algebrica delle connotazioni “locali’. L'uni-
verso poundiano, come quello einsteiniano, si espande all’in-
finito e si incurva su se stesso.

14 Rain also is of the process

15 What you depart from is not the way

t6 and olive tree blown white in the wind

r7 washed in the Kiang and Han

18 what whiteness will vou add to this whiteness,

19 [ what candotr?

Il verso 15 rimanda a “The Unwobbling Pivot’, tradu-
zione poundiana di Confucio, dove al posto di ‘way’ troviamo
‘process’ come nel verso immediatamente precedente.

The “way’ {or the ‘process’) & il processo totale della na-
tura ¢ delluniverso: &, in termini confuciani, l'ordine naturale
ncl quale 'momo deve armonicamente inserirsi, accettandone
il libero fluire e la positiva discontinuitd. Siamo per questa via
introdotti al tema ‘confuciano’ dei cantos, ripreso pin volte
nel prosieguo di questo canto 74; introdotti ad uno dei car-
dini della ‘nuova ortodossia’ poundiana: Confucio ¢ il {ilosofo
in excelsis, quello che combatte ‘il mostro dalle cento gambe’ 17,
I'Usura CONTRA NATURA. Tl ‘processo’ & il ‘naturale’ di
contro all’ ‘innaturale’ (la societd appestata dall'usura); la fe-
conditd, I'abbondanza di contro all’artificiale scarsita.

E pochi versi piti avanti:

23 if the suave air give way to scirocco

26 the wind is also of the process

27 sotclla la luna 1%,

17. Cfr. il canto 15: «the beast with a hundred legs, USURA ».

18 Lclemento ‘lunare’ & presente, nei Camios, in varic visioni, dalla
« moon nymph immacolata » di Hagoromo dei Pisan, alla « Diana of Ephesus »,
alla ‘scalza’. In Rock-Drill, « the moon’s barge» continua il suo viaggio dal
canto 8o del Piran, e la luna compare prima come ‘Regina’ pet poi riappa-
rire come ‘Isis-Luna’.
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Il verso 18, “What whiteness will vou add to this white-
ness’, se rimanda direffamente alla ‘bianchezza’ degli ulivi, inds.
refigmente riprende il tema paradisiaco {‘whosc terraces are
the colour of stars’), con connotazioni, se volete, melvilliane.

Il tema ‘stellare’, in questa inestricabile serie di rimandi
ed allusioni, ritorna in

20 « the great periplum brings in the stars to our shore »

indirettamente alluso in “what vou depart [rom is not the way’
che si pud leggere sia in termini confuciani sia come una apo-
strofe (cosi interpreta il Baumann) ™ al cartaginese Hanno,
I'nlisside cul & dedicata la seconda meta del canto 4o0:

":'._Jut‘r}f '-:;:hit_‘l':l l'hi-ﬂg:'. .sceliling ;111 E;{it
PLEASING TO CARTHAGENIANS: HANNO
that he ply beyond pillars of Ierakles

Dopo il canto 39, il canto dell'iniziazione sessuale di Odis-
seo, che nel rapporto con Circe si matura® e si prepara alla
discesa agli Inferi, alla nekuia®, nel canto 40, con un ‘salic’
solo apparente, non troviamo traccia del “viaggio’ 2, ma invece
il racconto della spedizionc marina del comandante cartaginese
Hanno.

1. W, Bauvsasnn, The Rose in the Steel Duse, Bern, 1067,

2o, o« Lo coltu inluminatio » (Canto 74),

21, o« Odysseus underwent ar Circe’s house the experience which al-
tered hiw, prepaning himself for the NEKUIA, or journey to the nnderworld,
Had he tefusad (o enter Cinee’s bed he would have cling to the Farilochus
alternarive and would not have heen in (he passive mood which opened his
heart 10 the words of Tiresias, thezeby to absorh the wisdom of the Land of the
Dead.  Without thar ‘edueation’, Odvsseus would have never reached Ithaca,
his home ». (Forrrar Reap, Jr, « A Man of No Tortune ». in Motive and
Metrod in Ihe Cantos, New York, 1054, P 1o8)

22, Per le connotacdoni mitico-magiche del ‘Viaggio', cfr, A, SeppiLil.
Paesia e Magia, Torino, 1062, pp. 308, 335, 402; ¢ Borls pe RavcERwILTY,
L'elemenio magicn in Ezra Popnd, Milano, 1es8, pp. 7073
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Entra in gioco il terzo elemento della ‘fugal structure’
dei Cantos: il ‘ricorso storico’ o “parallelo’ o, per usare un ter-
mine coniato dal Blackmur, 1’ ‘identificazione antropologica’.

« Another French scholar has more or less shown that
the geography of the Odyssey is correct geography: not as
you would find it if you had a geography book, and a map,
but as it would be in a ‘periplum’, that is, as a coasting sailor
would find it ». (Pound, A.B.C. of Reading)

Il ‘periplo’ # di Odissco ritorna in quello di Hanno, 1l
tema del viaggio-periplo & una delle ‘ossessioni’ poundiane *,
In metafora, csso diventa il viaggio di scoperta tra i fatti, me-
diante lo strumento dell’ideogramma, alla ricerca di quella
‘suficient phalanx of particulars’, dalla guale si possono de-
durre le ‘generalitd’ =,

Il viaggio diventa una ‘Bildungsteise’, un wviaggio ‘educa-
tive’, iniziatico e liberatorio.

Le espeticnze fondamentali della spedizione di Hanno
sono: 1) il passagpio delle colonne d’Ercole, sul quale viene
concentrata 'attenzione del lettore nel Canto in esame, dove
trOVIAMO

21 You who have passed the pillars and outward from
[ Herakles
22 when Lucifer fell in North Carolina %,

Attraverso Dante ('ubris di Lucifero & la stessa di cui si
& reso colpevole Odisseo, superando ‘quclla foce stretta /

23 Caosi definito da Pound nel canto 59: « periplum, not as land looks
on a map / but as sca-bord seen by men sailing ».

24. Anche Jovce era ‘ossesslonato’ dal wiaggio-periplo: « Mr Joyce also
preoccupied with Gibraltar / and the Pilars of Hercules » - Canto 74.

25, Vedi, pit avant, i versi del canto 74: «.. because as says Atisto-
fle / philosophy is not for young men [/ their Katholou cannot be sufficiently
derived from their helasta / their generalities cannot be born from a suf
ficient / phalanx of particulars / .. »

6. « Why Pound makes Lucifer fall in N. Carolina, is difficult to explain:
the indication of a definfte place mives it the kind of immediacy which Pound
admites in Dante, Omn the other hand, Pound may be scorning the Americans
in genetal for their Milronic hebraic morals (2] » (W, Baunsanw, op. cit., p. 181)

17
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dov’Ercole segnd 1i suoi riguardi /[ acito che Puomo pit olire
non si metta’) siamo ricondotti ad Odissco, che, a sua vola,
nel racconto di Hanno del canto 4o & direttamente evocato
nel versi:

Their folk wear the hides of wild beasts
and thtew rocks to stone us,
so preventing our lending

the island of folky hairy and savage
whom our Lixtae said were Gorillas

dove sono chiaramente parafrasate le avventure di Odissco
nei paesi dei Ciclopi e dei Lestrigoni.
Di qui il passaggio al versi del canto 74:

24 OY TIS, OY TIS? Odysseus

25 the name of my family

in cui il nome di Odisseo, dopo questa fitta e impervia trama
di allusioni e di détourements, & direttamente evocato.
2} la visione, oltre le colonne, della luce empirea:

Oul of which things secking an exit

to the high air, to the stratosphere, to the imperial
calm, to the empyrean, to the baily of the four towers
the noos, the ineflable crystal

In metafora, l'ascesa dalloscurith dell'ignoranza alla ‘light
of light’, in cui sta la ‘virt’?, con un rimando implicito &
contesti in cui compare direttamente o mediatamente il tema
scoto-etiugenico di “All things that arc are lights' %,

2z, 31 veda, pit avanti, il canre 74w . plowed in the sacred field
and unwound the silk worms f early in teasile £ in the lighe of lighl is the
virth [ ‘5unrlh1mina' said Eripena Seotus / a3 of Shon on Mt Taishan i
28, Clr. i varsi: o . Light tensile immacnlara £ the sua's cord anspat-

f e | L 1 s i -
ted / ‘sunt lumina' said the Qirishman o King Carolus / “OMNIA, / all
things that are are lighss™ / . » {Canwo =2, :
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I versi immediatamente seguenti nel testo in csame
SUONANo:

28 Fear god? and the stupidity of the populace*
29 but a precise definition

Il rapporto & per opposizione (but), cosl come tra il verso
28 e quelli precedenti

26 the wind is also of the process
27 sorella la luna

che, per magioni di coerenza espositiva, erano stati sussunti
agli altri di derivazione confuciana.

Alla ‘sinceritd” * del saggio confuciano si contrappone la
‘stupidita’ del volgo (‘the populace’), il cui linguaggio astratio
e stereotipo si oppone ai requisiti di ‘definiteness’, ‘precision’,
‘hardness’, peculiari al linguaggio poetico ¢ non solo .

‘But a precise definition’: il rimando & plurimo: a) all’eti-
cita dell’atto linguistico; &) al concetto di Usura; ¢} ai problemi
di ordinc monetario.

Con una definizione chiara e precisa della moneta, una com-
pensazione chiara della natura della moneta, si eviteranno anni di

39. Si pensi alla concexione junghiana di una divinita inconoscibile e
quindi temibile {Juws, Psicelogia ¢ Religione, Milano, 1948, pp. 123-25). In-
torno ai rapporti tra Pound c cristiancsimo, si veda G. S. Frasur, Vision and
Rethoric, London, 1959, pp. 9I © Seg.

30. Il pocmetto poundiane « Homage to Sextius Propertius » si chiude
con guesti versi: « ... for the nobleness of the populace brooks nothing below /
its own altitude. / One must have resonance, resonance, and sonority [ like
a poose ».

Quasi supcrluo, poi, ricordare la (iliaxione nicciana del motto « Fear the
stupidity of the populace ».

31. « This activity which defines words with precision » (Conruvcius,
The Great Digest & the Unmpobbling Pivot, New York, tgs2). ‘Sinceritd’ pet
Pound & sinonimo di ‘vetbum perfectam’, come si deduce dal canto 74:
« ..in principium verbum / pataclere or the verbum perfectum: sinceritas ».

32, L'uso di un linguaggio chiaro e preciso — per Cenfucio e per
Pound — 2 la prima virtit del governare,
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smarrimento ¢ di stupiditd economica... Senza capire I"aconomia,

non si capisce la stotia... Pare che dopo l'cresiarca Calvino, la di-
| scussione sull’usura passasse di moda. Peccato! Finché la chiesa ma.

dre se ne occupava, si condnuavano a costruire cattedrali, Llarte

religiosa fiotiva. Ripeto, un perito guardando un quadro (di Meml-

ing, di Goya, di chiunque), saprd dire il grado di tolleranza del-
. Pusura presente nella societd, dove fu dipinto il guadro .

Di gui i versi seguenti:

30 trasmitted thus Sigismundo

37 thus Duccio, thus Zuan Bellin, or trastevere with
3k La Sponsa

323 Sponsa Cristi in mosaic till our time/ deification of

[ emperors
che si spicgano all’interno della olo-struttura dei Cantos.

With usura
With usura hath no tnan a house of good stone
each block cur smooth and well firting
thal design might cover their face,
with ysura

hath no man a painted paradise on his church wall

no piclute is made to endure nor to live with
but it is made to scll and sell quickly 3
with ysura, sin apainst pature

with usura the line grows 1hick
with usura is no clear demarcation

33, Pouwmi, Carie do wigitg Boma, rog4z, pp. 32-373,

‘ _:!1-1-. Sigi::;m'.]ndu j'ﬂ.'h"l-l!_ﬁf_’ﬂtﬂ, 1o staiista a]_'(_'hf_:il]{;) pUEEiL‘dI’_‘ la IL{CEIL].Z":jDﬂ"-'
precisa’

15, S confronti eon i versi del canwm 74: .. the useful opcrations of
COMMerce /. stone atler stone of bewoty cast down /0
; La nlzcru:::waz:nne del prodaile srristico 2 uno dei lami, connessn oo
guells dell'usura, che percorre ttia Ia produzions ponndiang, Lo troviame pet
, : it TR : - ; .
la prima volta n un componimenty del poriodo pre-imagista, ‘In Darance’
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Usura is a murrain

Pietro Lombardo
came not by usura
Duccio came nhot by usura
nor Pier della Francesca; Zuan Bellin’not by usura

(Canto 45)

Ducecio was hot by usura

nor was ‘La Calunnia’ painted.
Neither Ambrogio Praedis nor Angelico
had their skill by usuta

Usury is against Nature’s increase.
Whares for Eleusis

Under Usury no stone is cut smooth
Peasant has no gain from his sheep herd

{Canto 51)
1527, Thercalter art thickened., Thereafter design went o
%7 ;

hell thereafter baroceo, thereafter stone-cutting desisted.

Aurum est commune sepulchrum.  Usura, commune

[ sepulchrum.
Helandros kai heleptolis kal helarxe
Hic Geryon est. His hyperusura.

(Canto 46)
Nello specifico monetario:

Said Paterson:
Hath benelit of intercst on all
the moneys which it, the bank, creates out of nothing
(Canto 46)

IUSURA ¥ & lasse di riferimento negativo, in base al
quale Pound discrimina una socictd da un’altra, un periodo

36. Per la definixione dantesca, cfe. Imferno, IX, v. 91-11L.
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storico da un altro, 1! concetto nasce nello specifico moneta-
rio-bancario, ma si cstende poi assumendo connotazioni di
volta in volta pitt articolate, sempre perd incentrate sull'idea
che lelemento che corrode la societd e l'arte (‘no picture is
made o codure... / but it is made to sell and sell quickly / ...
& la ‘finanza’, la ‘banca’. Il procedimento & circolare: la con-
vitzione che la societd (e quindi 'arse) ¢ inquinata dalla ‘mo-
ncta’ spinge Pound a studiare il ‘denaro’ e la *banca’; da quesii
studi emerge I'idea che sia 'usura l'elemento distruttivo della
societd, Una inquictante metafora — dicevamo, in altro con-
testo — della mercificazione come forma generale della societa
capitalistica, «i una societd in cui il denaro & ‘feticcio’ e “mi-
sura di valore’, in cul gli vomini sono ‘mad for a lictle (slave)
LY .

Dove gualmente si dimosira come la lettura engelsiana
i Balzac non sia poi lanlo azzardosa quanto sembra, a una
lettura superficiale:

Realisma significa, secondo il mio modo di vedere, a parte la
fedeltd nei particolari, riproduzione fedele di caratreri tipici in eit-
costanze tipiche... If realismo di cuni parlo pud manifestarsi anche
a dispetto delle idee dell'autore, Mi permetta un csempio: Balzac...
¢l da nella Comddie Tumaine un’eccellente storia realistica della
socletd francese, poiché.. cgli descrive quasi per anno, dal 1846
al 1848, la spinta sempre crescente della borghesia in ascesa contro
la societd nobiliare... Certa Balzac fu un lepittimista politicamente...
tutre le sue simpatie sono per la classe destinata a tramontare...
Che quindi Balzac sia stato costretto ad avire contro le simpatie
di classe e i pregiudizi politici a lui propri... ¢ che abbia visto 1 veri
uotmnini dell’avvenire... questo considero come uno dei maggiori trionft
del realismo... {da una lettera di F. Engels a Marearet Iarkness) ¥,

34 but a snotty barbarian ignorant of T'ang history need

33 [ not deceive ore
36 nor Charlic Sung’s money on loan from anonimo

37 that is, we suppose Charlie had some

37 In MarxDNeres, Seritti sell'arte, Bari, T, o
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« Dal giorno che gli imperatori T'ang cominciarono ad
cmettere biglietti di stato (verso il 656 prima del mille, si
crede) Toro si & adoperato non per necessita nel fabbricare
moneta, ma per ignoranza 0 COME STUmENto per strozzare » ».

Continua il discorso sull’usura. La banca « crea dal nulla »
carta-moneta (biglierti di stato, nella fattispecie) per estorcere,
mediante il prestito ad interesse, al pubblico, « for private
individual’s gain »: ne deriva che « every bank of discount is
downright iniquity » — Canto 74. Di qui, tramite un rapporto
per opposizione, il but del venso 34: di contro all’arte di Gio-
vanni Bellini ¢ di Duccio, espressionc di una societa non
ammorbata dallusura, ‘sana’, direbbe Ruskin, una societa,
corrotta od iniqua, quella degli imperatori T’ang di cul i
« batbari mocciosi » igaorane la storia ¥

Ma « senza capire 'cconomia, non si capisce la storia ».
Di qui Pinganno che si cela dietro quesia ‘ignoranza’ *: lin-
ganno della manipolazione perpetrato dalla ‘usurocracy’. E il
prestito ad interesse, sime qua HOR del sistema bancario, ¢
alluso attraverso la storia del missionariv metodista Charlie
Sung (« money on loan from anonimo »), personaggio gia ap-
parso di sfuggila nel canto 28, dove leggiamo a un certo punto:

Dam
Man here
thet ken speak ENGLISH?
Nobody said anything fer a while
And then T said: « Hu et'you? »
« I'am er misshernary I am »
He scz, « chucked off a naval boat in Shanghai ».
« T worked at it three months, nothing to ‘live on’
Beat his way overland
T never saw the twenty I lent him

38, Pounp, Carta da wvisila, ¢t D. 22,

39, Il «barbaro moccioso» e il « volgo-plebaglia » di prima si con-
fondono e sovtAppONZoNo con un reciproco rivetbera di ‘stupiditd’ e ‘ignoranza’.

40. Cosi definita nel canto 52: ‘.. lanorance, sheer ignorance ov the
natare oy money / sheer ignorance of credit and cireulation’.
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Lcco che attraverso una giustapposizione per associazione
¢ contiguitd (and), tipica della sintassi narrativa del nostro,
avviene il passageio al wersi immediatamente successivi:

38 and in India the rate down to 18 per hundred

39 bnt the local loan lice provided from imported bankets
40 so the total interest sweated out the Indian farmers
41 rosc in Churcillian grandeur

42 and when, and plus when, he returned to the putrid

43 [zold sitandard
44 as was about 1925...

Nel saggio « Gold and Work », Pound, sviluppando idee
attinte all'opera di Arthur Kitson, The Bankers' Conspiracy,
annota:

The economic facts behind the American ‘civil’ war are
extremely interesting. After the Napoleonic wars, afier the ‘civil’
ong, after Versailles, the same phenomeny may be ohservad. Usu.
roctacy makes wars in succession. 1t makes them according a pre-
established plan for the purpose of creating debis. Forevery debt
ineurred when a bushel of grain is worth a certain sum of money,
repayment 1s demanded when it requires five bushels or more o
raise the same sum, This is accompanied by much talk of deva-
luation, inflation, revaluation, and a return 1o gold. By returning
fo gold, Mr. Charehill forced the Tudian peasant to pay tweo bushels
af grain i taxes and interest which a rhort time before he bad
been able to pay with ealy one. ¥,

Nel canto 77 riwoveremo lo stesso concetto:

« And with the relurn to the gold standard » wrote Sir
[ Montague,

« every peasant had to pay twice as much grain
[to cover his taxes and interest »

1l contrappunto & nel canto 52:

41. La sotwolineamira & rosira,
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And the true base of cradit, that is
[ the abundance of nature

with the folk behind it.

Heco operante il principio per cui «light comes from
juxtaposition » o, il che ¢ lo stesso, « things explain them-
selves by the company they keep »: il metodo ideogrammatico
esprime, mediante le relazioni che instaura tra contesti lingui-
stici correlati, giudizi di valore, opzioni per una determinata
realta linguistico-storica,

i il tessuto linguistico, nella sua autonomia e concre-
tezza segnica, a far cmergerc 1 significati . Si veda, ad csem-
pio, come la contrapposizione reale tra i versi del canto 74 ap-
pena citati e quelli del canto 52 sia innanzittto scguica:
putrid gold standard / frue base of credit.

L'operazionc poundiana si atrua nel linguaggio, col lin-
guaggio, sul linguaggio: sulle cose viste attraverso il linguaggio,
sulla cultura in quanto si esprime attraverso il linguaggio.

La frattura tra verba e res® & ricomposta: le parole
acquistano lo spessore delle cose. La scelta dell’aggettivo di-
venta, in ultima istanza, scelta ideologica, presa di posizione,
assunzione i responsabilita.

Iassessione del mot juste & Vossessione della chiarezza,
anche ideologica.

« Comunicate importa ordinare un discorso, organizzare un confesio
di significati sccondo una gerarchia di rapporti, assegnare un luogo
grammaticale agli avvenimenti. Nel contesto della letteratura 'uso
di un determinato livells lessicale, di un determinato schema di

42. «Let us =¥ w keep onr minds on the problem we started with,
ie., the art of writing, the art of ‘charging’ language with meaning... out
subject is the art of gefiing meaning into words... Great literature is simply
lunuuage charsed with meaning to the utmost degres... » (Potnp, Liferary
Essavs).

43. S§i pensi ai versi del canto 82: . and for all that old Ford's con-
versation was better, / cousisting in res non werba .

E nei Literary Bisgvs: « Language in a healthy state... is so close o the
object that the two are ideatical... ».
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sintassi, ha un aspetto segnico, comporta una scelta di segni fornii
del doppio aspetto di significanti da una parte, nella misura in cul
pertengono alla srruttura globale di una lingua, o si organizzano di-
versamente secondo i tipl di lingua, di signilicati dall’altra, in quanto
stanno ad indicare una opzione da parte dello scrittore per un deter-
minato sttato della realti, ed un otrientamento nei confronti delle

fortne costituite della letteratura .

45 ...ch my England

46 that free speech without [ree radio speech is as zero

47 and but one puint needed for Stalin

4%  you need not, i.e need not to take over the means of
[ production

Gl assi di riferimento sono due:
Enpland off there in black darkness
Russia off there in black darkness,
The last crumbs of civilization
(Canto 27)

£l

Oh to be in England now that Winston’s out
Now that there’s room for doubt
And the bank may be the nation’s

{Canto 80

Il canto 8o chiarisce il rappotto di tipo associazionistico
per continguita che lepa « Oh my England... » al versi imme-
diatamente precedenti,

Scomparso Churchill dalla scena politica, in Inghilterra
't {inalmente « spazio per il dubbio »: durante la guerra, in-
veoe, mancava la « libertd di parola per radio », con un im-
plicito riferimento, per opposizione, all'esperienza di Pound

a4 G, GuonierMs, Feiteratura come sisteme ¢ come funzione, Toring,
1667, PP 30 ¢ soE.
43 S confroati con il canta so: ‘.. [n their soul was usura and in
their minds darkness and llankness Jooin their soul was usura and in their
featts cowurdice / In thelr minds was stink and corrustion /.0



I1. CANTO 74 E IL METODO POUNDIANG 187

in Tralia, dove, grazie alla « politica fascista di liberta intellet-
ruale ¢ di libera espressione d’opinione » %, gli era consentito
di parlare per radio.

Siamo nclla sfera del contingente, dell’effimero, in cul
sono convogliati i dettagli personali e biografici che, nei Pisan
Cantos e in particolare nel 74, diventano il tessuto connettivo,
il punto di intersezione e di unificazione di civilta {poetiche
e storiche) millenarie, ri-pensate ¢ ri-giudicate nel contesto
apocalittico di una gucrra che ha tragicamente distrutio < il
sogno del contadino dalle spalle curve » ¥,

La seconda guerra mondiale & in questo senso la scossa
decisiva attraverso cui Pound perviene ad una disincantata e
salutare riconsiderazione del proprio ‘paideuma’.

Il contraccolpo sara l'allusivitd sottile e inquictante dei
Canios dall’8s al 106, ininterrotto ed incalzante monologo in-
teriore ® di un poeta che si arroga il diritto di scrivere ‘mes-
saggi’ indecifrabili, il suo fine dichiarato essendo quello di
« ampliare il campo dolla conoscenza ».

B dopo Churchill, gli ‘ondeggiamenti’ del laburismo:

And labour’s vacillations
May have let the bacon come home
To watch how they’ll slip and slide
watch how they'll try Lo hide
the real portent
(Canto 80)

11 « miracolo » & quello di una « banca che pud essere
della nazione », di un « denaro di nuovo libero »; lo « slitta-

46. Le conversazioni da Radio Roma di Pound erano introdotte da
vn preambulo ad wsuws delphing, in cui si affermava c¢he a Pound cra consen-
tito di patlare grazie alla « politica fascista di liberta intellettuale ».

47, DPer il quale, ‘beyond this stoclade there is chaos and nothingness’
{canto 8o).

48. Dujardin: « 1l menologo interiore .. rignardo alla forma, si esprime
per mezeo di affermazioni dirette ridotte ad un minimo di sintassi.. & discorso
prive di organizzazione logica che riproduce i pensieri nel loro stato originale
cosi come vengono alla mente.., ».
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mento » & la minacciata « socializzazione dei mezzi di pro-
duzione ».

47 and but one point needed for Stalin#
48 vou need not, 1.e., need not 1o take over the means of
[ production

Dei due versi immediatamente seguenti,

49 money to signify work done, inside a system
sa  and measured and wanted

esiste una versione 1n prosa in Carfe da visita {pp. 13-4): «La
moneta & rtitolo quantitativamente Jeterminato, scambiabile
a volontd contro qualsiasi merce offerta sul mercato... non ba-
sta dire della nuova moneta che & ‘simbolo di lavoro’. E sim-
halo di collaborazione, I certificato di lavoro compinto dentro
un sislema, e stimato o considerato dallo stato... dentro un
sistema vuol dire che 1a moncta deve essere certificato di lavoro
compiute utile alla nazione, stimato dallo stato d’un determi-
nato valore per la nazione... ».

La ‘nuova maneta’, il “giusto prezzo’ & il cardine della
‘riforma’ monctaria poundiana che deve smascherare U'wsuro-
cracy @ por linc all’indebira estorsione di interessi, che pone
il pubblico alla merct del profitto individuale, « for private
wsutious lending »,

P avandd nel canto 74:

The stute need not borrow
as was shown by the major of Wargl

a mice little town in the Tyrol in a wide [lat-lving valley

49, Leco Pasovdittice gquadra poondiane dells Russia poat-rivoluzio-
_ ‘. Buat in Russ'a they bungled and did nos apparently [ grasp the idea
ol workcertificase / and starred the NEP. with disascer £ oand the immolation
of men to machinery / and the canal work and gt [/ mortality [/ (which is as
may bet / and wen: in for dumping in otder o trouble the waters / in
tac manrets’ helladics /.0 (Caato w40, |

tiazia;
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near Innsbruck and when a note of the
[small town of Worgl went over
a counter in Innsbruck
a counter in Innsbruck
and the banker saw it go owver
all the slobs in Europe were terrified

La moneta & « vertificato di lavoro », reputato utile dallo
stato, non deve essere « what is made out of nothing ». Alla
banca deve sostituirsi lo stato (« the statc can lend money as
was done / by Athens for the building of the Salamis fleet...
the state need not borrow [/ »): si eliminano cosi « the two
larwest rackets », ciod, « the alternation of the value ot money...
and usury & 6o or lending » (Canto 74).

51 « I have not done unnecessary manual labour »

52 says the R.C. chaplain’s field book
53 {preparation before confession)

Ancora uha volta, la contrapposizione & segrica prima ed
oitre che denotativg: a wanted {(v. 50) 51 OPPONC UNHECESFATY.
Al lavoro ‘richiesto dallo stato’ si oppone quello ‘superfluo’,
perché esso, non essendo considerato utile e necessario dallo
stato, non viene remunerato in termini monctari, ¢ rappresenta
d: fatto una ingerenza, sotto alira forma, dellinteresse pri-
pato in quanto contrapposto a quello pubblico.

54 squawsky as larks over the death cells

I'¢lemento biografico ¥, il dettaglio personale {« the death
cells » sono, in prima istanza, le baracche del carcere di rigore

so. Si leggano 1 wversi del canto 74 in cui & rievocata la giovinezza di
Pound {*..and Mrs Chitsnden’s lofty air fand the remams of the old
South / tidewashed to Manhattan and brown-stonc / ar {later) the outer front
stair / .. past baskets and bushels of peaches / at 5. 1. the bushel / and the
cool of the 4znd St tuonel (periplem] / white-wash and horse-cars, the
Lexington Avenue cable [/ .01 versi che somo un’accorata elegia di un’Ame-
rica naive, schiacciata dalla ‘banca’ e ridotta ai margini di una societd < mad
for a little (slave} monoy ».
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a Pisa], rievocato per associazione {es), sullo sfondo dello sce.
nario naturale contessuale al campo di prigionia ', si riversa e
si confonde nella storia collettiva dell’umanita di cui Pindividug
diventa complice e giudice.

55 militarism progressing westward

Da confrontare con la sczione V di The Waste land,
v. 367 e sep. %2,

What is that sound high in the air

Murmur of maternal lamentation

Who are those hooded hordes swarming
Over endless plains, stumbling in cracked carth
Ringed by the flat horizon only

What is the city over mountains

Cracks and reforms and burst in the violet air
Falling towers

¢ ¢con un mito cinese che racconta come la storia proceda da
oriente ad occidente, preceduta in prima linea dai poeti-cantori
della ravza, in seconda dai militari che trascinano la Storia su
un carro, seguito dal popolo osannante, con i sacerdotl e gli
storicd in fondo al corteo...

56 im Western nichits neyes

H timando al romanzo di Remarque serve contestualmente
ad integrare le due immagini immediatamente precedenti di
morte e di puerra e si inserisce olostrutturalmente nella serie

di pronunciamenti poundiani contro la GUERRA, D"altra ‘bestia
dalle cento pambe’,

51. Scemario che funziona da psse di rilerimento {posizve), in base a
cui deve esserc gludicata wna societd che i wiolentato” i ‘ritmi naturali’.

52. S Eliot che Pound furono fortemente influenzari dalla concezions
fatalistica della stosia quale O Splengler ora wen

utn esponcndo nel sgo 1
iramontn dell'Oecidesnte
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A pattire da Hugh Selwyn Mauberley: Life and Contacts
(sezione E. P. Ode pour l'election de son sepulchre, IV e V)

v

These fought in any case,
and some believing,

pro domo in any case...

Died some, pro patria

non ‘dulce’ non ‘et decor’...
walked eye-deep in hell
believing in old men’s lies, then unbelieving
came home, home to a lie,
home to many deceits,
home to old lies and new infamy;
usury age-gold and age-thick
and liars in public places.

LV

There died a myriad,

And of the best, among them,

For an old bitch gone in the teeth,
For a botched civilization

gitt fino ai Cantos,

Sans ordres, les bétes sauvages, on v fait
Prisonniers: ceux qui parlaient frangais disaient:
« Poo quah? Ma foi on attaquait pour manger ».
(’est le corr-geras, le corps gras,
leurs trains marchaient trois kilométres a lheure,
Et ca criait, ca gringait, en l'entendait a cing kilométres.
{Ca qui finit la guerrc)
Liste officielle des morts 5.000.000
{Canto 16}

woe to them that conquer with armies

and whose only right is their power
{Canto 76)
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