FPOLKTALES AFRO-AMERICANI

INTRODUZIONE

a) La moda del folk e la societé dei consumi di massa.
‘Tolk® & diventato un aggettivo di gran moda. ‘Folk music’,
‘Folk songs’, ‘Folk festivals’ vengono continuamente imposti
ad un pubblico quanto mai avido. $i & venuto cosi a creare un
mercato vero e proprio, dove si tende a propinare di tutto, dal
materiale ‘folk” genuino a quello fasullo. Per rispondere pin am-
piamente e puntualmente alle csigenze di tutti, la societd dei
consumi di massa ricorre spesso alle sofisticazioni, servendosi
di prodotti prefabbricati e creando cosi una softoculfura, ma-
scherata da tradizione orale. La rivalutazione del folklore &
scmpte stato un fenomeno parallelo ad un nazionalismo riemer-
gente, la sempre maggior ingerenza nella politica mondiale e
il ruolo di nazioncguida che si sono scclti, costringono gli
Stati Uniti a ricrearsi una salda tradizione popolare come alibi
per una omogeneitd nazionale di fatto inesistente. Il pro-
blema della maggior o minore genuinitd dell’espressione folk
quindi, si pone a maggior ragione per quanto riguarda 1’Ame-
rica, dove si ha — da un lato — un mercato vastissimo, dal-
Paltro, la mancanza di omogencita culturale,

There is, to be sure, a popular love that is national in character
and which is known to the nation as a whole but this lore, featur
ing its Paul Bunvans, Johnny Appleseeds and Pecos Bills, is largely
the product of magarines and newspapers, Chambers of Commerce,
television and motion picture studics, and professional pattiots,
the folk themselves learn almost nothing of such matter through
otal tradizion !,

1. Tristan Corwin, Hexxine Coues, Foldlore in America, New York,
1066, iotroduzione p. x1v.
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Questo pscudo folklore, o ‘fakelore’ ? & naturalmente pil
funzionale alla socletd americana e alla sna stabilith piic facil-
mente assimilabile ¢ meno pericoloso del folklore genuino. Di
fatto, pitt che di folklore americano, si pud parlare invece, di
un folklore delle minoranze etniche, e particolarmente di quelle
minoranze a cul & sempre stata ncgata la possibilita di assimilar-
s1 e integrarsi in questa societd. Mentre, infartl, ghi immigrai
di origine curopea vogliono e possono liberarsi il pitt veloce-
mente possibile di opni retaggio dell’antica patria, per poter
ricevere ed esprimere meglio la nuova cultura, aleri gruppi, co-
me gli afroamericani, a causa delle caratteristiche razziali, ven-
gono immediatamente identificati, isolati, e quindi costretil ad
aggrapparst ai valori interni al gruppo per non venire comple-
tamente distruzti, Mantengono cosi, pitt a lungo, un folklore
proprio, un mondo di credenze, superstizioni, costumi propri,
che rappresentano l'umico loro patrimonio culturale gemmino.

b Mediazioni della societa rul folklore. La societd rifiuta
il folklore per il suo caratrere di rivolta o protesta, e guand’an-
ohe ne accetta aleuni erol, lo fa solo dupo averli trasformati,
plasmati e svuotati di ogni carica agercssiva, al fine di poterli
piegare, tolto loro ogni spirito di rivolta ai propel interessi,
E ancora con le parole del Dorson: « Besides the creation of
artiticial folk heroes, or the bunyanizing of genuinc ones, mass
culture breeds its own special varictics of folklore » 3. Quindi
la socictd vede sorgere continmamente nuovi erol, espressione
di guella mitologia che i diversi gruppi sociali si creano quoti-
dignamente. Ma questo non & pilt folklore, bensi cultuta popola-
re. Mentre nuovi eroi, nuovi idoli vengono creati dalla fantasia
popolare, la societd si allretta a prendere i vecchi per trasfor-

2, ¢FPulklome fasulle s, termine conialo da B AL Diopsod, JAMEE
STEVENS, Polllerc gad fakelore: Folliore gnd ihe Ardict, & American Met-
aerg s, 1050, New Yok, | XX, n. w5, pp. 335-3400 & [Takelore| denotes
the misapplication of the word falklore o sentimentalized aned =tetrided tales
amd seags [oe conmetcial advaniage s, ¥

3. RicHamn Mezcrn Dowsew, A4 Vheorr jor American Folllove. « Tour-
nal of Amervican folldore », 72, 19359, pp ISF-215. L
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marli e distruggerli. Robin Hood non & pit un ribelle in lotta
contro la societd, un difensore degli oppressi, ma solo un espo-
nente della classe dominante, ¢ solo in guanto tale la socictd
pud accettarne la ribellione: la sua lotta, da lotta contro la
societd perché corrotta ed ingiusta, si trasforma in lotta contro
una piccola parte della classe dominante. Le figure popolari
vengono cosi completamente falsate, Llilicgalita delle azioni di
Robin Hood diventa legaliti in quanto la sua rivolta attacca
solo la parte corroffa dei nobili, Non si & mai dato il caso di
m plebeo la cui ribellione sia stata applaudiza come ginsta dalla
societd; il plebeo, per quanto possa esscre amato dal popalo,
rimane un ascuro bandito per la classe dominante, e il figlio di
quesla, invece, diventa un nobile idealista. (La storia, del resto,
& sempre stata scritta dalle classi al poters).

Altro csempio, non meno indicativo, & la figura di Pecos
Bill, Tl Pecos Bill, che conosciamo oggi, appare nei giornall ame-
ricani solo nel 1923 %, ma ha gid un predecessore, proprio nel
folklore afroamericano, in Brother Bill un cowboy di colore
che dice apertamente e con orgoglio: « I'm @ bad man » e com-
pie imprese da ribelle, ben lontane da quelle dell’eroe del si-
stema. Il racconto che segue — e che appartiene alla tradizione
delle ‘big lies o ‘lying tales’ — ne & un esempio:

. I looked down the road and seed Brother Bill coming down
on a bobcat. He had two guns, one on each side; he had barbed
wite for his bridle reins (on his naked hands, to) and a live rattle-
snake, a diamond-back rattlesnake for a riding whip (that’s the
baddest snake we got in the Uniled States). He run up to the
drug storc, and jumped down and ran inside to the pharmacy.
Told the man to give him a big glass of glycerine mixed with
twenty sticks of dynamite. Pharmacist he made it and handed
it to him., Bill turas it up and drinks it down, all in one gulp.
Reaches on cach side and sets his two guns. Went a-walking down
the street velling, « U'm a bad man», Killed him twenty men.

4. Epwarn (FRetivy, The Saza of Peeos Bill, « Century Magasine »,
1023 (V. 106, pp. Baz-833l
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Came hack and got on his bobeat. Te left town, and T haven't
heard from my Brother Bill since?®,

Un'immagine ben lontana da quella dell’eroe della frontiera,
propugnatore dei ben notl « ideali » bianchi americani,

Sulo quando il conflitto tra eroe ¢ societd viene completa-
mente falsato e reso innocuo, leroe pud entrare a far parte

i 1 H della cultura popolare. Applaudito ¢ onorato apparird sui tele-
| r " - a a
{14 schermi a dircl, dopo una delle sue mirabolanti avventure, quan-
3 1 Lo sia buona la carne « tal dei tali ». 1 ciclo & ormai completo:
N & -

yuelle figure che prima erano di atuto alla societd « maintaining
the stability of culture and providing ‘socially approved outlets’
for antisocial motives » ® ora afutano Ta societd nella sua opera
di condiziongmento, Ormai la frattura tra cultura popolare ¢
mass media tende sempre pil a scomparire: ingranaggio dells
socictd dei consumi puo considerarsi quasi perferro, Ta conte-
stazione viene quotidianamente purpata e assimilata: la radio,
;| la televisione, i giornali, la pubblicitd sono gli strumenti di que-
it} ¥ sto processo di fagocitazione. Gl impulsi aggressivi che hanno
b generato ¢ alimentato queste figure popolari, vengono incana-
! 1 lati in direzioni diverse ¢ asserviti ai hisogni della societd dei
N consurni, [ nuovi croi sono diversi: il “#rickster’ 7, il fuorilegee,
' il *badnan’, spariscono, e se riappaiono sulle pagine dei fumett,
il loro significato ¢ il loro messaggio sono completamente mu-
tati. Se « cartivi », infatti, sono semplicemente projezioni ne-
gative, esempi di una vielenza condannata dalla socieri: se
belli ed eroici, combattano per migliorare la societd, all'esatto
line di purgarla proprio dal ribelle.
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5. Rucnarn Dowsow, American Newo Folktales, New York 1967, rac
| tonto m, 220, D, 354
'1 6. Rocen TN, Amwanans, Isteoductory remeards to a Rbetorseal Thoowy
| af Palfélore, « Tournal of American Tolklore s f: [1g68Y, op. 142-57.

7o Il trickster & un eroe mollo comuns nel folklore afroarnerican,
come anche nel tolklore di aliee minovanze fvedi i folloales degli Trodiani
d'Ametica). 1% solte & una sorta di imbroglione. Ja ¢ acma principale &
Vastuzia. Dice Jung a proposico i guesea figura: « He is both subhuman and
i supethuman, a bestial and divine heing, whose chief and most alarming cha-
, racteristic is his unconsciousness., » (C. G, Tung, Che tbe Pyyebolopy of the
i Trickster Figure, in The Trckster, di Paur Eantn, Votdra ¢ New York, 15560
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Quel folklore rigettato dalla societd dei consumi, perché
inassimilabile & destinato a sparire in breve tempo. La telovi-
sione, la radio, il cinema stanno, infatti, sostituendo, a poco a
poco, la pitt antica e diffusa forma di divertimento: arte dello
storytelling. La secolare, fedele compagna di giovani e vecchi
non interessa pit; quello che la nostra societa non ricsce a fago-
citare, lo distrugge.

Le ragioni d’essere del folklore continuano a sussistere,
le nevrosi coltivate dalla socictd continuano ad esplodere, ma
i ass media fanno ora da intermediari tra societa ¢ gruppi,
societd e individui, imponendo e diffondendo Pideologia domi-
nante, condizionando e incanalando i pensieri delle masse. Al
folklore viene sostituendosi il fakelore,

) Lamhiente: la piantagione e il ghetto. Per illustrare me-
glio quanto detlo in precedenza vediamo come e dove lo sfory-
telling sia nato e si sia sviluppato, L’afroamericano viene con-
dannato dal suo destino o, pitt precisamente, dal colore della
pelle, ad un immobilismo disperato di circa tre secoli, che ap-
punto lo mette in condizione di prescrvare e sviluppare, piu
degli aleri gruppi emici, i suoi valori tradizionali. Tl folkiale
nasce nella plantagione ed & il risultato della vita che vi si
conduce. Lo storyrelling, per secoll importante fonte di diverti-
mento per ricchi ¢ poveri, viene a poco a poco relegato agli
strati pift umili della popolazione, che per la loro condizione
cconomica si trovano tagliati fuori dai divertimenti pili costost.
Questa & una delle ragioni per cui anche nei ghetti urbani lo
storyelling, pur in feroce competizione con i mezzi di massa,
non si & ancora estinto. Lo storytelling costituisce nella vita del-
la pianlagione una fonic di divertimeno non solo per Pafroame-
vicano ma anche per il bianco. Nel folktale, come anche nella
espressione religiosa, lo schiavo si sente finalmente libero e
padrone di muovere i fili della propria vicenda, e cosi, a sua
volta, non si sente piit un burattino nelle mani del bianco ma
un autonomo creatore. A questo proposito vale la pena di no-
tare come petfino il buon vecchio Zio Remo, di Joel Chandler
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Hartis ® fa dello Zio Remo un equivalente dello Zio Tom e i
racconti da lui ‘raccolti’ sono stati spogliati da ogni carica ap-
gressiva coniestataria, e annacquati secondo i desideri del lot-
tore hianco, L'Harris si serve continuamente di cspedienti let-
teravi, il pitt macroscopico dei gquali & Puso di un linguageio
‘da negri’ esasperato. Foco un esempio di come Jocl Chandler
Harris cerca di crearc swspense nei suoi racconti per tener de-
sto Uinteresse ded suoi lettord:

« Did the fox cat the rabbit? » asked the letle boy to whom
the story had bheen 1old.

« Dat’s all de fur do tale poes s, replied the old mun, « He
moul, en den agin he mountent.  Some say Jedse Blar come
‘long end loosed’ imsome say he dida’t. T hear Miss Sally callin’.
Yu betier run long » 7.

Sia lo storyeclling che le funzioni religiose rappresentano
le uniche forme di vita sociale collettiva e autonoma permesse
agli afroamericani. Dopo la guerra di secessione, la condizio-
ne dell’alroamericano & imnmrata tranne che ora chiama il pa-
drone ‘Old Boss’ invece che ‘Old Marster'. Unico scampo a
questa staticitd secolare, quando & possibile, sembra cssere |
migrazione a Nord . Nel primo stadio di accullurazione del-
Pafroamericano, la parte determinante & giocata dalla piantagio-
ne, cui, infarti, la mappior parte degli schiavi sharcati in Ame-

8, Joel Chandler Harefs & il prinn studioso bianco ad occuparsi dei
folletales afroatuericani. La sua prima caccola, pubkblivaza nel vE8%q, d3 inizio
sd una moda wera e propria. Dopo questa 11Iarris pubblichera aleri dicloten
volumd di folktalas,

o. Jorn Crawoces Hageis, Uscle Bomar, New Yark, rofs. I1 hrago
citato & fratto dal raccomtor The Wouderfal TarBaby Story, SR Ry - T

a1l peviado tra la fine della pucrra @i seccssione e la pritd pueiza
mondiale, vede, infatc, yua migrasone it tnassa versn notd della popola-
zione di enlore, che si & accoria ben presto come s guerra non ablda porlalo
a asssun mumene cfstiivo el swol rigzardl. Nominalmente libes, dopo
Vacrordo del 1877, gli alwoanericand si trovano alla cotnpleta mercd del hianco.
D guesta migeazions nascord 1 nuove #egeo, dalla coscdenza finglmente soqui-
sita della propria eondizione e dello slrurtameni upcrata el propri confrontd,
caduie arche i1 mito di g Nord liberale,
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rica & destinata; solo un numero esiguo raggiunge la cittd, e in
essa gli s insegna a scrivere ¢ a leggere perché possano rendersi
pit utili; talora gli si insegna un mestiere e li si impiega presso
altri, Lo schiavo cittadino trovandosi isolata in un mondo bian-

co — la percentuale degli schiavi in cittd & molto inferiore a
quella dei bianchi — assimila la cultura del padrone in modo

pitt completo. T jol&talesr non sono per lui, e la sua protesta
qualche volta cerca di esprimersi con gli strumenti culturali che
il bianco gli ha dato; talora, come nel caso di Phillis Weatley ',
trovandosi in condizione privileglata, non sente neppure il bi-
sogno di prolestare e la sua produzione letteraria non si distin-
rue, quasi, da quella dei letterati bianchi dello stesso periodo.
Lo stesso accade per gli ‘housc niggers’, ossia gli schiavi che
lungono da domesticd nella casa padronale, ¢ per gli schiavi
artiviani. In posizione di privilegio rispetto ai ‘fields niggers’
perché godono del lavore del padrone e si trovano quotidiana-
mente a contatto con il mondo bianco, gli “house niggers' ne
assimilano 1 walori e la cultura, acceitandoli ciccamente come
propri. Ma anche se gli afroamericani della piantagione non
rappresentano una massa omogenca per interessi ¢ rivendica-
zioni, tuttavia la produzione folk esprime attcggiamenti comu
ni alla maggior parte di essi: Ia rabbia e il desiderio di rivolta.
L’afroamericane della piantagione si serve delle espressioni folk
per sopravvivere e rispondere alla violenza dell’ambiente. Le
narrazioni follk afroamericane sono caratterizzate dall'uso del
doppio senso, che permette allo schiavo di esprimere la propria
protesia senva porsi in apetto contrasto con il mondo del bian-
co, che, d'altra parte, quando anche se ne rende conto, pre-
ferisce chiudere un occhio. L’afroamericano impara cosi a men-
tirc. Al terming della guerra di secessione, 'afroamericano ac-
quista piena coscienza di essere stato giocato ancora una volta:
sli & stato concesso un certo tipo di liberta per vincere una
guerra, ed ora, nel giro di dicci anni, si ritrova in condizioni

11, Schisva afroamericana vissuta alla [ine del XVIIT secolo, viene edu-
cata dai padroni e rrattata come un tnembro della famiglia. Serive possie tra
cui & famosa la sua ode a Washington.
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peggiori di prima. Il Nord si & servito dell'afroamericano per
i propri interessi e per i propri interessi lo ricaccia, abbando-
nandolo alla sua secolare condizione:

There was a boy and he had a brother that had been in
Chicago for a period of abou: four years, And he kept on writing
to his brother and telling him that when he had enough monzy he
would send for him, for he was doing fine. In about a month
after that his brother send for him a ticket. And he went on up
and gott him a job and they turned him off. So he went to his
brother house, and axed hitn could he stay with him until he was
able to get another job. Tlis brother told him he just had enough
room and enough food for his wife and family. And he told him
to go fariher. The touson he wanted to go to the North, in the
first place was because the discrimination down South, He had
heard thai when you in the North, evervhody’s creared equal,  As
he was walking down the alley he lknocked on the (ront door of the
house. A white Tady came to the door and sail: « Good Morning,
Sir, Something I can do for you? ».

He zaid, « Yes mam. U'm hoagry and T wonder would you
give me something to cat ».

And she said, « No, because I just do have enough lor my
husband and my kids ».

Ile walked on and passed scveral houses through St Louis,
and he come to a house and knocked on the door.  And he never
noticed the sign up on the wall, that read like this: « If vou have
los: your way this is notr an information bureay »,

e kept or walking until he came to the Mason-Dixie line.
And he eame up to a house in Tennessee.  And he noticed he had
crossed the state line, and he said, « Tennessee’s the place for me ».
He knocked on the door.

A bip far whire man cume to the door and said, « What can
T do for you, nigger? ».

Sald, « Boss-man, I'm honety ».

Said, « Bring vouor black sclf to rhe back doot and Il aive
vou something to eat »,

Said, « Thanks God, I'm back home » 12,

1z, Ricuann M. Dorson, dmerican Negeo Folialer, op. ot
R LT e
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La condizione dell’afro-americano peggiora dopo che egli
ha assaporato una parvenza di libertd: il bianco del sud non
lo considera piti, ormal, un oggetto utile, ma un nemico che
ha osato ribellarsi e aspirare ad un libertd che non & per lui,
un ingrato, un sovvertitore dell’ordine costituito, un violatore
del ‘sacri’ valoti, oltre che, naturalmente, uno stupratore acca-
nito di donne bianche. Mentre prima [uccisione di uno schiavo
toccava il bianco almeno economicamente, oggi non lo preoccu-
pa pitt dell'uccisione di una mosca, Negli ultimi anni del secolo
diciannovesimo, 'afroamericano perde, uno ad une, tutti quei
diritti che la fine della guerra sembrava avergli portato . Uni-
ca libertd che non gli &1 pud negare & quella di movimento, che
da origine a quella mobilithd incessante, a quella incapacita di
adattarsi, di trovare ¢ sceglicrsi una dimora fissa, che & an-
cora ogei uno dei problemi maggiori dell’afroamericano. 1. osti-
litd dell’ambiente lo spinge a ricercare una qualsiasi possibiliti
di sussistenza — sempre negata. Una volta emigrato a nord,
per cercare un rifugio nella cittd, Pafroamericano si rende con-
1o che la cittd del nord non gli permetie una libertd maggiore:
confinato nella sua isola-ghetto da cui non gli & permesso usci-
re, si trova a dover affrontare un ritmo di vita diverso, che lo
travolge e lo uccide proprio nel momento in cui spera di aver
raggiunto la libertd. Nel ghetto, il razzismo assume natural.
mente altri nomi, quali mancanza di specializzazione, basso [i-
vello di istruzione, ¢ simili, ma Peffetto & identico: la sua
completa frustrazione, La realid gli & ostile, e il sentirsi com-
pletamente cscluso lo rende impotente e rabbioso verso se stesso
e verso la societd. Vi & un unico fattore positivo ncl suo spo-
stamento, ¢ ciod Paver finalmente preso coscienza della sua im-
potenza e Iaver trasformato la sua rabbia in una violenza sem-
pre meno rivolta verso se stesso o la sua comunitd, sempre piin
contro il sistema. Presa di cosclenza che trova ottima esempli-
{icazione nella sua narrativa e nella trasformazione che subisce
la figura dell'eroe afroamericano nel passaggio dalla pianta-

r3. Comer Vanw Woopwarn, The Strange Career of Jim Crow, New
¥ork, 157,
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gione al ghetro. La protesta, prima in qualche modo celata,
diventa sempre pit manifesta: il ritmo del ghetto modifica la
forma & lo stile della sua narrazione.

1. 1L rorkrore sAFROAMERICANO, 1] folklore assume dundue
il ruolo di mediatore tra la socicta, con le sue leggl e imposizio-
ni, ¢ Vindividuo o il gruppo, e serve ad incanalare ¢ a scaricare
opni stimolo aggeressive contro la socierd medesima. Il che spie-
sa le diversita che si risconwano nei patrimoni folk di classi
diverse. Mentre il folklore degli intelletiuali ¥ sl incentra per
lo pil su patticolari funzioni del corpo e del sesso, gl unic
rabir delle classi abbienti, quello della parte piti umile della po-
polazione, vede come elemento centrale la {igura del fuorilegge,
del bandito, del rickster, assia del sowvertitore dell’ordine co-
stituito, il vendicatore di ogni sopruso. Si ha una sorta di re-
gressione infanrile; nel racconto si proiettano le ostilitd, [ sen-
timenti di rivalsa del gruppo e dell’individuo, per cui lerce
fa quella che si dovrebbe farc. In questo modo ogni conflitto
viene, almeno momentaneamente, risolto e la socierd pud con-
tinuare a dormire tranguilla. Proprio perché il sentimento di
rivalsa, ostilith e il processo di liberazione sono simili in ogni
parte del mondo, si tende oggi a parlare di universaliia del
{olldore. Llespressione folk prende di mira quanto mette In
pericolo Pesistenza del gruppo, e sotto questo aspetto costitui-
sce una forza di coesione interna alla comunitd. Proprio per la
sua carica di rivolta al tabl ¢ alle imposizioni della socierd, il
folklore & destinaio a rimancre arale, soggetto in questo modo
a comtinud arricehimenti e a influssi sempre nuov,

(Gli eroi delle minoranze sono caratlerizzari da una estre-
ma malvagitd ¢ violenza, ed & interessante osservare come que-
sta violenza del mondo folk non si eserciti soltanzo al di fuori
del gruppo a cui Ueroe apparticne, ma molto spesso all'interne
di esso. L'eroe & spesso il susmskall, si comporta cioé da sciocco,

i4. Bremawn A, Watermans, The Bale of Obccopity dn rhe Folbtales
af 1be lucellectwal Straturs of Chr Sociedy, « JTourna! of American Folklote »
62 (1949, pp. 162-187,
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ma ha la meglio proprio grazie alla sua stupidita, reale o fasulla
che sia:

The colored nan was arrested in a town in Mississippi for
crossing a red light. He explained, ‘T saw all the white folks
aping on the green light, I thought the red light was for us colored
folks . The judge let him off '*.

11 folktale di ogni gruppo esprime, infatti, spesso la messa in
ridicolo ¢ la rivolta contro quei valori che la cultura imposta
dalla classe dominante sanziona e tutela gelosamente. Non ven-
gono risparmiati neppure quei valori abitualmente considerat]
sacri e inviolabili, quando il gruppo non li senta intimamente
propri, ma ne percepisca ancord undg volta la funzione di domi-
nio. Un’esemplificazione estremamente interessantc di quanto
detto sopra & il racconto Origin of Races *® dove si assiste al ro-
vesciamento completo della tradizione hianca, naturalmente;
eccolo:

Brudders an’ sisters, de fust whut de Lord made, been named
Adam. De fust ’oman been named Fve. Dey had two chilluns,
Cain an’ Abel. De ma an’ pa an’ all dem chilluns wuz black, wue
cullud fokes.

Now, Cain wuz a bad Negro, allus shootin® an’ cuttin® an’
gamblin’. Ile wuz jealous uv his brudder Abel an’® killed him one
day in a ‘spute ovah de bes’ watermillon in de patch. Den de Lard
came up behin® Cain and say, sez he: « Cain whar am dy brudder? »
Dat Cain wuz a sassy Negro, so he don’t mirn ‘ronind to see who
‘s, but jes’ ansers up biggity: « Am [ my brudder’s keeper? T ain’t
got him in my pockets. T s’pose he’s of somewhar shootin’ craps! »,

Den de Lord he spoke more angry-like: « Cain, whar am dy
brudder? ». Den dar Negro twern ‘roun’ an’ he see it wuz de Lord,
an’ he got so skeered dat his hair stan’ up right siraight an’ his

15. Brcmarn M. Duorson, American Negre Polktales, op. cit, tacconto

n. 179, p. 300, :
16, ‘l'tatto da Lancston Huciies, Arva BonTomes, The Book of Negro

Faolklore, New York 1068, racconto citato p. 155.
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face turn right pale, an' sisters an’ brdders, dar am whar Jde
: ; 4
fust white man come frumb,

Uno dei pitt comuni eroi-grickster del folklore afroamericano, il
Brer Rabbic, & completamente investito della parte giocata dal-
I'afroamericano nella piantagione del Sud, ed & una figura po-
tentemente drammatica proprio perché, nel momento stesso in
cui si ribella, continua a rivestire quel ruclo cui il bianco lo
ha relegato: quello del bambino irresponsabile che ricorre con-
cinuamente a trucchi spesso crudeli. Brer Rabbit ¢ incoscicnie,
amorale, crudele, proprio come il bambine che si ribella a una
punizione ricevuta senza colpa; e rifiuta ogni responsabilita, da-
to che, del resto, il bianco gli ha scmpre negato la possibilita
di assumersene una.

2. Lo sTUDIO DEI TOLKTALES AFROAMERICANI, Non pud cs-
sere una semplice coincidenza se una presenza cost importante
sulla scena culturale americana come il [olklore afroameticano
sia rimasta completamente jgnorata fine a dopo la Guerra
Civile. Le prime raccolte di cand risalpono, infatti, al 1867,
citca, mentre per i racconti &i deve aspettare fino al 1880, ossia
al primo volume pubblicato da Joel Chandler ITarris 1*, Saran-
no nomini del Nord, trovatisi nel Sud in sepuito alla guerra, a
scoprite I"importanza del folklore afroamericano ¢ a valovizzatlo,
Fatto che stupisce ancor pit guando s1 pensi che, nella wvita
culorrale del Sud, gli spettacoli che gli schiavi tenevano helle
plantagioni, rapprescntavano anche per il padrone quasi 'unica
fonte di svago, data lu mancanza di un tecatro vero e proprio.
Lo schiavo diviene ben presto « the South's official jester » e,
impara, infatt, veTmremenrc, prazie al suo istinto di conserva-
zione, came divertire il padrone sia Tunico modo per accatri-
varsenc le simpatie e fargli smaltire la rabbia. E quella che era
soltanto P'unica arma di difesa per lo schiavo verrd col tempo
considerata un sintomo del suo infantilismo, e concorrerd con

17. Il racconto vicns atirbuize a un predicaiore delly Bk Bl

ré. Wedere 4 questo proposico natz 8 ey del prosents samgin.

15. Marcarer Jirst Brrosna, The Negra dn Awmerinan Calturs, New
York 16y, utazione p, 25
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alire leggende alla creazione di quello stercotipo dell’afroameri-
cano che domina fino ad oggi. Anche tra gli studiosi ‘liberali’
ha preso piede questa immagine del negro dalla personalita
completamente distrutta ad opera della schiaviti, e quindi, re-
trocesso 2 un livello infantile. Il che pud ben considerarsi una
visione illuminata di fronte all’altro atteggiamento che parla
addirittura di primitivismo.

I folktales afroamericani entrano rapidamente a far parte
del bagaglio culturale del bianco stesso, e questo spiega Dinte-
resse e il seguito che le raccolte dello Harris suscitano fin dal
loro primo apparire, Tl sistema paternalistico, che caratterizza
le piantagioni del Sud del secolo XIX, permettc un contatto
continuo tra padrone ¢ schiavo, molto pitt stretto che non dopo
I'emancipazione, Il figlio del padrone e quello dello schiavo
crescono e giocano insieme; e dal momento che manca un vero
e proprio folklore americano, ascaliano le stesse storie: quelle
dei numerosi ‘uncles’ € ‘aunties’ *, che popolanc le prime rac-
colte, anche sc la realtd, in cffctti, doveva essere molto meno
idilliaca di quanto non si sia voluto mostrare. Certo non priva
di fondamento storico deve essere la creazione di tanti vecchi
schiavi e schiave servizicvoli e buoni, tanti ‘sambi’ cosi spesso
elogiati dalla letteratura bianca, che istruiscono e divertono il
padroncino con i loro racconti fantastici, Quello che non & fa-
cile chiarire & fino a che punto si trard veramente di ‘sambi’
dato il tono dei racconti. Forse per le stesse ragioni, i primi rac-
coglitori di folktales afroamericani preferiscono ignorare del
tutto l'esistenza di determinati cicli, dove ['accusa ¢ la protesta
dello schiavo diventano pitt manifeste: come, per esempio, il
ciclo dell'Old Marster and Jobn o quello del Colored Man. Le
prime raccolte si incentrano, invece, su folkigles che sono di zo-
stegno all’atteggiamento paternalistico del bianco verso Pafro-
americano, ¢ ritraggono quest’ultimo come Veterno bambino che
risolve il suo conflitto con il bianco per mezzo di quei piccoli

20, ‘Uncles’ e ‘auntics’ crann chiamat? | domesticl di colore che ave-
vano servito la famiglia per gencraziond, ¢ spesso ne avevano allevato 1
bambini,

pis 1%
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trucchi, che permettono a Brer Rabbit la sopravvivenza in un
mondo ostile, tra animali tanto pin forti ¢ potenti di lui. In
realtd, si pud osservare nell’eroe del folktale afroamericano un
certo sviluppo dalla figura del frickster a quella di un vero e
proptia profest bero, del badman, in lotta aperta contro la so-
ciera ¥, Anche nel #rickster, perd, ¢ sono aspetll tutt’altro
che idilliaci, che vanno al di 1 della pura e semplice furfan
teria e preludono gia alla sua futura crescita. Il frickster, infatn,
non csprime soltanto un innocuo sentimento di vendetta e di
rivalsa presente nello schiavo in modo #seif, come 'Harris stesso
insinua timidamente nell'introduzione al suo primo volume di
folkiales 2; la genesi del fricksier & molto pitn complessa. Forse
una delle ragioni dell’errata, o meglio, parziale interpretazione
data dai primi commentatori, & dovuta all’aver prcso in con-
siderazione esclusivamente i folkfaler di animali, degradati al
rango di sursery tales per un processo tanto incomprensibile,
quanto frequente nella letteratura, che vede le opere pil ama-
re, quelle che csprimono le accuse pin dure contro la societa,
trasformate in raccontini per bambini.

La prima raccolta dello Harris viene pubblicata nel 188q,
e ha un tale successo da convincere 'autore a pubblicare altr
nove volumi del genere. Nonostante atfermarione dello Flarris
che i librl non sono « cooked », ma completamente genuini, la
magoior parie dei commentatori odierni & d’accordo nel consi-
derarli opere ‘letteratie’ molto importanti, perd compleramen-
te estranee al folklore. Te raccolie dello Harris, tranne qualche
rara ccoezione, prendono in considerazione soltanto racconti di
animali, e questa & gid una scelta molto indicativa, che influen-
zerd anche molte delle raccolte successive. I1 Sud che qui o
viene tramandato, & un Sud dorato, idilliaco, e il negro wi
E};plica I'usuale LrGpo dello schiavo sostenuro per Tungw lempa
dal bianco, Per usare le parole di Sterling Brown, lo Zio Remo

31, Tema che verrd smpliato in sepofio: ved.: Geonesd ¢ sedfuppo del-
Feroe, nol prezente sageio,

czz. loon. CHawprer Hapwis, Uncle Remus, Hic Songe Aud Fliv Sayings,
T ediz, New York, thd0.
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¢ un « walking apologist for slavery ». Le storie, interpretate
invece che raccontate spassionatamente, sono inficiate da un
certo romantico sentimentalismo caro all’epoca; esempio pitt
lampante & offerto proprio dalla figura dello Zio Remo, gia
patetica di per sé, in quanto costituisce un appello drammatico
a un Sud ormai lontano. Frutto dello stesso romanticismo &
Paver manipolato il linguaggio in modo esasperato, e anche in
queslo 1 seguaci lo imiteranno. Nel momento in cui lo Harris
ha deciso di fornire alle sue storie uno sfondo e un personaggio
cosl importanti ¢ condizionanti ai fini dei racconti stessi, come
lo Zio Remo, ha dato loro una vera e propria impronta arti-
stica. Infatti la figura dello Zio Remo ¢ la sua caratterizzazione
sono element! tanto importanti ncll’opera quanto lo bumour
che si sprigiona dai racconti, e a tal punto compenetra di sé
Popera, che un gualsiasi bambino del mondo anglosassone lo
ricorda ancor oggi con leneresza.

Lo Zio Remo & un carattere drammatico, che si attira
gran parte dell’attenzione e delle simpatie del lettore, un vero
personaggio, e di tale successo da produrre tutta una genia di
infiniti z#f e zie. La importanza dello Harris come folklorista
sta dunque sopratutto nell’aver risvegliato Pinteresse per il
folklore afroamericano, che altrimenti sarebbe potuto passare
inosservato, ma purtroppo incanalandolo in una dirczione tale
da generare uno sfruttamento vero e proprio: avremo cosi una
sequela di raccolie piene di z# e di zie, scritte in dialetti pit o
meno incomprensibili, allo scopo di ottenere quell’effetto waru-
e tanto amato dai lettori. Le storie rappresentano per il Nord
un mondo ignoto e per questo tanto interessante ed eccitante;
per il Sud risvegliano il ricordo di un monde familiare, ormai
soltanto un lontano sogno dorato, che del sogno ha tutta la fal-
sitd: per V'afroamericano, invece, le storie non significano nul-
la, in effetti, rranne un ricordo che accresce il fardello lascia-
togli in eredita dalla schiavitd, I] mondo che tali raccolte ri-
creano & completamente estraneo all’afroamericano vissuto in
schiavimi: lex-schiavo non pud riconescersi nello Zio Remo,
perché questi rappresenta solo I'idea che il bianco ha di lui,

b i
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né, tanto meno, lo pud nel Brer Rabbir dello Harris, dowe
troppo spesso ¢ ridatto al grade di semplice mascalzoncello o
burlone. Gli scrittori bianchi dei primi anni dell’Oztocento guar-
dano all’alrcamericano come a una curiositid: sard solo negli an-
mi della Ricostruzione che incominceranno a considerarlo come
un appertatore di cultura, A cid non sono estranel il Roman-
ticismo ¢ la concezione del ‘buon selvaggio’, che sta prendendo
piede anche in America. Seguendo, infatti, U'esempio dell’Euro-
pa, che aveva assistito poco prima alla rivalutazione ed esal-
tazione del folklore, anche I'Amecrica incomincia a guardare al
proprio, ¢ fisure Importanti del mondo letterario rivolgono il
loro intercsse a questo campo. ln un paese dove i gruppi etni-
ci pin differenti vengono in contarto sperimentando una mobili-
ta sociale senza precedenti, non si pud dare un folklore vero
¢ proptio. Ogni gruppo mantienc le proprie credenze, che poi
relega nel mondo delle superstivioni, via via che sale nella scala
sociale. $1 ha una serie di avventure strabilianti, racconti di
prodigi, alimentati dall’idea di una Amecrica ‘Terra di meravi-
glie’, la terra della Provvidenza dei primi coloni, dave tutto
viene considerato possibile perché segno divino, e dove tutto
semiyra strano perché tanto diverso dai lontani pacsi d’origine.
Qui va ricercata l'origine delle big lies, ranto care al mondo
folk americano. Gli unici gruppi etnici a cul & possibile mante-
nere e sviluppare il proprio folklove, sono gli Indiani ¢ gli afro-
americani. I primi, temuti come creature infernali dai primi co-
loni e poi relegati nelle riserve, non hanno modo di influenzate
con il lore folklore i1 biance — e in questo modo la lettera-
tmita americana perde un ricco contributa; 1 secondi, invece,
vivono in continue contatio con il bianco, ne assimilano la cul-
tura, ma una volts esauritosi il processo di acculturazione rie-
laborano in modo nuovo e originale gli clement di questa cul-
tura loro imposia, diventano cosi produttivi a livella folk. E’
a questo punta che il bianco assimila, inconsciamente, il mon-
do folk afroamericano, proprio per le condizioni di wvita del
Sud. Le esperienze di base dell’afroamericano in America, insie-
me a quella staricitd in cui lui solo & costrerro a vivere, aiutano
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anche a sviluppare una salda coesione di gruppo, una delle con-
dizioni preliminari al sorgere del folklore. T bianchi poveri del
Sud presentano un folklore molto simile a quello afroameri
cano, fatto che non deve stupire, quando si consideri che, se
le esperienze emozionali sono alquanto diverse, quelle sociali ed
economiche sono, invece, simili. Alla fine del secolo dicianno-
vesimo anche gli studiosi di colore incominciano ad interessarsi
al loro folklore e a capirne Pimportanza, come appare da tutta
una serie di articoli pubblicali in questo periodo dal! « Southern
Workman ». Qui si sottolinca tra 'altro U'importanza di trascri-
vere 1 raccontl con la massima cura, senza lasciarsi andare ad ab-
bellimenti e modificazioni, e la necessitd di conoscere e vivere
nella comunitd dove si raccoglie il materiale . Queste sono
poi le direttive che informanoe di sé gli odierni e pit seri studi
di folklore.

Con la [arlem Renaissance e la conscguente rivalutazio-
ne di tutto il mondo afroamericano, le raccolie si moltiplicano,
il campo si allarga a! di [ dei semplici racconti di animali, e si
approfondisce. Tra gli studiosi pih importanti del periodo &
Elsie Clews Parsons, c¢he svolge le sue ricerche da un punto
di wista antropologico. Infatti, il folklore la interessa solo in
vista di pitt importanti problemi di dinamica culturale. Della
studiosa si hanno numerosi sagri apparsi soptattutto sul « Jour-
nal of American Folklore » e molte raccolte. Altra raccolta in-
teressante & quella di Zora Neale Hurston, Males and Men 2t
anche qui Pinteresse della studiosa va al di 13 del racconto per
focalizzarsi sulla comunitd in cui questo nasce. Nella sua esi-
genza di renderc Pambiente e il caratiere del narratore, e di
mantenere le storie fedeli al loro carattere originale, la ITur-
ston si ricollega agli studiosi odierni; Mules and Men, infatii,
& una specie di diario di viaggio, dove le storie si mescolano

23, Psr quanto riguarda 1 folkrales del bianchi poverl d'America wvedi:
Tames T, Praece, Folktaler of the Sowtbers Pocr Whites, « Journal of Ame-
rican Falklore =, 63 {1gs0).

2q. Zora MNeare Humstow, Males and Mea, Filadelia ¢ Londra, 1935,
[ edizione, 1934,
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piacevolmente alla descrizione dell’ambiente, ¢ delle persone
incontrate. Mentre percid le prime raccolic erano improntate

prevalentemente a un interesse letterario — ¢ lo testimonia
I'uso eccessivo del dialetto e la presenza di un narratore che
assume la fisionomia di un personaggio vero ¢ proprio — le

ultime, invece, guardano al folldore con occhio sempre pitl scien-
tifico., GH studi di Richard Dorson si sviluppano proprio in
questa direzione: tutte le sue raccolte sono precedute da un
accurato quadro d’ambiente, dall’analisi del carattere del nar
ratore e della comunitd a cui il folklore appartiene. Forse in
questo modo 1 racconti divertono meno, ma si trovane nella
giusta luce per essere capiti anche da chi non appartenga alla
comunitd, ¢ mantengono, per guanto & possibile, la wivacid
tipica dellespressione orale. Per raggiungere la maggiore oh-
biettivita possibile, lo studioso di folllore si serve oppi del repi-
stratore, sebbene guesto molte volte presenti taluni svanraggi.
Inlatti non wa dimenticato come ogni espressione folk sia
By the folk for the fol& %, ed ha, quindi, per condizione ine
liminabile il rapporto narratore-pubblico. Il narratore folk & il
portavoce della comunitd, racconta quello che il suo pubblico
vuole sentire e nel modo voluto dal swo pubblico. Il narrarore
racconfa per il piHL‘EI‘E di raccontare, ma anche e sOpratutto per
1] placcre di essere ascoltato; deve percid esprimere, incarnan-
doli, i conflirti, gli interessi e le speranze della comunitd ¢ in
tal modo dirc quanto Ta societd normalmente gli wieta di dire,
E' evidente che elementi cosi importanti nel folktafe, come il
narratore, la comuniti ¢ Pambiente, non possono essere dimen
ticati, ma proprio perché sono fattori tanto determinanti, non
pessono neppure essere ricreatl e plasmati a seconda del gusto
dello studioso e del suo pubblico,

3. (FENESI © SVILUPPO DELL'TROE, L'croe & un elemento cosl
importante nella collettivitd da essere soppetto ad opni sorta
di mutamento, creato e ricreato perché risponda meglio e sem-

25. STekLng Baoww, Negro Folk Dxpressiom, « Phylons, IV quarto
950, vol. X1, pp. 318527, ciaz, p. 322,



FOLETATES AFRO-AMERICAMNI 457

pre pilt puntualmente ai bisogni della societd. La sua funzione
non & perd soltanto quella di interpretare ed esprimere i biso-
gni della collettivita, ma anche di propagandare ¢ imporre la
ideologia della classe dominante insieme con i suoi pregiudizi e
i suoi timori, fungendo nel contempo da condizionatore e con-
dizionato. Non & un caso, per esempio, che gli ultimi avversari
dell’agente ooy fossero dei diabolici cinesi decisi a soggiogare
tutto il mondo o a distruggerlo, La Russia ha perso ormai il
primato di perfidia che deteneva da anni, sopratutio nel periodo
di maggior tensione e crisi tra le due potenze. Il processo di au-
tocondizionamento & quanto mai semplice ¢ immediato: prima
si idenrifica il nemico, poi ¢f si accorge che il nemico & sempre
giallo, ergo giallo diventa, inayvertitamente, sinonimo di ne-
mico, Il processo di creazione di eroi popolari, siano essi i
‘cattivi’ o 1 ‘buoni’, & continuo, ¢ la sua molla & rappresentata
dalle circostanze storiche, politiche e sociali sempre nuove. In
questo processo la societd si serve talora di personaggl resi ce-
lebri in vario modo, anche e sopratutto a livello popolare —
legai divi, dive, criminali di grido, cantanti, strimpellatori e
giullari del jef-set internazionale —, che essa crea dal nulla e
impone come nuovi dei, Non deve percid meravigliare se nel
mondo del folktele si possono trovare Rockefeller e Ford accan-
to a Brer Rabhbit, Jack e John.

Onece John D. Rockefcller and Henry Tord was woofing
at each other. Rockefeller told Henry Ford he could build a solid
sold road round the world. Henry Ford told him if he would he
would look at it and see if he like it, and if he did he would buy
it and put one of his tin lizzies on it #.

Comunque, tutte gueste figure, qualunque sia la loro ori-
gine, passano attraverso il vaglio della societd, esprimendone i
miti e gli ideali, e diventando i portavoce di migliaia di perso-
ne. Per Orrin Klapp @ gli eroi della narrativa popolare possono

26. Fora Neare Hurstow, The Chargcteristic of The Negro Expression,
in Nancy Crmwarp, Negeo. An Astbology, Tondon, 1934, p. 42.

27. Oremv E, Krarp, Heroes, Villains, And Fools, Englewoods Cliffs,
. 3., robz.
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ridursi a tre tipi: the bero, the villain, e the fool che servono
alla societd per stabilire un controllo ancor pit completo sui
suoi membri, determinande ¢ imponendo le sue categorie di
giudizio, 1.a societd insegna infatd ai suol membri a sceplicrsi la
propria pacic ¢ a classificare guella degli altri all'interna di una
di queste tre categoric. L'eroe & il buono che lotta croicamente
a sostegno dei valori e degli ideali della societa: il baluardo dei
valori tradizionali, che dopo lunghe ¢ faticose imprese wiene
ricompensato degnamente del suo operato. 1 eillain, invece,
sconta alla fine 1 suoi atti di ribellione verso la societd, pagan-
do di persona — né potrebbe essere diversamente perché esso
rappresenta una minaccia per Pordine sociale. Vedremo, tutia-
vig, che guest’ultimo tipo d'eroe gode della simpatia di gran
parte del suo pubblico: le sue gesta suscitano soddisfazione e
pioia nelle masse pitt povere ¢ sfruttate, ¢ scbhbene la sua fine
venga accettata come la ginsta punizione per chi viola le barrie-
re imposte dalla societd, tuttavia non sempre viene accolta con
gioia. Tl terzo tipo deroe & il fool, Del fool si ride volentieti
perché & la personificazione delle nosire mancanze, dei nostri
errori, e dalla nostra impoienza. Si deve perd notare che anche
il fool ¢ una sorta di wdlfain apli occhi della societd, perché la
sua colpa ¢ quella di non comportarsi come la socictd vuole
che 1 suol membri si comporting: epll & un alero disadatrato,
vn individuo che non riesce, o non & ancora riuscitn, a inscrirsi
nella societd e ad assumere la parce che gli speta . 11 foo!
si distingue dal eillein vero e proprio, in guanto il suo com-
portamento asociale non & drurto di un volontario rifiuto né
di una rivolta coscientc alla societd; il fool non sa che la
colpa della sua incapacith di adattarsi & della societd stessa,
ma la sente come una personale manchevolezza, Agli crol san-
zionati dalla sociclit se ne oppongono altei, quelli delle mino-

28, Malto spesso, Infactd, | foo? & lesponenie di una minoranss; pet
1 folklors sfroamericany & spesse Pirfandess, Pafroameticans stessn @ who
degli ultmi srrivati che non ha ancoea avoto il cempo di entrare 2 fur patte
del meceanizma Jdella sosietd,
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ranze, che si presentano con caratteristiche del tutto differenti .
1l modulo viene ribaltato, Abbiamo visto come gli eroi presi
in esame precedentemente lottino, chi al positive, chi al ne-
vativo, in difesa di determinati valori sociali, ma le minoranze
¢ la parte pili povera e sfrutiata della popolazione non parte-
cipano della stessa visione perché poco per volta, infatti, hanno
imparato a non credere pit in questi valori sociall: un gruppo
soggetto a continue umiliazioni, oppressioni e limitazioni nel
proprio agire pratico, non pud avere altro sogno se non quello
di umiliare, violare e opprimere la libertd degli altri.

L’erve principale dell’afroamericano & il dewver hero ™,
ussia una figura che sotto molti aspetti pud considerarsi un
villgin, ma che ottiene la simpatia del suo pubblico, probabil-
mente perché & sempre pitr debole ¢ indifeso degli avversari che
vince, perd, grazie all'inganno e all’astuzia. Scegliendo il dlever
bero — o trickster —, 'afroamericano rifiuta ttd gli altri eroi
tipici del folklore americano — gli eroi del sistema — ossia
quegli eroi che compiono imprese straordinarie, continui atti
di coraggio ¢ che si sottopungono a ogni pill dura prova in
vista di una meta finale solitamente molio edificante . Questi
erol vengono sostituiti ncl mondo afroamericano appunto dal
trickster, che adempie alle siesse [unzioni ma da un punto di
vista rovesciato. 11 #rickster combatte, clod, per la difesa ¢ gli

ag, Per quanie, ogpi, snche gl erol delle minoranze non si distin-
sucne pit nettamente da guelll imposti dalla societd, perché pure cési ne
serpetrana | valori pift ‘sacr?’. Questo & causalo dal Farto che la societd tende
ad impossessarsi anche di guest! ultimi trasformandoli secondo il proprio urile.

30, Fren (). Wrroow, Negro Folifale Ilerccs, « Publications of the
Tewas Polklore Socicty », X5IX, 10950, pp. tro-rég. 11 Weldon nel suo saggio
fa anche notere che: « In Negro folkeales aboct Cheist and Saints, the Hero's
character is reshaped o conform to the pattern of the (ricksier hero s,
ihidem, p. 132, :

3r, Tra guosti il Weldon cita il jeat hero, ossia ua eroe caratterizzato
da pareri straordinari che vanno al di i della namra nmana, 1l costess bero,
che deve di solite sortoporsi a confinue prove pet taggiangere lo scopo pro-
tissosi, il guest Bero che siosottopone a continue prove di coraggio. Scmpte
etol positivi vengono considerati 1 otareird, 1 Eberator, 1 difensori che usano
le loro dori in difesa del prossimo.
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interessi del suo gruppo contro la societd, come gli erol popolari
del tipo di Jesse James o Robin Hood, ossia fuorilegge che
combattono per Uinreresse degli umili. Jesse James riscuote la
simpatia del poveri, ma deve ugualmente pagare, essere punito
affinché Pordine della societd non venga wravolio, Nessun ri-
belle pud restare impunito. In una prima fase, Pafroamericano
si serve della figura del #rickster por csprimere la propria pro-
testa in guanlo questa riesce a celare sentimenti che aliriment
sarebbero pericolost, dietro la maschera dell'inganno e della
[urlanteria. Riesce a celarli, anzi, cosi bene perché con la
fisura del #rickster P'afroamericano lusinga il bianco, rivestendo
il ruolo a cui guesto lo ha condannato. Con le parole del-
I’Abrahams la funzione del frickster a livello sociologico sa-
rebhe: «a veiled reaction against overdomination while pre-
serving the rdle in which he [I'afroamericano] has been cast »%.

Solo in un secondo momento, quando non si pud pitt men-
tire o celare i propri sentimenti di protesta, Peroe del folklore
alroamericano diventa il badman. La malvagitd del tricksfer o
del badman non ha bisogno di giustificazione per uomo di
colore, che conosce molto bene la societd in cul & costretto 4
vivere e contro cui lotta. Talora anche Brer Ruabbit o John *
devono venire puniti: shagliano e papano, ma questo non av-
viene per un senso di giustizia dell’alroamericano, come affer-

2. Roger I ARkamianss, The Chenpivs Camceps of The Negro Hers,
in The Golden Lop, editors: M. C. DBoavensor, W, M, Honsoy, ALLEN
MaxwerL, Dallas, vof2, saggio po. 11o-135, citaz. p. 123

33, Jobs, altro croe comuns nel folklore alroamericano, rappresehia
I schivve che gode del favore del padrone, guindi wna fimura in un certo
modo privilegia. Questo min essere verna’ pli permetie JF swabilie quello
scrana rapporte di dnganno sBettuoan con i pedroze, die lo cositinge conti-
mugmente a far la pare del boreaiddzo, del bugiarda, del millantators, per
‘campare” aginl wiotao alla meno pegaio. Talora Joho si atzaglia perietramems
allo siereatipe del hianco: un grosse luncinllene ipnovante, talora, aned deci-
samente soupida - con Pavverteaza che & stoprio la sca stupldita o scrvispli
da arma conte il padtone. Anche goesto cicle & lspaie steettamente all’afro-
americano della piantagione o dei primi aani dopo la guerrs di secessiune;
ogal, nel ghetto, le storie di Jobn non incresseno pin, e se puore vengono
raccantare ancord presenano eleimentl neovi, pit attaad.
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ma il Weldon **, ma soltanto perché, ancora una volta, la so-
cietd & riuscita ad imporre il suo freno. I nuovi eroi della co-
munitd nera, invece, non pagano mai di persona, si ribellano
e affermano nella loro ribellione la (orza e la virilita che I'afro-
americano cerca di riguadagnarsi dopo lungo tempo. Lotta-
no, spesso, da semidei contro forze soverchianti, ma riescono
vittoriosi nella maggior parte dei casi — perfino nella loro
lotta contro la natura ¥, Nessun uomo di colore affermera, in
tutta coscienza, che il suo eroe vada punito, perché conosce
troppo bene i valori e la societd contro cul combatte, avendone
provata tutta lingiustizia e la durezza: e quindi sc la societa
soccombe e Peroe trionfa, & il suo trionfo. Lo bumour conti-
nua a sussistere ed & ormai Pultime velo dictro a cui si nascon-
de la violenza. 11 elever hero si guadagna la simpatia del suo
pubblico sia grazie al suci ¢ricks, sia grazie al suo bumowr. 11
tricksfer & una creatura che vince non per doti straordinarie
di forza, corasgio, intelligenza o per saldi principi morali, ma
soltanto per la sua astuzia ¢ i swoi inganni: ha capito che
I'unico moda per risponderc al bastone & il ricorso all’asmzia.
Questo & quanto ha capito anche il suo creatore, 'nomo di co-
lore, nei suol trecento anni di miserie, In alcuni saggi® il
frickster vienc considerato come un piccolo essere incosciente,
amorale_ il vero e proprio spitito del disordine. Si arriverebbe
in tal modo, passo passo, ad affermare che, dato che Peroe & la
personificazione della comunitd a cui appartiene, P'espressione
dei suoi bisogni, desideri ¢ timori, Pafroamericano, nello sce-
sliersi un eroc di questo tipo, si dimostra quel bambinone amo-
rale, irresponsabile e istintivo, che molti bianchi « liberali » wvi
hanno voluto vedere. In questo modo ¢ si serve dei valori

34. FrEn O, Wernox, Jr., Negro Fulktale Heroes, saggio citato.

35. Vedi a questo proposito, por csempio, la figura di Fhime, di cui
traticremo ampistnente in seguiro,

35. Rocor D, Appanians, Trickster, The (lutrageons Hera, in (Our
Living Tradition, T. P. CorFm (editor), London ¢ New York, 1968, pp. 170
178, per quanto riguarda gl afroamericani. Per quanto riguarda invece la
figra el grickster presso gli Indiami Winnebago vedi: Paur Ranmy, The
Trickster. A Situdy in Awmerican-ladian Myibology, Londra ¢ New York, ros6.

T
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imposti dalla socictd come metro di misuta, senza tener pre.
i sente, invece, come V'eroe si ponga e zoglis porsi contro e al
4 | di fuori di essi. Il grickster si presta ad essere oppetto di un
118 abbaglio di questo tipo proprio per guella infantilith che ne
' caratterizza la ligura, ¢ che non & altro che una maschera — 1a
i 11 pit innocente — della ribellione, e quindi un’ulteriore presa in
1 siro del bianco. Il fatto che la ribellione dell'eroc afroamerica-
3 no divenga poco per volta pilt manifesta e non abbia pitt biso
| gno, per esprimersi, di maschere di questn tipo — e ciod il
passaggio dalla figura del srickster a quella del badman —. & un
; ulteriore indice di guanta il grickster non fosse altro che un
' badman in potenza. Il folklore & una materia viva, sogeetta
a mutamenti storicl ¢ influssi scmpre nuovi, L'evoluzione di un
gruppo, le sue mutaie condizioni storiche e sociali portano ad
_ alirettante evoluzioni all'interno dell’espressione folk del grup-
i po. 1l trickster, dungque, non rappresenta una rivolra inconscia
' dell’afroamericano, e il badman la presa di coscienza della sua
i condizione di sfruttalo, ma ambedue csprimono una precisa con-
' sapevolezza dello sfruttamento di wui il gruppo & oggetto_ e le
diversitd tra le duc figure sono dovute esclusivamente al fatio
che ecsse adempiono a una stessa funzione in momenti stovic
i diversi. Le axioni del #ricksser, pitt che non frutte di amoralita
: 0 incoscienza, sono forse da riguardarc come reazioni tipiche
di un individuo che non si sente vincolata per nulla alla so-
cietd o alle sue regole. Come nota I'Abrahams ¥ non & tanto
la vittoria del debole trickster che genera il senso di gratifica-
zione personale o di grppo, quanto la sua rivelta contro Iau-
torith costituita; rivolta che diventa vitalmente indispensabile
per lu crescita dellindividuo. Opai Peros prefecito @ il badman,
Anzl, spesso, si arriva a [ar soccombere, in alcune wversioni,
Pultimo croe-trickséer — la Signifying Munkey —, proprio
perché l'erve-grickster ha ormai adempiute al suo compito:
ogei il gruppo ha bisogno di esprimere Ja sus protesta diretta-
mente e apertamente e si serve percid del badman.

i Roser D. Awragams, The Clhanging Cowceps of The Negro Hero,
in The Golden Log, op. cit.
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Il badman dichiara guerra aperta alla societd in cui vive,
ne viola continuamente i valori, distruggendone i miti, Dietro
al badman non possiamo pili immaginare il ‘nigger’ dell'uomo
bianco. Eroi di questo tipo sono Stackolee e Shine.

Stackolee si presenta dicendo di se stesso: « This is that
bad mothetfucker named Stackolee »  Stackolee €, per usarc
il linguaggio dei fumetti, I duro’. Le sue azioni violano sempre
e di proposito le leggi dell'nomo bianco, ¢ il suo disprezzo per
la donna riacquista all’afroamericano quella virilith perduta fin
dal tempo della schiaviti. Stackolee non ha paura dell'momo
biance, nemmeno quando deve pagare per la sua rivolia di
fronte al tribunale bianco. Eccolo nel momento in cui si pro-
nuncia la sua condanna:

Then the old judge said, « Well how might he dic? »

one said, « Hang him », one said, « Give him gas »

Little lady jumped up in the courtroom and said « Run

letricity through the roten motherfucker’s ass ».

[ grabbed that bitch by the seat of her drawers

and threw her out the courtroom door.

Judge said, « Stackolee, T see vou'te a man without fear,

So I'ma give vou ninety-nine years »,

T looked at him, said, « Judge, ninety-nine ain’t no goddam
[ timc

My father's in Sing Sing doing two ninety-nine » .

Shine & una figura ancor pint significativa. Il nome stesso ¥
fa di lui T'eroe rappresentativo del gruppo, le sue azioni ne
fanno una sorta di semidio che resiste ad ogni tentazione cui
venga sottoposto da parte del mondo bianco; sotto questo
aspetto potrebbe considerarsi una sorta di guest bern, che, con-
scio e orgoglioso della sua razza, attraverso dure prove ticon-
quista virilitd ¢ autonomia al proprio popolo. Questi nuovi
eroi nascono direttamente dal ghetto, e il ghetto &, in effetti,
il luogo che meglio si confa a queste tipo di narrazione.

38, [hidewe, p. 136
3g. Nhime, termine genericamente vsalo per indicare il maschio afro-
ameticanc.

o i A T T e s .
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E nel ghetto, infatti, che lo sfruttamento e la violenza del
sistema diventano pitt manifesti. Nel ghetto manca petfino la
leggenda di un passato dorato, tanto cara al Sud, dove il biance
e il sno ‘nigger” sarebbero vissuti imsieme in un screno ménage
auasi {amiliare. Il ‘nigger” del ghetto non & pilt, o non & mai
stato, il ‘nigger’ di un qualche padrone bianco, ma & solo i
‘migger’ sfruttato ¢ maltrattato da torti, Anche 1 wecchi erod,
d'alira parte, mutano nel nuovo ambiente. Come la consapevo-
lezza dell’afroamericano aumenta, il suo eroc cessa di cssere
infantile, perfino nell'aspetto esteriore, e quando rimane tale
paga con la morte il suo infantilismo, Alla societd non si rea-
gisce pitt con inganno ma con la violenza aperta, non si accetta

pi il ruolo che il bianco impone, ma si ricerca Ta propria iden-

titd, ¢ la si riscopre in un atteggiamento negativo di rivolta e
di distruzone. I badwmean, come i1 frickster, non sembra assol-
lamente lavorate per il beneficio della societd, ma apertamente
contro la societa, per la comunitd a cui appartiene. Molro spesso
cquesti erol incarnano leadery della comunitd che sono stati
sconfitti, ¢ quindi segnati a dito come criminali, Non & del
tutto esatlo perd quante detto precedentemente, e ciod che
questi croi operine contro la societd: infatll servono anche a
stopare ostilitd e odi che altrimenti risultersbbero nocivi ¢
distruttivi per la societd stessa, e coniribuiscono cosl a mante-
nere inalterato equilibrio interno della struttura. La loro fun-
zione positiva &, invece, quella di mantenere vivi 1 valor del
aruppo, il suo senso e la sua volontd di rivolo,

d. LARTE T ey vengone considerad come ]’Espres—
sione folk pid indicativa e caratteristica della nuova sitnazione
storico-politica in cui Uafroamericano viene a trovarsi e
sposta al ritmo e alle csigenze del nuovo tipo di vita, II foas
¢ un posma narrativo che permette al narratore di raccontare
urd storia con magriore drammatizeasione e sciolterza, B vero
che anche 1l racconto risponde a precise repole di ritmo e reto-

40, Vedere: R, DL Anranasas, Dess Doww i she Jungle. Negro MNar-
rative. Folk—lrom the Sirovts of Phifadelpiiz, Tolllare Associmed Tnc., ITat-
bote, 1964,
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rica, tra le quali l'uso di ripetizioni chiuse fisse #  destinate
a creare un certo ritmo nella composizione, tuttavia non lo si
puo paragonare con il toast per fluidita e rapiditd, ¢ quindi
I'incalzare drammatico che quest’ultimo viene ad acquistare &
di gran lunga maggiore. Oltre a cid, il foast — grazie al di-
scorso diretto — si presta pit delle altre forme folk a espri-
mere in tutta la sua ricchezza l'eloquenza e la vivacita del
linguaggio afroamericano. Il zoass tratta di fatti e personagsi
che si oppongono alla morale comune, con cui anzi sono in
lotta perenne. Attraverso questi personagei, condannati dalla
societd ad una morte certa per punirli della loro rivolla contro
le sue leggl ¢ 1 suoi tabl, il gruppo esprime la propria ribellio-
ne ai valori sanciti e imposti dall’esterno, cerca di preservare
la propria integritd e autonomia e di salvare la propria indi-
pendenza, creando ed esaltando miti che contravvengono alla
morale comune. Solo in questo modo & loro permesso di sfogare
frustrazioni ¢ ansietd senza recar danno alcuno alla societd,
anzi, in ultima analisi, a tutto vantaggio della stabilitd dell’or-
dine costituito. Il fogst appartiene al repertorio della Black
Face Minstrelsy, ma non si sa s¢ tragga di qui la sua origine
o dagli spettacoli tenuti dagli schiavi nella piantagione. Tl
toast ha una larga diffusione, e come il folktale, anche il foast
¢ una sorta di tractenimento sociale: lo si recita nella comu-
nita, in mezzo agli altri membri del gruppo, ¢ la soddisfazione
non deriva tanto dal recitarlo agli altri guanto dal narrarlo
con gli altri. Infatti non & soltanto il narratore ma il grupop

41. Per guante tiguarda o tipeticiond, dice PAbrghams:  « .. Psycholo-
gical stadies have shown us the importasce of two major folkloristic matters,
form and tepetition, in the creation of pleasore, one of the cornerstones
of any wvalue system, esperially aesthetic wvalues », [deep Dawm in the [unple...,
L YR B i

Foco invece aleuni esempi Jdi chivse: « Biddy, biddy, bend my story is
end. / Tum Toose de rooster and hold de hen». — « Stepped on 2 pin, de
pin hert / and dat's de way de stoty went ». -~ « Goat feel down and skint
his chin / Great God A'mighty how de goat did grin s,

Tutti gli esempi citati sono starl presi da Z. N. Horston, Males and
Men, op. cit; € in ordine, p. 132, p. I60, p. 214.
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stesso che si riscatta € riacquista 1 propri valori, Uno dei tanti
valori che P'afroamericano rivendica nel suo folklore con mag-

gpior enfasi & quella virilitd che « the Man » —— I'nomo bianco

i per eccellenza — gli nega®. « The Man ». per trecenro anni,
e lo ha relegato in una posizione di eterna impotenza ¢ di estrema
i subordinazione, facendo violenza alle donne e al mondo del-

l'afroamericano, privandolo di qualsiasi possibilita di aflerma-
zione nella socictd. Ma Uafroamericano ha, anche, un altro anta-
gonista altrettanto potente in questa lotta: la donpa ®.

Per secoli, infacti, 11 punto focale della famiglia afro-
americana — per motivi politico-economici ® — & stata la
donna. La lotta e la ostilitd nei suoi confronti &, se possibile,
| ancor pit feroce, L'erve viene dipinto sempre sessualmente
; ‘superpotent’, spregiatore della donna e, nello stesso tempo,
a3 teso a tenerla sogpiogata proprio con il sesso. Una esempli-
ficazione tipica potrebbe essere proprio la figura di Stackolee,
o it che a buon diritto viene definito come una sorta di « hero of
A H the wibe. Ilis deeds are marvellous, his personality is intere-
sting, He is admired by voung and old in song and story and
. undoubledly has an important influence upon the group » ¥,
§ 1 Figure di guesto genere sono comuni al reperiorio folk di
F “ ogni gruppo: ogni minoranwa ha il suo Stackolee, un mito di
i violenza, di sfida a tabli imposti dall’esterno, una rivincita psi-
| il cologica sull’'ordine costitnito. Figura pilt interessante e ca-
{ i ratteristica del folklore afroamericano &, invece, Shine, ['eroe
del « Titanic » — la nave che non accetta tra i suoi ospiti

o
I
::'n
=t

i Nen ?"iﬁﬂgflﬂ dimenticare che 1 fogst & spCarutlo rivalte a ua

[ibblicn mmaschile,

43. Mon senza ramonc voo desl agecetivl pitl froguentemente  usati
in guesla tipo di oarvativa, e uwno del it oflensivi, € _W.g:g'ﬁfrjnf',@f‘r. o FEG
thErfRciRing.

44. Dutsnte la schiaeih 1 padrani i schised non i facevano aleuna
scrupolo di dividers le famislie; na per ragiond pratiche, come Fallattaments,
il hamhing dovera essere lasciare allz madre, La socictd odicrna offrs mas-
plori possibilitd di lavoro alla dorne &£ colore che nos all'uomo, per cui & la
a diventare i sostepae e guindi il cape-Tamniglia,

45. Iowary Ovum. G, B. Jomwson, The Negro snd biv Somg, Chapel
Fill, 1oas, citazions p, rge,
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nessuna personalitd di colore. Shine, il povero marinaio negro,
Iunico uomo di colore a bordo del « Titanic », diventa una
sorta di feat bero ¢ quest hero per riportare, alla fine, la vitto-
ria sua ¢ della sua gente sull’'uomo bianco. Shine viene sotto-
posto a difficili prove, a molteplici tentazioni, tra cui il corpo
della donna bianca — la possibilita di una sirepitosa rivincita
sugli stupri perpetrati per secoli dall'uomo bianco sulla sua
donna — e inoltre, quella di gustare una sorta di frutto proi-
bito, a cui per secoli gli & stato vietato perfino di pensare. Il
riffuto stabilisce un rapporto drammatico tra Shine e il mondo
dell’'uomo bianco. La vittoria che Shine riporta, uscendo incon-
taminato da queste prove, & di gran lunga superiore a quella
che riscuote sul mondo naturale. Il « Titanic » rappresenta per
Pafroamericano un ricco paradiso per bianchi da cui viene ine-
sorabilmente escluso: il simbolo del suo dramma sociale %,

It was a hell of day in the merry month of May

When the great Titanic was sailing away —

The captain and his danghter was there, too,

And old black Shine, he didn’t need no crew.

Shine was downstairs eating his peas

When the motherfucking water come up to his knees.

He said, « Captain, Captain, 1 was downstairs eating my

[ peas

When the water come up to my knees » —

He said, « Shine, Shine, set your black ass down.

I got ninety-nine pumps to pump the water down ».

Shine went downstairs looking through space.

That’s when the water came up to his waist.

He said, « Captain, Captain, T was downstairs looking
[through space,

That’s when the water came up [0 my Waist ».

46. le wersioni che qui presentiamo di guesti due foasts sono tratte
dall’opera citata dellAsraniams, Deep Down in the Jungle, raccolti dallo st
dioso npella comunity nera di Camingerly, Philadelphia, Altre versioni si pos-
sono trovare nell’opera di Lawoston Husnes, Awsns Bowresres, The Book
of Negre Folblore, cit
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He said, « Shine, Shine, set your black ass down.

I got ninety-nine pumps to pump the water down ».

Shine went downstairs, he ate a piece of bread.

That's when the water came above his head.

He said, « Captain, Captain, I was downstairs eating my
[ bread

And the mothetfucking water came ahove mv head »,

He said, « Shine, Shine, set vour black ass down.

I got ninety-nine pumps o pump the water down »,

Shine took off his shirt, took a dive. He took one stroke

and the water pushed him like it pushed a motor boat.

The Captain said, « Shine, Shine, save poor me

I'll give you more money than any black man see ».

Shine said, « Money is good on land or sea.

Take off your shire and swim like me ».

That’s when the Captain’s daughter came on deck;

Hands on her pussy, and drawers “round her neck

Says, « Shine, Shine, save poor me,

(3ive you more pussy than any black man see ».

Shine said, « Pussy ain’t nothing but meat on bone,

You may fuck it or suck it or leave it alone.

I like cheese but I ain’t no rat.

I like pussy, but not like that ».

And Shine swum an.

He said, « 1 hope you meet up with the whale ».

The whale said, < Shine, Shine, you swim mighty fine,

But if you miss onc stroke, vour black ass is mine ».

Shine said, « You may be king of the ocean, king of the sea,

But you got to be a swimming motherfucker to outswim
ME .

And Shine swim on,

Now when the news got to the port, the great Titanic had
[sunk,

You won't belicve this, but old Shine was

on the corner, damn drunk +7.

The Titamic, versione sttribuita a Arthur, tracia da B, D, ABsaiams

2
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Altro protagonista del folklore moderno afroamericano & la
Signifying Monkey. Come molti suoi predecessori — Anansi,
Brer Rabbit, ecc.,, — la Signifying Monkey appartiene sia al
mondo umano che a quello animale, e partecipa, in un certo
modo, delle due nature. Abbiamo gid visto come il suo essere
scimmia porti ad una identificazione immediata con l'afroame-
ricano: infatti una tale associazione si & verificata per secoli
nella mente dell’'uvomo bianco. La Siguifying Monkey ha le
stesse caratteristiche del #rickster: una piccola creatura che ten-
ta di avere la meglio con linganno e Dastuzia nel continuo
confronto con creature piu forti, con potete di vita e di
marte su di lei, In questo si identifica appunto con l'afroame-
ricano: linganno e lastuzia sono le uniche armi che riman-
gono ad entrambi,

Down in the junele near a driedup creck,

The Signifying monkey hadn't slept for a week

Remembering the ass-kicking he had got in the past

He had to find somebody to kick the lion’s ass.

Said the signilving monkey to the lion that very same day.

« There’s a bad motherfucker heading your way.

The way he talks about you can’t be right,

And T know when vou two meet ther going to be a fight.

[{e said he fucked your cousin, your brother, and your
[ niece,

And he had the nerve enough to ask your grandmom for

a piece ».
The lion said, « Mr. Monkey, if what you say isn't true
about me

Bitch, T'll run vour ass up the highest tree ».

The monkey said, « Now look, if you don’t believe what
[I say,

Go ask the elephant, he’s resting down the way ».

The lion let out with a mighty rage,

Like a voung cocksucker blowing his gauge.

He ran through the jungle with a mighty breeve,

Kicking gorillas in the ass and knocking giraffes to their
[ knees.
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Then he saw the clephant resting under his trec.

He said, « Get up, motherfucker, you and me »,

The elephant looked up from the corner of his eye

And said, «Scram, chickenshit, fuck with someone your
size .

The lion squatted and made a pass.
The elephant ducked and knocked him flac on his ass.
Then he jumped in his stomach and stepped in his face.
And tore his ass hole clear out of place,
] He mashed in his face like a forty-four,
! Placked out his eyes and dared him to roar.
b o The lion crawled through the jungle more dead than alive,
| i Andd swore to stop the monkey from signifying.
Mow that’s when the monkey reallv siarted his shit
« Jiveking ® of the junele, ain’t you a hiwch,
All swelled up like vou got the seven-year itch
You was up there alla jobbing and jiving and swinging
i | [vour anus
i While the elephant wras hitting vou like a voung king kong.
i Going around talking abour vou can’t be heat
_ Well T want you to know that me and my wife had a
L [ringside seat.
i | And another thing. Everytime me and old lady try to get

i [a little bit,
! I it || you come ‘round here with that roaring shit.
§ Ciit avway from my tree belore T pee »,
i\ The lion looked uvp and said, « Mr. Monkey, if vou pis

[on mg
While under yout tree I pass,
I'll climb that tree and kick vour motherfucking ass ».

i

| ! The monkey said, « Mr. Lion, if T piss on you while you
il | Tpess
g || You Il climb this wee and &iss my ass ».
k] The monkey started jumping up and down

ditt il | His oot missed the limb and his ass hit the ground.
il | Faster than a streale of lighming and a bolt of hear,
| i

LI 48, Tive: aA whole lot of falk». Usato originariamente e encor opgi
| nel sense di fuck e fazz, ciod, Patto scssusle,
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The lion was on the monkey with all four feet.

Then the monkey’s wife started her shit

« Sce that, monkey, what you git

poing around signifying and shit ».

The Monkey said. « Now look! You shut up,

Because there is one thing I'll never be able to see

That’s how I leaped and missed a whole damn tree

Bitch, I believe you pushed me ».

The monkey looked up with tears in his eyes

And said, « I'm sorry, Mister Lion, I apologize ».

The Lion said, « There ain’t no use for vou to be crying,

Because I'm going to stop you from sienifying.

Now before 1 put vou away to rest,

I want to hear vour dving request ». .

The monlkey said, « Get your motherfucking feet out |

My cyves and my nuts out of this sand,

And Tl wrestle vour ass all over this land ».

Thea when the lion got ready to fight

The monkey jumped up and went clean out of sight

But in the distance vou could hear the monkey say, .‘.

« As long as these weeds and green grass grow, '

I’'m going to be around to signify some more,

And another thing, Mr. Lion, you ain't no hell by the way
[vou creep

‘canse T know where three elephants sleep » ¥,

-

La societd riesce ad inglobare e neutralizzare qualsiasi
protesta si manifesti al suo interno. Un chiaro esempio di cid
¢ stato oflerto dalla Pop Art ¢ dal movimento Beat in Ame-
rica. Naturalmente, nel momento stesso in cui la socictd la
fagocita, la protesta diventa funzionale al sistema e alla sua
stabilitd. Via via che all’afroamcticano si concede di attin-
gere, in parte, a quanto fino a tempi recenti sembrava un
privilegio csclusivo del bianco, ossia educazione e cultura, le
sue espressioni orali tendono a scomparire: gli insegnano, in-

49. The Maonkey and the Lion, versione atttibuita a Arthur, tratta da
R. Y. Amramans, Deep Down fn the Jungle, op. cit., pp. 147-140.
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fatti, aleri eroi e altri miti: impara nuove categorie di pensiern,
che lo spingono a formulare le sue azioni solo in termini di
successo. T racconto orale decade, non ha pit la funzione di
portavoce della comunitd, dove lentamente, ma solidamente si
infilirano 1 mass media, che portano i messagel ¢ 1 mit fun-
cionali alla societd: successo, ricchezza ¢ violenza. T personaggi
creati dal mondo della pubblicita sono tra 1 pilt pericolosi per-
ché creano un mondo irreale che invita a una competizione
stremata e alla allermazione di un unico mito: il successo. Il
folftele afroamericano & cosi destinato a sparire, come tutti i
miti della comunitd sostituiti dai naovi, falsi, che vanno a bene-
ficto della socierd dei consumi, e della sua struttura di potere.

Carsmen Exrica De Sinva
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