LA POESIA DI SIDNEY LANIER

La posizione di Sidney Lanier nella storia della lettera-
tura americana ¢ quella di un isolato, di un solitario speri-
mentalista, quasi un alchimista intento a distillare 1 frutti
delle sue esperienze musicali ¢ dei suol studi di fisica e
biologia in versi di raffinata fattura, in Immagini ¢ suoni sen-
za significato; un poeta che, nel momento in cui visse, tta
il morente romanticismo ¢ il nascere della nuova poesia con
Whitman, e della prosa del realismo e naturalismo, rappre-
senta meglio il momento di erisi che non quello di supera-
mento e di rinascita.

Egli & stato, di wvolta in wvolta, e per brevi periodi,
csaltato (da un contemporaneo come il « Sir Galahad of
American Literature », e dal biografo Starke: « Lanier, like
Whitman, we shall call national »); disprezzato (« lacking
in critical intelligence and dignity ») e rivalutato (da Leary,
nel *47, che lo sente « unequivocally within the main current
of American Poetry »); indicato come « ancestor of antirca-
lism » in America e come « America's great impressionistic
poct »; e poi ancora quasi completamente dimenticato .

Poche, in Ttalia, le traduzioni, e dalla critica italiana
raramente citato: Cambon, nel suo Tewatica e sviluppo della
pocsia americana, lo menziona di sfuggita accomuniandolo a
Poe, ed estendendo a lui, senza particolari ragioni, i sembra,

1. Vedi T W. Hiomssow, « Laniers in Comiemporaries, Boston,
Houghton Mifflin Co., 1894, pp. 85-101; A. FL Starme, Sidney Larier: 2
biographical and critical stwdy, Chapel Hill, TN.G. Press, 1933, p. 5; J. C
Rinsont, « Hearts and Heads » in Ameerican Review, 11, Mar. 1334, pp. 354
571: 1. Leawe, «The Farlorn Ilope of Sidoey Lanict», in South Atlawtic
Quartierly, XLV, 1974, pp. 263-271; R. E. Seriicr, ¢ Sidney Lanicr, ancestor
of anti-realism », in Satwrdey Review of Literature, XXXI, 1948, pp. 6-24
Cu. 8 Lesmarr, Musical Influence on American Poetry, Athens, U, Georgia
Press, 1956.
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quel senso di terrore dello spazio in cul egli vede un tema
caratteristico del poeta americano®, Lanier resta, nel com-
plesso, un poeta poco letto di cul si conoscono pochi brani,
e non dei pit significativi, in antologia: poesie giovanili in
cui Dingenuo entusiasmo sentimentale si presta guanto mal
ad essere demolito, o alere in cui Uesuberanza del musicista
invita il lettore di oggi ad un atteggiamento di derisione *,

F’ vero che molte poesic di Lanier abbondano di con-
cetti astracti sovente nebulosi, che P'uso di personificazioni
vi & spesso esagerato. che la problematica vi suona [requen-
temente retorica; ¢ che le soluzioni che egli propone sem-
brano affrettate, disordinate ¢ talvolta contraddittorie, BEd ¢
anche vero che la sua passione per la musica non sempre gli
fu daiuto nella sua activith di poeta, © che anzi molte
volte o indusse a perseguitare, in poesia, golle analogic musi-
cali sovrabbondanti ¢ contorte.

Ma la musica offl anche allo stanco reduce della guer-
ra civile, eroe di una causa persa, professore senza allievi,
avvocato senza passione per le leggi, letterato agonizzante
nello squallore del pacsaggio cultutale del Sud del dopo-
guerra, la possibility di evadere verso lo cittd del Nord, do-
ve Lorchestra di Hamerick lo accolse come flauto solista ri-
solvenda, sia pure parzialmente e per pochi anni, il tragico
problema finanziario; e soprattutto gli forni, nel quotidiano
esercizio, e nella consuetudine al suo linguaggio, la familia-
rita con una forma organica da cui egli apprese molto.

2. G, Cannon, Tematica e _mifuppa della poesiy sirericana, Roma, ed.

Storia @ Letteratura, 1936, p. 6.
1 1 ' . ' ' a3
3. Vedi a proposito infelice scelta fatla da Brooks e WARREN in
R T S, iE . 4T 5 i
Undersianding Poetry, H, Holt & Co, N. Y. 1938, pp. 442443, dove si
comments « My Two Springs », una pocsin disordinata ¢ poco soddisfacente:
« The poem lacks imagery that is trulv functional and expressive ... and the

poet by .F_u.:s use of fmagery i3 trving to force a teaciion on the reader that is
not justified by hiz mmaterial ».
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Contrariamente a quanto affermato da Warren («La-
nier has only a doubtful importance for us, What he had to say
has been said by better men in a better way »)*, si riscon-
tra nelle sue poesie una esigenza di superamento nei confron-
ti di certo piatto poetare allora in voga in America, ¢ un -
speechiare ed anticipare insieme i bisogni spirituali e le esi-
senze espressive di una nazione ¢ di un'epoca.

Il continuo teorizzare di Lanler ha annoiato, ma non
't bisogno di arrivarc agli estremi di Warren che afferma
che Lanicr era « without a thought of his own»®. A causa
di quell'ansia di conoscere e comporfe in una unita armo-
nica tutte le attivicd dello spirito e gli asperti della natura
che egli senti con ingenua sinceritd sin dai suei primi con-
tatti col mondo della cultura, avveniva spesso che le for-
mulazioni teoriche precedessero la poesia o vi s’inserisse-
vo di forza, mentre d'alita parte esse venivano a raffor-
zare tendenze personali ed istintive intuizioni, Questo e vero
per le teorie tomantiche che dominano tutta la prima pro-
duzione di Lanicr; come per i tentativi di fissare e persegui-
te le relazioni della musica con la poesia, di interpretare
simbolicamente la natura e di sublimare il potere della pa-
rola, che sono alla base della sua migliore produzione ed an-
che i motivi dominanti del suo pit proprio mondo poetico.

Lanicr non si sottrasse a nessuno dei problemi del suo
ternpo € dedicd tutta la sua breve vita alla formulazione del-
le sue teoric. Prepard con cura e dedizione le lezioni alla
Johns Tlopkins University su « Shakespeare and his Fore-
runners » ¢ « The English Novel »; condusse con passione
esperimenti in laboratorio i cui risultati furono raccolti in
« The Phisics of Music » tra i saggl: « Music and Poetry:
essays upon some aspects and inter-relations of the two
arts », e si atticolarono poi in « The Science of English
Verse ».

4 R P Warmey, «The Blind Post, Sidney Laniet», in American
Reviews, Nav. 1933, p. 3L
5. lbidens,
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Le suc opinioni di critico letterario, di nomo del suo
tempo dibattuto tra scienza, fede e dubbio, fra idealismo e
materialismo, tra civiltd industriale ed economia agricola, e
le entuasiastiche asserzioni dello studioso alla scoperta di
una base scientifica per le sue teorie, sono perlomento coe-
renti se interpretate sullo sfondo delle sue letture (Catlyle
| e Novalis, i poetl ed i critici Elisabettiant), ¢ viste come i
b prodotto di tanti fattori congiunti: la consuetudine alla mu-
L sica, la passione per le scienze, la sinestesia allora in voga
¥ come riscoperta delle infinite analogic intersensoriali; quan:
1 do non sono, come nel caso della « Science of English Ver-
sc», addirittura pregevoli o perlomeno stimolanti®, BEgli
oscillava tra i lirici Tlisabettlani ed i « metafisici « del XVII
il secolo da una parte, e la seconda generazione romantica dal-
i Paltra, tralasciando completamente il razionalismo del XVIII

secolo. La sua ammirazione andava a Keats e Spenscr, a Sha-

| kespeare, Hetbert e Novalis; aveva fatto letture accurate del-

it le controversie elisabettiane-aristoteliche sulla natura e il fine
i della poesia: Gibson, Sidney e Puttenham.

I’r Imbevuto della religione elisabettiana dell’arte, non era
stato educato a trattare le idee come componentl di filosofie
| sistematiche, nclla tradizione del razionalismo, né come schia-
\ ve dell'emozione, nella tradizione del romanticismo; ma ave-
| va imparato dai « metalisici » teorie del linguaggio come or-
:, panismo, della poesia come vita, ¢ ne aveva ereditato il gu-

sto dell’ambiguita.

11 linguaggio & per lui ¢ a mystetious cypher », « a key
to a superior reality »; il poeta & un creatore (poietes),
« thythmizing chaos, weaving patterns of tune, of rhythm,
of meaning upon the wool of things » 7,

Musical Influence on Awmerican Poctey, ¢l p. 265, pud essere calenlato dal-
Tapprovazione che ha suscitate da parle dei prosodsd modern® dal 18280 in
poi; tra gli aliri EC. Stednan, Julie P, Dabney, H. M, Alden, T. 5. Osmond
Feerton Smith, G, W. Allen e J. Collins. VR !
! 7. The Centennigl Edition of the Works of Siduey Lanier, Baltimore

the Johns Hopkins Press, 1945, TI1, p. 324, Tute % citasioni dall'opera di

6. Il successo della «Science of English Verses, dice Lemhart in
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I| poeta sta «between the flame of chaos and the ice
of form and converts this hell of antagonism into the heaven
of art »® Lanicr, che soffti sinceramente il problema della
mente sfidata ad acclimatarsi in un mondo sconvolto dalla
scienza, tentd di conciliare gli opposti in una ottimistica teo-
ria dove il male diventa il necessario contrapposto del bene,
s forma del caos, Pamore dellegoismo, una teoria che ben
inquadra nell’ottimismo cosmico che gli Americani del suo
tempo vollero adottare come conseguenza della teoria del-
Pevoluzionismo °,

Tutti i movimenti in natura risultano da gquesto antago-
nismo di forza, ¢ dallopposizione nasce il ritmo che oscilla
cosl come « the shuttle of a loom » e « weaves a definite and
comprehensible pattern into the otherwise chaotic fabric of
things » 2,

Di questo ritmo la musica & prototipo: essa include tut-
to perché tutto & governato da pulsazioni, movimento ¢ cam-
hiamento, La musica ¢ simbolica di pura forma; i fenoment
musicali sono riflesso intellertuale di principi universali, dato
che il ritmo, l'armonia, la meclodia sono le pitt pure forme
di movimento delluniverso. « Poetry is sclf-realization
through sound in time and thought » ™.

T! principio di Lanier cra che vi & una scienza come un'ar-
te della musica, della poesia, della pittuta, e la sua fede cra
che la scienza, mediante la quale noi conosciamo la natura
¢ «quartcrmaster and commissary » alla poesia. L’esistenza

Lanfer gui [atte rimandono & guesta edizione completa di el | suoi seritti,
poesia, prosa, romanzo e lettere, in 10 volumi. Solo aleuni appuntl manoscrittl
scoperti troppo tardi per poter essere inclusi nella Cenfennial, furono pubblicati
a parte da Anderson, che ne € il curatore, in « Lanier and Science: Addenda »,
citato pilt avanti.

8., Works, II1, p. 344

9. Vedi F. W. Conwer, Cosmic Oplimism: o study of the interpreiation
of evnlution by American Poels from Emerson (o Eobinson, Gainsville, U. Flo-
rida Press, 1944,

10, Works, 11, p. 22.

11, Works, 1IL, p. 32,
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& «a congeries of forms s, l'arte & «cteation of fotms »; la
scienza & la conoscenza esatta, analitica del particolare, ©
I'arte la conoscenza sintetjca e simbolica del tutto.

L’arte & un modo di conoscenza perché riunisce il reale
e lideale; ¢ sintesi di finito e inflinito poiché ha un lato rea-
le, finito, materiale ed uno ideale, ed ¢ un movimento verso
la sintesi di entrambi . « This is the art of the poet... to
make miraculous joinders and proportions where none exist
to the scientific eve,. the procedurc of the poet is precisely
i the opposite to that of the scientist, for the former joins
together all which the latter’s analytic fingers have pulled
in sunder » . In linguaggio critico moderno i principi di Lanier
suonerebbero cosi: la logica scientifica & meccanica; le parti sono
f indipendenti; Ia loro relazione ¢ additiva. La letteratura invece
e organica c sintetica: essa trasforma tutte le cose in funziont
| e da significato, stabilisce relazioni; l'idea e Ta cosa non sono
pii in una relazione csterna, ma diventano interdipendenti
nell’atto creativo.

Come suo compito particolare Lanier aveva scelto di es-

sere uno scienziato nel campo della letteratura ¥, Sosteneva
che si deve giungere ad apprezzarc Popera mediante analisi
. delle forme che appaiono nell'opera stessa; auspicava rigore
! ¢ precisione scientifica negli studi letterati: vedeva « the he
ginning of a criticism which will work with at least the
possibility of becoming a science, elevated ahove (he capti-
| ces of irresponsible personal taste and resting upon the sure

1 12, Works, IV, p, 60; V, p. 43,
'l (3, Works, TII, p. 121.

14. La scienza, come continuo, fecondo processo di scopetta ¢ gene-
ralizzazione, aveva affascinato Lanier aid da
rante gli fu forniro dall’amicizia con J, Woodrow, un piovane inglese laurearo

a Hedelberg, che ebbe una cattedra di « Nanupa] Sciencs in connexion ;m:-lL?l
Revelation » nel Seminario Preshiterfana di Columbia, . C.. Woodrow u'i:uuﬁ-
ne in seguito, nell'84, una fioura di tilievo nazjnnal:a, {lup{: I pubb’icazione
{%ﬂ_ﬂﬂ §ua _I"-“:ﬁlusim‘l-:‘. « Evoludon ». Eoli tentava di coneiliare Religione e
acienza e insisteva che la Teologia & una scicnza umana,

glovanissimo; un impulse impot-
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basis of observed facts » 1°, Fece sinceri sforzi per interpretare
la letteratura da un punto di vista storico. Consigliava di stu-
diare Chaucer ¢ Shakespeare e di preferirli a Morris e
Swinburne; nei suoi gindizi su poeti particolari fu spesso
csatto .

Egli rese chiaro, una volta per tutte, che la poesia non
¢ soltanto un’arte scritta ma un’arte di suoni. I ritmi « stan-
dard » del verso, fatti di schemi di pledi tutti eguali, limita-
no lo scorrere del verso con le loro ripetizioni. Le sostituzio-
ni di piedi che Poe aveva fatto ¢ che tutti i poeti lirici ten-
dono a fare non erano altro che gli sforzi dei poetl per scri-
vere nei termini della pitt lunga unitd del verso nvece che
nella pit ristretta unita del piede.

Egli vide ¢ previde con i suoi stessi versi, la direzione
della pocsia moderna: versi fatti di schemi in continua va-
riazione, che alla fine avrebberc avuto come risultato una
slida alla scansione metrica tradizionale e si sarebbero volii
verso la maggiore libertd della musica e della prosa. In uno
schema ritmico siffatto Lanier predisse che soltanto la mi-
sura musicale avrebbe potuto chiaramente segnare le varie
unita di tempo.

Lanier criticd la civilta industriale del Nord minacciata
dalla sua stessa prosperita che pud sradicare l'vomo dal con-
tatto con la realth pin profonda, ed obiettd all'idea « yan-
kee» del successo secolare suggerendo come sostituzione uno
spirito d’amore: amore per l'uomo, € amore per il Cristo, il

15. Works, V, p. 80.

16. Si wvedano anche certi brevissimi appuntl su poeti contemporane
in cul la sua opiniene s colora di umarismao; Swinburne: « He invited me
to ear, the scrvice was silver and gold, bur no food thercin save pepper
and salt»; Emerson; « He asked me to stroll with him to Nowhere: and
said many wise and beautiful things on ihe way»; Willam Motris: < He
caught a crystal cupful of the yellow light of sunset, and persuading
himsell to dream it wine, drank it with a sort of smiles; Whirman:
« Whitman is poeiry’s butcher, Huge raw collops splashed from the
rump of poetry, and never mind gristle, is what Whitman feeds our souls
with... Whitman's arpument seems to be thal because a prarie is wide,
therefore debauchery is admirable, and because the Mississippi River is long,
therefore every American is God», Works, I, pp. 26061,
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migliore degli uomini; amore per la natura, dove Dio si ma-
nifesta, per Iarte ove tutto trova forma ¢ ordine 17, Respingeva
Pidea del possesso pet recuperare la realta su un piano diver-
so, e voleva infondere nuova sostanza di valori poetici nella
parola, per fare emergere, in una civilid sconvolta dalla guerra,
i lineamenti della sua spiritualita,

Lo stesso moralismo che vizia tutte le sue pagine, ed
& cosi facilmente ironizzabile, va preso non come un ihgenuo
atteggiamento di « pruderie », ma nel senso psicologico che
Ruskin intendeva: « .. unless you are suffused with that
moral purpose which finds its largest expression in love, do
not date to muddle with beauty » ",

Nonostante i riferimenti alla scienza in tutte le pagine
di Lanier siano cosl numerosi, non si pud essere d'accordo
con Graham quando afferma che fu la scienza a creare « the
friction which brought the spark of life to his poety..
Without scicnce he would have been merely the priggish
optimistie rhymester » Y.

Si deve piuttosto tornare ancora alla musica per pene-
trare nel mondo caratteristico di Lanier,

La particolare  sensibiliti alle possibilitd musicali del
verso e cosa comune ai poeti del Sud; Poe, Chivers, Timrod
ne sono esempi, ma Lanier in particolare fu un musicista di
professione, l'unico poeta di cul appaia traccia nella storia

17, «The Chutch is too bot, and Nothing iz too cold. T find my
proper tempetature in Arl. At offers to me a method of adoring the
sweet master Josus Christ, the beauntitulsouled One, without the straitness
of a Creed which confines my penuflexions, a Church which confines
limbs, and without the vacuity of the doubt which numbs them » Warks,
L5 0

18. Works, III, pp. 23738

19, Vedi Puicte Granam, « Lanier and Science », American Literature,
IY, Now., 1932, p. 290,

20. Le composizioni musicalh di Lanier sono: < Sacred Melodies »
per flauto, «[ieldlarks and Blackbirds » per fauyto, «Swamp Robins per
flauto, « Danse des Moucherons» per flawto e planoforte, « Longing » por
QBU’ED, ?ﬂnd'sonﬁ?’ﬁﬂfhﬂﬂum; alcuni canti per voee ¢ pisnoforte: ¢ The
Song o ve ah gat et i z
Bllas, « My Life s 1o a Sfjﬁ; Iite f“ﬁﬁsﬁf i e

. : ion finite una sinfonia
con coro, una « Symphony of Lifes ¢ una « Syimphony of the Plantation ».
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della musica americana . Di lui Chase afferma che fu 'unico
vero artista tra i musicisti ameticani del XIX secolo, I'unico
cui si possa applicare il termine « genio» *.

Ma appunto perché della musica egli conobbe tutti i se-
sreti cssa non fu per lui una oziosa ninna nanna, bensi for-
ma e organicith, Uopposto del caos. E infatti non si puo ¢
non si dovrebbe leggere le poesie di Lanier nello spirito che
Spiller sembra suggerire come l'unico possibile, in abbando-
no alllimpeto di una emozione che non pud essere tradotta
in esatti significati, perdendosi nella realtd di un eccitamento
comunicato dalla musica del verso, mentre la realtd della no.
stra emozione si prende gioco dellinadeguatezza del signifi-
cato intellettuale 2,

Né si pud fermarsi all’osservazione di Leary che scrive-
va nel %47: « Lanier’s words ran away with whatever thought
had originally called them up, hypnotizing him by the rise and
swell of their rhythm, by the « sweet » images they evoked » =

1l migliore e pitt pasiente studio delle poesie di Lanier
si trova forse in Lenhart che arriva a paragonare la tecnica
di Lanier a quella del «pointillism », ¢ dimostra la grande
precisione nella scelta dei particolari che compongono le im-
magini e la lopica conseguenza nell'articolarsi delle stesse,

La reputazione di Laniet presso quelli che ritengono che
egli occupi un suo posto nella storia della poesia americana
riposa su una dozzina di poesic al massimo, scritte tutte ne-
gli ultimi anni della sua vita, quando, dopo Ia decisione pre-
sa ncl *73, «to try and live with a flute and a pen», cgli
viveva del suo lavoro come professore alla Johns Hopkins,
e come solista di flauto ncllorchestra di Hamerick, nonché
di numerosi prestiti di amici, ¢ cercava di resistere alla ma-
lattia — la tisi contratta durante la prigionia in seguito alla

21, Vedi G. Cuasy, American’s Music, NY. Mc Graw-Hill [iooks
Co., pp. 34145,

22 SpuLpg et al, Literary Hisiory of the United States, N. Y.
Macmillan Co., 1933, p. 207.

93 L. Lgsry, «The Forlorn Hope of Sidney Lanicr», in South
Adlantic Quarierly, SLVI, pp. 263-67.
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guerra civile —, che ormai non gli dava pace né speranza.

L'irrequicto sperimentalismo del verseggiare di Lanier,
che rimaneva nelle poesie glovanili asservito ai modelli di
un romanticismo convenzionale, si trasforma lentamente in
tecnica precisa di costruzione organica di poesie che presen-
tano una formula eccezionale. L'uso del linguaggio &, nelle
ultime e migliori poesic di Lanier, tutt’altre che « incontrol-
lato »: anche se spesso il tono & ardente ¢ gli accostamenti
temerari, non c’c nulla di casuale ¢ di fiacco *.

Il poeta mette a profitro le potenzialitd virtuali del lin-
guaggio. Si tratta di poesia decisamente « centripeta », che
conta su tutta la partecipazione soggettiva ed intima del let-
tore, in cui la descrizione si fa a volte cosi minutamente rea-
listica da sfidare il termine « poesia », pur sempte esprimen-
dosi nei suoni pitt musicali. Colori, sfumature, giochi di luce,
odori si mescolano in una soviabbondanza di immagini ric-
che, in un costante creatsi di metafore.

La sovrabbondanza dei particolari fa somigliare queste
poesie ad arazzi in cui ogni angolo & minutamente elaborato
e il disegno vi & cosi intricato che l'occhio fatica, da wvicino,
a seguire le linee principali ed a coglierne il pieno significa-
to. Se a volte la ricchezza delle immagini fa pensare a Keats,
altri versi di nuda semplicitd fanno pensare a Frost; il gusto
barocco si alterna all’attenzione sobria e distaccata di un na-
turalista.

Questo avviene gia in « Corn», che si apre con un
dettagliato paragone di boschi verdi e di caratteristiche uma-
ne, un confronto che si inverte prima che la strofa termini,
dove & l'umano che viene deseritto in termini di natura, e
senza dubbio ha ragione Lenhart, quando vede in questo gu-
sto dell'inversione traccie della tecnica del musicista.

Today the woods are trembling through and through
With shimmering forms, that flash before my view,
Then melt in green as dawn-stars melt in blue.

24, LHUS, op. cit, p. 906,
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The leaves that wave against my check caress

Like women’s hands; the embracing boughs express
A subtlety of mighty tenderness;

The copse-depths into little noises start,

That sound anen like beatings of a heart,

Anon like talk’twixt lips not far apart.

The beach dreams balm, as a dreamer hums a s0ng;

Through that vague wafture, expirations strong

Throb from young hickeries breathing deep and long

With stress and urgence bold of prisoned spring
And ecstasy of burgeoning ¥,

Si trovano qui immagini memorabili suggerite dalla sce-
na naturale che viene colta in turti i suoi particolari: Pim-
magine delle file di granturco come file di soldati spalla a
spalla, e il capitano

. out of line one tall corn-captain stands
Advanced beyond the foremost of his bands
And waves his blades upon the very edge
And hottest thicket of the battling hedge %,

ma soprattutto si nota insistente presenza di un’immagine
ossessionante, presente nel verbo « interlace », nel participio
« inwoven », richiamata anche dall’'uso di preposizioni come
« 1nto », « betwixt », « through and through ».

Where sky and leafage interlace
So close the heaven of blue is seen
Inwoven with a heaven of green?, |

che ci riporta alla fede di Lanier nelle corrispondenze ritmi-
che. La natura & una foresta di simboli, non qualcosa in cui
cercare soltanto un’eco dei propri stati d’animo, ma un al-
tro modo di esprimere I'umano in una coincidenza perfetta: |

Yon old deserted Georgian hill
Bares to the sun his piteous aged crest
And seamy breast

25. Works, I, p. 34.
26, “Works, L p. 3
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By restless-hearted children left to dic
Untended thete beneath the heedless sky,
As barbarous folk expose their old to die®.

Meglio ancora questo stile caratteristico si nota nei quat-
ito « Hymns of the Marshes » che abbiamo, uniche poesie
compiute tra le molte rimaste in istato di abbozzo, e che
avrebbero dovuto appartencre a tre grandi gruppl di poesie
della natura che Lanier aveva in progetto di comporre:
« Hymns of the Marshes », « Hymns of the Fields », « Hymns
of the Mountains ». Le quattro pocsie « The Marshes of
Glynn », « Individuality », « Marsh-Seng, at Sunset », e
« Sunrise », sono le poesie in cui Lanier, abbandonandosi al
la scena della natura, attraverso il mezzo della parola che &
musica, in spitito di amore, prende possesso della realia.
Questi versi chiedono al lcttore uno sforzo enorme di par-
tecipazione, per giungere ad un apprendimento completo di
quanto & creato e sugeerito dal versi singoli, una partecipa:
zione che include Tuso dei cinque sensi, oltre che dell'imma-
ginazione e dcll’intelletto. Poesie in cui si ha un massimo
dell’elemento sensoriale ed un massimo di carica affettiva ed
un minimo dell’elemento logico, senza beninteso che esso
venga mal timosso, ché anz una forte esperienza si comu-
nica al lettore, creata dal rivelatsi delle idee, come dal con-
testo sensoriale ed affettivo stesso,

Nei « Marshes of Glynn» ttte Je caratteristiche dello
stile «inwoven» che & peculiare di Lanicr sono rappre-
sentate. Ogni angolo, ogni aspetto dell'impressione che un uo-
mo ticeve dalla palude € esplorato ed il prande simbolo della
palude scivola lentamente entro il cuore del poeta sino a pos-
sederlo tutto, sino a che egli non teme piti quello spazio
senza limiti, sconosciuto, percorso dalle acque del mare al
momento della marea.

Piena di complessi schemi ritmici, carica di allitterazioni,

27. Works, 1, p. 33
38, Worky, 1o 57
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la poesia ha una grande petfezione ritmica. T dattili legano i
versl con innumerevoli sostituzioni di piedi e grande sotti-
gliezza di gioco melodico; il frequente spostarsi degli accen-
ti, le troncature iniziali ed il frequentc mutare della quanti-
ta delle sillabe nel verso impediscono al ritmo di diventare
monotono. Pochi versi hanno esattamente la stessa cadenza,
ma il metro di ad ogni wverso una cadenza caraticristica e
Peffetio totale ¢ di cadenze « interlaced »:

Fmerald twilights,
Virginal shy lights,
Wrought of the leaves to allure to the whisper of vows %,

Perfetto 'adattamento dei ritmi e del colorito delle parole
allo stato d’animo della poesia: quando si passa ad una idea
filosofica, 1 versi, lenti, scotrono in lunghesza ¢ pacatezza di
suono: « And now from the vast of the Lord will the waters
of sleep»®, con un accurato distanziarsi di suoni voealici,
« Roll in on the souls of men » 3, o nell’ultimo verso: « On
the length and the breadth of the marvellous marshes of
Glynn » %2,

Il poeta procede verso la palude dal bosco, mentre il
sole & ancora alto, e, nel bosco, le colonne di tronchi d’albe
ro e la solitaria intimitd Jo guidano ad un pensiero di eremiti
in preghiera:

Beautiful glooms, soft dusks in the noon-day fire

Wildwood privacies, closets of lonc desire,

Chamber trom chamber parted with wavering artas of leaves

Cells for the passionate pleasure of prayer to the soul
[that gricves

Pure with a sense of the passing of saints through
[the wood ¥.

2% Wares, I, po 1%

30. Workr, I, p. 122

31. 1hid.

32. Ihid

33, Works, 1, pp, 119:120,
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Nelllombra del bosco il poeta acquisia un Senso di fi-
ducia e di abbandono. I ritmi si susseguono variati, legati da
ripetute congiunzioni, ¢, mentre si crea I'idea della sospen-
sione di ogni attivitd pellora della sera, cosi ogni dubbio di

quelli che usavano tormentare il poeta ¢ rimosso:

But now when the noon is no more and the riot 5 at rest
And the sun is await at the ponderons gate of the West
And the slant yellow beam down the wood aisle dath seem
Tike a lane into heaven that leads from a drcam
Ay, now when my soul all day hath drunken the soul of
[the oak
And belief overmasters doubt and [ know that T know
And my spirit s grown to a lordly great compass within
.. Oh, now, unafraid, T am Ffain to face
The vast sweet visage of space ™.
Il gioco di Juci ed ombre iniziale sulle foglie degli albeti
continua ad apparite attraverso tutta la poesia, ora abbaglian-
te nella Juce, ora misterioso e suggestivo nell’ombra:

Softly the sand-beach wavers away to a dim gray looping

[of light

A league and a leaguc of marsh-grass, waist-high, broad in
[ the blade,

Green, and all of a Height, and unflecked with a light
[or a shade,

Stretch leisurely off, in a pleasant plain,
To the terminal blue of the main®,

Dalla palude il poeta giunge al mare; egli richiama lenta-
mente Uattenzione del lettore verso il mare; dapprima esso
& trattenuto dagli intricati canali, poi rapidamente entra;
« Here and there Everywhere» sino a che si sparge di nuo-
vo calmo e copre la terra:

Till his waters have flooded the uttermost creeks and the
[lowlying lanes

34, Works, I, p. 120
35, Ibid.
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And the marsh is meshed with a million veins
Like that as with rosy and silvery essences flow
In the rose-and-silver cvening glow ¥,

L'impressione finale che il poeta lascia & quella del mare che
si insinua nella palude, investendola con rivoli d’argento che
riflertono P'ultimo rosato bagliore del sole. Poi le ali di un
uccello diretto a nido risuonano nell’oscuritd e nel silenzio, ed
¢ notte,

Nell'insieme la poesia & un brano quieto e riflessivo, ma
nonostante il tono ingannevole di calma c’& una qualitd ap-
passionata nel versi in cui la prima persond si inserisce, ne-
gli «oh» e nelle domande finali; ed i versi che inseriscono
il muoversi delle acque si muovono velocemente essi stessi,

Lanier sfrutta qui il simbolo della marea montante ed
in « Sunrise » quello del sorgere del sole, entrambe imma-
ginl primordiali dotate di non comune potenza evocatrice.
Le immagini sono realizzate in se stesse come apparizioni pu-
re sino a che esse si dissolvono nel simbolo che le include e
le trascende, e non & certo di grande wtilita cercare delle
equivalenze; quercie = Spirito Santo, palude = condizione
umana, marea = fusione del finito con I'infinito, per quanto
ovyic esse si presentino, poiché, appunto in quanto ovvie,
csse finiscono con I'impoverire lirradiazione naturale del-
I'immagine-simbolo stessa ¥7,

Se i « Marshes of Glynn » si muovono in un tempo di
ampio respiro con accelerazioni occasionali, in « Suntise » il
ritmo palpita pitt ‘mosso, e, in qualche luogo, frenctico.

Strettissima & qui la collaborazione tra il ritmo seman-
tico ed il ritmo metrico; massimo lo sfruttamento delle pos-
sibilitd del linguaggio, anche a livello di semplice suggestivi-
t2 acustica. In una forre integrazione solidale di tuttd gli cle-
menti del contesto, le iterazioni a carattere emotivo, le anti-

Lo IR R S

36. Worer, 1, p. 121,

37. Yedi « Lanier as Poets di Ch. Ed. Winfeld Parks in Essays
an American Literature in Honor of Jay B Haubbel, Duke University Press,
Dutham, N.C., 1967, pp. 199200,
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cipazioni, le dilazioni, le inversioni, le antitesi, 1 costrutt
arcaicizzanti, cooperano a costringere la fantasia a produrre
Pimmagine. Le immagini sono molto ornate ed elaborate, in un
fiorire lussureggiante e grande ricchezza di particolari; i coloi,
le Tuci, 1 suoni ed il gioco d’ombre sembrano a momenti il vero
soggetto della pocsia, mentre il tema principale recede:

O cunning green leaves, little masters! like as you gloss
All the dull-tissued dark with your luminous darks
[ that embaoss
The wague blankness of the night into pattern and plan
..So ve have wrought me
Designs on the night of our knowledge, — yea, ye have
[ taught me, So
That haply we know somewhat move than we know ¥,

Tl ritmo ¢ anapestico e giambico, combinato In maniera irte-
galare in versi che vanno da un minimo di una sillaba ad un
massimo di sedici: pli anapesti si sussepuono lenti, all’improv-
viso interrotti dal ritmo primitive degli spondei;

The hive is of gold undazzling, but, oh, the Bee,
The Star-fed Bee, the built-iire Bee,

Of dazgling gold 1s the great Sun-Bee

That shall flash from the hive-hole over the sea

A volte un gruppo di sillabe, come un gruppo di note, cn-
tra nel verse producendo impressione di veloecitdh ed eccita-
mento, a volte gli accenti sono ampiamente distanziati e il
verso @ allungato da consonanti sonore, sicché esso procede
maestoso attraverso la pagina., Tuttl i versi tendono wverso un
« climax » che & raggiunto non solo a livello di significato ma
anche nel colorito delle parole e nella soluzione ritmica:

Oh, what if a sound be made!

Oh, what if a bound be laid
To this bow-and-string tension of beauty and silence
[a-spring

38. Works, I, p. 145.
39. Works, 1, p. 148,
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To the bend of beauty the bow, or the hold of silence
[the string!

I fear me, T fear yon dome of diaphanous gleam

Will break as a bubble o’erblown in a dream, —

If a bound of degree to this grace be laid,

Or a sound or a motion made ¥

I ritti guizzano senza posa mentre il poeta cerca di catturare
un momento cosi fugace, e gli andamenti ritmici conducono
a particolari scelte linguistiche: cosi l'idea del sonno induce
alla scelta di « drifting, sifting, sifting » come suoni onoma-
topeici di foglie mosse, in analogia tra il significato e larti-
colazione linguistica. Al tono cullante che accompagna I'ac-
tcsa si sostituiscc un progressivo «crescendo » sino a che
improyvisamente un'immagine nuova si introduce e sostiene
la musica sino ad un nuovo decrescendo.

Now a dream of a flame through that dream of a flush
| is upIDl]Cd:
To the zenith ascending, a dome of undazzling gold

Ts builded in shape as a bee-hive, from out of the sea *.

Abbiamo gid detto che la struttura di « Sunrise » presenta
tre voci che attengono larrivo del sole: la palude, il mare e
'anima del poeta, La pocsia <1 articola poi in tre parti: pri-
ma dell’alba (i boschi, la palude ed il mare), dall’alba al sor-
sere del sole, ed infine I'apparire del sole stesso. Insieme al-
le foglic che sussurrano e alla pzi[ude che distilla silenzio,
I'orecchio si tende nella aspettazione, in un momento di quie-
te Immensa Ehﬁ f.. SOSPEE0, COnseryato PEr plU E‘LEE}I ]_11 uil
tentativo di catturare la sensazione stessa dell’alba ChL SOIge
dal mate; poi il gufo & destato,

the wild duck sails round the bend of the river
And a sailor unseen is hoisting a-peatk,

40. Works, 1, p. 147,
41, Works, I, p. 148.
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For, list, down the inshore cutve of the creck
How metrily flutters the sail .

E quando il sole giunge esso ¢ salutato in termini di gioia

e nei termini del significato che esso prende per un

uomo che sta per morire; 1 suoi raggi sono descritti con gioia
dionisiaca e in spirito di abbandono:

The wave-serrate sca-tim sinks, unjarring, unreeling,

Forever revealing, rcvealing, tevealing,

Edeewise, bladevwise, hallwise, wholewise, — 'tis done!

Good morrow, lord Sun!

With several voice, with ascription one,

The woods and the marsh and the sea and my soul

Unto thee, whence the glittering stream of all morrows

[doth roll

Cry good and past — good and most heavenly morrow,

[ord Sun ¥,

« Matshes of Glynn» il poeta giungeva al mare con

la domanda di cosa citcolava sotto le acque tranquille del

50TIN0,

di cosa si muoveva solto le acque quando la marea

montava, ¢ la palade investita dal mate, piena di rivoli d’ac-
qua, rifletreva la galassia moltiplicandola, e ogni goccia ave-
va in s¢ il segreto di tutto Pimmense delo, qui & il sole,
« Artisan born of purple », « Workman Heat », « Laborer

Heat »,
nazione

o
LR o]

« Artist », « Manifold One », che comunica 'illumi-
T am lit with the sun
Oh, never the mast-hish run of the seas
Of traffic shall hide thee,
Never the hell-colared smoke of the factories
Hide thee,
Never the reek of the time’s fen-polities
Hide thee,
And ever my heart through the night shall with knowledge

[abide thee,

I&id
Works, 1, p. 148
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And ever by day shall my spirit as one that hath tried thee,
Labot, at leisure, in art, — till yonder, beside thee

My soul shall float, friead sun,

The day heing done %,

« Suntise », assai pateticamente ed in chiave con il suo te-
ma, fu scritta da Lanier febbricitante e morente. Pochi gior-
ni dopo glunse la morte a coglierlo a soli trentanove anni,

Non si pud essere d’accorde con quanti pensano che
Lanier sia passato sulla scena della poesia amecricana senza
aleun risultato di rilievo, senza alcun esito conclusivo.

In una lettera a Robert Bridges, G. M. Hopkins aveva
commentato favorevolmente sulle « notions about poetical
form » di Lanier e sui suoi versi, paragonandolo a Whitman
e a Poe®.

Certamente 'opera di Lanier rappresenta una rottura
con la moda del tempo perché & molto diversa da quella di
Longfellow che consiste di nobili idee messe in piacevoli
versi ed esprime una sfida altrettanto enfatica ¢ veemente
quanto quella di Whitman®*, Si tratta petd di un atteggia-
mento diverso perché Whitman si volgeva fuori di se, verso
il realismo, ¢ Lanier si ripiegava su se stesso ¢ sulla sua tec-
pica; ¢ diverso & anche da quello di Poe, che aveva accen-
tuato i valori cstetici del sacrificio del contenuto intellettua-
le perché, per quanto sembri cullarsi nei suoi suoni, non di-
mentica mai quella ricerca i uba veritd valida per I'nomo
che ne & la fonte ed il fine,

Sin dalle prime composizioni poetiche Lanier aveya teo-
rizzato in versi sulla societd, il lavoro, il benessere, il com-
mercio, la scienza, e predicato il suo vangelo di amore, cer-
cando di comunicare le sue idee in versi di grande armonia e
musicalith ¢ che si presentavano in forme originali; ma il 1i-

44, Works, L[, p. 149,

45. G.M. Horxiws, Letterr to Robert DBridees, Oxford, 1935 la
lettera & in data 16 aprile 1884

46. «Fverpthing T do or write is so new and upturny of old mouldy
idess that [ have infinite trouble..», Works, IV, p. 84
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sultato furono spesso poesie pretenziose con qualche buon
brano da estrarre e lunghi passi pesanti e pedantl, Ma fu
quando la musica, da romantico oggetto di poesia in un pri-
mo tempo e ispiratrice di metafore complesse e sostenute in
un secondo tempo, si trasformd in tecnica vera e propria che
la poesia di Lanier acquistdo un'impronta ¢ delle modulazio-
ni sue personali e veramente sighificative,

La musica era apparsa come tema nella « Symphony » e
gli strumenti avevano prestato le loro veci {flauto, clarino,
violino, oboe e fagotto) 4 wvariare il tema dominante; un
messaggio di fratellanza e di amore. Le immagini avevano
poi preso a fluttuare dal monde della musica a quello della
natura, in tipiche metafore miste o cumulative di cui Lanier
fara sempre pitt spesso uso col maturare della sua tecnica.
La musica informa anche la strutturazione sinfonica di poe-
sie dal titolo meno indicativo della « Symphony » ¢ dall’intento
meno sperimentale ¢ polemico; il tema annunciato in una
chiave viene ripreso in altre: le vocl si alternano e inseri-
SCON0 variazioni € §i strutturd un COncerto.

Nei « Marshes of Glynn » i boschi, la palude e il mare
sono le voci che si susseguono ¢ si avvicendano su un com-
plesso sfondo di suoni, sussurti, e silensi dintervallo, in at-
tesa che si compia il miracolo della marea: voci che si leva
no in crescendo e decrescendo, senza tregua, in un tempo ra-
pido, sino a che il finale giunge portando appagamento al-
I'attesa cosi a lungo prolungata.

Il poeta, il bosco ¢ la palude sono i protagonisti che
introducopo e cantano il tema della aspertazione in
¢ Sunrise »,

La musica ispira anche la costruzione di poesie di tut-
taltro tipo, tanto semplic, liriche, melodiche, quanto quel-
le sono complesse, sinfoniche, barocche: « The Ballad of
Trees and the Master » e « The Song of the Chattahoochae s
presentano un tema unico che si svulge pianamente, E’ pro-
prio in una poesia come « The Song of the Chattahaochee »
che si raggiunge il culmine di quella frenesia sonora di versi
iterativi che producono la narcorica incantagione per cui
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Lanier ¢ pit noto, ma questo non avviene certo a dispetto
del senso, poiché la personificazione del fiume che parla per
sé, cantando una sua storia d’amore, si fa simbolo di tutto
cid che & vita e movimento, di tutto c¢ido che tende ad un
proprio fine, ad una propria conquista, di ogni altruistica
passione di dare, di ogni mistico abbandono nell’attesa di
confondersi con ['assolute che tutti ¢’include.

Non si tratta percio di musicalita fine a se stessa, ma
di una tecnica che finisce con l'informare una visione della
realtd. La struttura stessa della musica si presta a conferma-
re il poeta nella sua fede nclle « rispondenze » da un aspet-
to all’altro della vita nel mondo che conosciamo. Lo stile
« inwoven » nel linguaggio poetico ha un parallelo nella
strutturazione deil brani musicali sinfonici, come nella perce-
zione di quel rapporto uwomo-realtd che culmina in una inte-
grazione panteistica, mistica, gloiosa, appassionata. Il poeta
cerca ¢ trova il senso delle cose, procedendo attraverso una
serie di immagini cocrenti verso la conguista, tutta intima,
del mondo intorno a s¢, in devota fedelth ai suoi temi che
permangono e si evolvono, senza rifiutare la frustrazione del
pensiero, ponendo la morte al posto di onore (ma senza il
brivido lugubre di Poe), nella confidenza e comunione con
Dio, sino a che egli giunge ad una accettazione della condi-
zione umana che ¢ appagata € serena.

Intorno alliomo Lanier, perplesso, dubbioso, entusia-
sta ¢ spesso frustrato, & la scena naturale che, componendosi
in attegpiamenti umani, gli propone immagini che lo con-
fortano, cosi come Cristo in « The Ballad of Trees and the
Master » aveva trovato conforto soltanto presso gli olivi.

« Nature 1s like music », Lanier aveva scritto. « The
meanings of the tones are not preconcerted among them: each

tone is free to mean all things, depending on its situation » ¥.

Il poeta si appoggia alla terra con senso di parentela,

di affinita, di abbandono:

47, Works, VIII, p. 319,

e



Tz ELSA ROSST LINGUANTT

Dear Mother Earth,

Of giant birth

Yon hills are thy large breasts, and often I
Have climbed to their top nipples, fain to lie
And drink my mother’s milk so near the shy *,

Le cose acquistano corpo ed anima, si atteggiano nei pin
umili o ieratici gesti umani. L'io si riconosce minimo, par-
ticola minuscola del cosmo, ma capace di partecipare della
forza, della bellezza di esso:

I am strong with the strength of my lord the sun
How dark, how darl seever the race must needs be run
I am lit with the sun ¥,

Basterebbe estrarre un modulo come quello di « movimento »
con tutte le sue variazionl e vederne lintegrazione struttu-
rale nel sistema poetico di Lanier per dimostrare come si
tratti di un tema unico, di una costantc che rimanda dal
mondo dei sentimenti umani al mondo della natura, tutto
recuperando a questa visione. Non ¢'¢ staticita nelle immagi-
ni, né peraltro nelle intere poesie di Lanier in cui egli co-
munica la visione cui ¢ giunto, Tutto & slancio, dinamica,
espansione, attrazione; anche la palude & penctrara dal mo-
vimento delle acque della marea; il flume corre cantando;
la morte, come un sasso fermo nel ruscelle ridente, viene
circondata, assalita dalla vitalitd dell’acqua e trasformata in
qualcosa che non pud morire.

Il tema correlativo della staticitd si concreta soltanto
per esclusione; la staticita & un modo di solitudine ed ¢ la
cosa temuta. Esso si placa nel senso di possesso mistico del
tutto, nell’assolutezza di una identitd cercata a lungo:

..how I hold
Your being in my being *,

48. Works, 1, p. 166.
49, Workr, 1 p, 149,
50, Werks, 1, p. 97.
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Nel mondo della natura, al di la delle contraddizioni appa-
renti *', egli trova conferma per le sue certezze, scegliendo
immagini coerenti che rassercnanc la sua visione della con-
dizione umana, e il moto che collega la pit profonda delle
sue esperienze, la musica, con il mondo della natura, in cui
tutto vibra in continuo divenire, si placa soltanto nel sen-
timento di Dio:

The universe-finity is to me like the chord of the dominant
seventh, always leading towards, alwavs inviting onwards, a chord
of progress; God is the tonic triad, a chord of repose *.

Ersa Ross: Lincuanti

51. «. beneath every sguare vard of all this green beauty and
freshness goes on all day the monstrous struggle for existance », in Ch. R
Anderson, « Laniet and Science: Addenda s, in Modern Language Noles.
ILXXXT. June 1931, p. 39i

52. Works, I, p. 267.
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