HAPPENINGS

Un numero limitato di elementi basilari: un ambiente, un
segmento di tempo, alcune persone e oggetti, e la loro com-
hinazione pud generare catene indelinite di eventi. La funzio-
ne generativa & implicita nelle premesse. L'operazione Hap-
pening pud cominciare,

Happening ¢ in s¢ quello che pud divenire. Happening
¢ quello che & nel suo farsi,

Happening ¢ il termine con cul gencralmente si indica
un tipo di rappresentazione anticonvenzionale che trova 1 suoi
inizi intorno agli anni Cinguanta negli Stati Uniti, e si situa
come ciemento di rottura con il teatro naturalista. Si ricollega
piuttosto a tipi primitivi di drammatizzazione e cerca di sfug-
gire a codici culturali e artistici offerti dalla tradizione,

Allan Kaprow adoperd il termine Happening, per la pri-
ma volta in un articolo su Jackson Pollock del 1958 e poi in
un titolo 18 Happenings in 6 Parts del 1959. Quando lo ust
per la prima volta lo fece quasi inconsapevolmente — alme-
no cosi dice egli stesso — pol ne avverti tutto il peso e cercd
di sbarazzarsene insieme a Bob Whitman ¢ Clacs Oldenburg ',
In fondo, Happening, aveva tutta Paria di elevarsi quasi a ca-
tegoria e le definizioni sono spesso scomode ¢ ingombranti.
Come le eticherte hanne il difetlo di limitate eccessivamente
Poggetto e di lasclarne scoperti aspetti e caratteristiche,

Fortuna ¢ ripudio del termine, da parte del suo stesso in-
ventore & sintomatico del fatto che sotto Pappellativo di Hap-
pening si nasconda qualcosa di pitt e di diverso di quanto la
patola non pretenda di dire, Altri tentativi di denominazione
sono stati fatti: Richard Kostclanetz, per esempio, ha prefe-
rito usare U'espressione Theatre of Mixed Means. Ma, Happen-

1. Cfr. Rrowarn Kostoraners, The Theatre of Mixed Means, New
Yeork, The Dial Press, 1968, p. 111
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ing, anche se ha perduto parte della sua trasparenza, timane
sempre il termine pit diftuso se non il pi appropriato?,

John Cage, Allan Kaprow, Ken Dewey, Ann Halptin, Claes
Oldenburg, Robert Rauschenberg, La Monte Young, Carolee
Schneeman, Dick Higgins, Meredith Monk, Al Hansen, song
alcuni del personaggi pill tappresentativi legati agli Happen-
ings. Di tendenze anarcoidi, sono stati anche chiamati i New
Dadza per il loro rifiute delle convenzioni tradizionali consi-
derate borghesi e di ogni sistema precostituito. Nessuno di lo-
ro proviene dal teatro tradizionale. La loro biografia indica
tutto un movimento di interessi diversi: la loro tormazione,
complessa e varia, spesso annovera disegno, pittura, musica,
danza, recitazione, con il prevalere o il succedersi dell'uno ¢
dell’altro. Vi ¢ piuttosto tutto un intersecarsi di percorsi di-
versi che conducono all'incontro e alla fusione di sistemi se-
miotici diversi.

Il pezzo pil famoso ¢ forse 4'33” di John Cage. Risale
al 1952 ¢ pud considerarsi I'iniziatore del genere’.

« Quattro primi ¢ trentatré secondi di silenzio », Un do-
camento di primaria importanza, E’ silenzio di annullamento
di precedenti convenzioni ma &, soprattutto, silenzio che s fa
eloquente e assume piena funzione comunicativa per via delle
sequenze sonore ¢ del processi, anche minimi, determinatisi

2. Per altre notizie sugli Happenings si possono consultare le seguenti
opere: Mrceazr Kirpy, Ilappenings, N, Y., Dutten, 1965 ¢ The Art of Tint,
N, Y., Ducon, 1969, Happesingr, ed. Tvecrn RBrexer and Worr Vostalt,
Hamburg, Rowolr, 1965; the Tulwe Drama Repiew, ed. M. Kmey and
Ricmarp Scuecuver, Winter, 1965, n. 30; Avcan Kaprow. Asserblage,
Environments, & Happenings, N. Y., Abrams, 1966; MicHaeLa WILLLANMS,
« What is 2 Happening? », Panorama - Chicago Daily News, Apil 16, 1966
AL Hawsen, A Primer of Happenings & Time | Space Art, N. Y., Something
Else Press, 1963.

3. Di Jomn Cadk si possono leggere: Slemce, Wesleyan Universioe
Press, Middletown, Connecticur, 1961; e A Year from Mondey, ibid, 1961
Per altre indicazionni su Cage i timanda a Rrcianp Kosterantrz, « The Twe
Extremes of Avant-Garde Musics, Nesy York Timer Magazine, Jan 13, 1967,
¢ Perer Yarss, « After Modern Music », Location, 1, 1, Spring, 1363,



HAPPENTNGS 415

occasionalmente in quel segmento di tempo. E' un tipo di i
comunicazione in cui anche un sospiro o una smotfia occasio-

nale, nell’incontro di un pubblico in un ambiente, determinano

il contesto drammatico contingente e assumono funzione este-

tica, Le sequenze di ewvironmentsl sounds, o suoni ambienta-

li, sono poste in tilievo e si istituiscono in oggetto artistico

nel momento stesso della manifestazione, Si supera il concetto

di testo artistico programmato intenzionalmente in tutti i par-

ticolari e lelemento casuale gioea un ruolo di primo piano

nel momento della attualizzazione.

L’indicazione di un « tempo determinato », resa esplicita
nel titolo stesso di 4'33", & uno degli elementi fondamentali
su cui si basa VHappening e ne segna uno dei confini conte-
stuali, In altri termini, la funzione estetica dell’Happening si
determina, come nel caso di 334", in rapporto al principio e
alla finc del suo segmento di tempo. 1

1t

La configurazione di 4'33”, anche attraverso il suo stesso
titolo, ha il vantaggio di indicare nitidamente la doppia arti-
colazione del tempo: un « tempo prestabilito », delimitato dai
due termini di «inizio» e «fine », che si potrebbe chiamare
« csterno »; € un « tempo interno », autodeterminantesi nella
catcna di eventi-situazioni nel loro farsi. Questo secondo tipo
di tempo tientra ncl numero degli elementi « non-intenziona-
li » e rappresenta anche il ritmo o i ritmi propti di ogni Hap-
pening, a modo loro, irrepetibili.

In tal modo, neppure il ritmo sarebbe imposto in anti-
cipo da un autore o da un regista, ma costituirebbe la novita
in sé, assumendo funzione estetica, in quanto delimitato dai
punti di inizio e fine, Al di fuori di questi limiti la funzione
estetica non potrebbe pin essere ricercata.

Il tempo, cosiddetto « interno », apparterrebbe alla non-
intenzionalith, mentre la funzione estetica subentra con la in-
tenzionalitd della limitazione del tempo «esterno». In que-
sto modo, qualsiasi processo pud assumere funzione estetica,
purché lo si consideti entro i termini di tale funzione. ¢ L'e-
vento-tempo non previsto » si situa quindi come elemento
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estetico solo e soltanto in guanto incluso in un « periodo di
tempo previsto »,

ity Scale, realizzato da Ken Dewey ? nel 1963, presenta
una differenza di notevole importanza rispetto a 4'33” Ap-
partiene al tipo di Happenings che eliminano il secondo dei
due limiti di tempo esterno, Si conosce il momento iniziale
ma non quello finale, L'Happening ¢ quindi delimitato da un
momento intenzionale ¢ da uno non-intenzionale. Tutto il pro-
CESS0 € projettato verso una casualita non-prevedibile. Siesay-
risce con l'esautirsi della stessa carica drammatica del processo
nel suo farsi,

Con Five Legged Stool di Ann Halprin® il segmento di
tempo viene completamente liberato, S$i pud parlare di « tem-
po indefinito ». Chiunque pud portarsi dictra la rappresenta-
zione, continuarsela a casa ¢ fonderla con a vita di opni gior-
no. Il confine tra arte ¢ vita tende a sfumarsi sempre piv, i
limiti tra intenzionalitd e non-intenzionalira si fanno meno di-
stinti, ¢ non soltanto in relazione al tempo,

Ci si allontana dalla nozione di autote e di regista ¢ s
preferisce adotrare termini nuovi, come « catalizzatore » {Ken
Dewey). Chi organizza & eolui che ptopone, collega o modifica,
ma soprattutto adatta alla situazione che si determina di volta
in volta, E’ come se una proposta si articolasse su piani di-
versi, I « testo» o la « partitea » (se esistono), potrebbero
tappresentare i piani intenzionali che si alternano ad altri pia-
ni non-intenzionali, quali 'ambiente ¢ 1l suo mutare, la parte-
cipazione individuale © colleltiva, sovrapposizioni di sequenze

4, Di Key Dewey si comsulting: «One Take for a Bare Srapen
Cosmiacl, 10, 1961 « Act of San Francisco at Edinburghs, Emcors, X, 6,
November-December, 1963; ¢ « Scure for Readers », Aet Voices, V, 3, Summer,
1966. Su Ken Dewer, di Eemvern Tvvan: < Dramatists in Petspective »,
The Observer, Septernber, 13, 1963.

5. Di Asw HALPRIN si possono lepsere | seguenti sapei: «Ii's All
the Fault of Christopher Bolex », Reporier, KVI, 3, 1966, Su Ann Halprin:
Jack Awprrson, « Manifold Implications: Ann Halprin s, Dance Marazine,
April, 1963; ¢ « Dancers and Architects Build Kinetic Environments », Dasce
Magazine, Nov. 1966; Maircernr N. HDousier, Damce: A creative Ant
Experience, Madison, University of Wisconsin Press, 1957; Prrex YaTrs,
« Vision of the Dance », Arfs and Architecture, February-Match, 1965,
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sonare registrate o 'impiego di meccanismi elettronici che han-
no la possibilitd di alierare [a catena sonora.

Nell'insieme si ottiene una specie di collage di piani in-
tenzionali e non-intenzionali armonizzati da forze collettive
autodeterminantesi, La varietd del mezz impiegati impone la
collaborazione anche per condurre il programma intenzionale,
Non ¢ detto perd che 1 callaboratori siano sempre specialisti
e ci sl serve spesso di dilettand o della partecipazione occa-
sionale di un pubblico attivo.

In City Scale, per esempio, limpiego dei mesd visivi e
delle sequenze sonote fu affidato a duc collaboratori. Lo spet-
tacolo si svolse parte all'interno, parte all'csterno, ¢ vi par-
teciparono poco meno di cento persone, Una ventina con com.
piti precisi, gli altri facenti parte de! pubblico attivo.

Tra le innovazioni piti interessanti & la ricerca di perfet-
ta fusione con i luoghi esterni della cittd per coglicre asperti
insoliti di luoghi noti o aspetti sconasciuti o poco noti. Ope-
razione, questa, definita da Ken Dewey resurfacing forces, o
del « far riaffiorare forze s, In altti termini, si tratta di un
principio su cui si fonda molta produzione degli ultimi de-
cenni, tendente a formalizzare una struttura di contenuto se-
condo sistemi espressivi diversi,

La codificazione non avviene pit soltanto o principal
mente per mezzo di sequenze linguistiche ma si affida ad altri
mezzi disparati e lontani, Di volta in volta si impiegano suoni,
colori, luei, movimenti, sagome, oppure si utilizzano parecchi
di questi mezzi contemporaneamente, Ogni volta il contenuto
sL presenta sotto aspetli nuovi ed & una continua generazione
di sensazioni diverse o una loro diversa accentuazione, A volte
dalle sensazioni si procede alla ricerca di contenut, oppute i
contenutl non sono affatto raggiunti ¢ rimangono al limite di
sensazioni ed emozioni.

In queste condizioni & comprensibile come la partitura
nel senso tradizionale della parola non abbia pitt possibilita o
ragione di csistere. L'alternarsi di piani intenzionali prevedi-
bili con piani non-intenzionali affidati alla situazione momenta-
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nea, esclude che questi ultimi siano programmati nei loro par-
ticolari,

In guanto ai piani intenzionali la difficolta della traseri
zione simbolica deriva dall'impiego di mezzi diversi e dall’al-
terazione ¢lettronica cul spesso ¢ sottoposto il loro prodotto.
Alla partitura di solito si sostituisce la registtazione, per la
parte sonora, ¢ il film, per quella visiva, che permetrono di
accelerare, rallentare, amplificare, ridurre, segmentare e ricom-
porre a piacimento Je sequenze, spostando l'attenzione dal te-
sto stampato all'espericnza diretta. Per complesso che sia il
sistema di notazions non sari pit possibile circoscrivere nel
particolari l'oggetto artistico nel quale convivono, adattando-
si reciprocamente, sequenze prodotte € alterate con mezzi tec-
nologici e sequenze vive sulla scena o dell'environment, Phut-
tosto che di partitura si potrd parlare di programma direzionale
generico con spazi vuotl aperti virtualmente a possibilitd inde-
finite,

Alla fusione di mezzi disparati e al loto uso inconsueto
si collega anche il problema della codificazione lineare e non-
lineare.

Una strutiura di contenuto pud presentate caratteri qua-
si universali, ed essende libera da restrizioni spaziali, si con-
figura secondo sistemi non-lineari. Diversamente dalla nostra
scrittuta che € una codificazione da sinistra a destra, o dal
patlato dal prima al pol.

In letteratura si sono fatti tentativi per spezzare la linea-
ritd della codificazione tanto riguardo al tempo che allo spazie,
Ma, non ¢ sulliciente collocare richiami o spezzature che and-
cipano ¢io che & poi, rispetto a cd che & prima. In tal caso
si crea quella finzione, o make-believe, come nella rottura del
processo cronologico del monologo joyciano, Tentativi di fuga
dalla linearitd spaziale non seno solo dei nostri tempi. Si pensi
alle pagine hianche, nere o marmorizzate di Lawrence Sterne,
o a quella caudata di Alice v Wonderland. In teatro, poi,
sono sempre confluiti mezzi diversi a spezzare la linearita: lo
spazio scenico, l'attore con 1 suoi movimenti ¢ i suol gesti,
sequenze sonotre ¢ altti rumori che si compengono in evenil
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e situazioni diversi, scene rappresentate in contemporaneith,
come nel teatro shakespeariano, e si potrebbe addutre un
gran numero di altri esempi.

Nell’Happening esistono molti tentativi per spezzare la
linearita della codificazione. Si potrebbe dire anzi che la fuga
dalla linearitd costituisca uno dei problemi fondamentali del-
I'Happening. 1 processi non-lineari sono affrontati in tanti mo-
di. 5i creano piani diversi di codificazione che agiscono in con-
temporaneitd: proiezioni di film con varia andatura; rottura e
ricomposizione di scene diverse sullo schermo; suoni e musi-
che prodotti con le tecniche pitt svariate provenienti da pin
d'una fonte, mentre sulla scena o in un determinato environ-
ment avviene qualcos’altro.

In Expo Alogical, studiato per i gemelli Michael e ET.
Kirby, per esempio, furono utilizzati un proscenio per la parte
viva, uno schermo sul fondale per films e diapositive, e tre
registratori collocati a sinistra, a destra ¢ al centro della scena,
oltre alle luci, Per il testo parlato furono scelti alcuni estratti
da The White Devil di John Webster, In una prima fase, le
parti di Flamineo, Vittoria e Zanche furono registrate su tre
nastri diversi; in una seconda fase, furono isolate delle doman-
de riecheggiate dalle voci provenienti dagli altri nastri, La so-
veapposizione avveniva in modo che la frase era riperuta da
uno, da due o dai tre nastri contemporaneamente fino a fon-
dersi in un insolito incomprensibile prodotto sonoro.

Nello stesso periodo di tempo i gemelli eseguivano una
danza a specchio, alternandosi nella conduzione dei moviment]
lenti e ritualizzati. Alcuni dei movimenti eseguiti sulla scena
venivano riproposti sullo schermo in forma statica o in movi-
mento, per mezzo di diapositive e films, alternati a intervalli
da Iuci bianche e nerc.

Tutto lo spetracolo era congegnato in modo che la parte
viva, mimata o recitata, dovesse sincronizzarsi continuamente
con le voci € i suoni provenienti da nastri o con le proiezioni.
Al termine, in un crescendo di alterazioni e accelerazioni so-
nore e visive dei prodotti registrati e filmati, gli attori si al-
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_ | lontanavano vetso il pubblico ¢ poi da una qualsiasi delle
Lilt| uscite °.

Con simili espedienti era possibile sotroporre anche la
patte programmata tecnologicamente ad alterazioni nei tempi
di accelerazione, rallentamento o sovrapposizione, lasciando
agh attori il processo di adattamento o « avvolgimento »
spontaneo.

Quando Allan Kaprow realizzo Calling”, la rappresenta-
zione si spostd da un ambiente privato a quello pubblico ¢ si
svolse contemporaneamente in due posti diversi, Sicché nessu-
no poté parteciparc a tutto lo spettacolo ma fu consapevol-
mente coinvolto in quello che ayveniva « dall'altra parte », es-
sendo stato fornito di uno schema indicativo dell Happening
che si svolgeva in parallelo, Si determinava cosl la sovrappo-
sizione di un piano situazionale vissuto e di uno immaginato.
In questo procedimento, come in Expo Alogical, c'era la ten-
denva a straniare i partecipanti dalla interpretazione del dato
di conoscenza, per suscitare nugwi processi interpretativi e
creativi. Anche Brecht indicava come uno dei principl dram-
matici pitt validi quello di accirare 'attenzione su qualcosa di
familiare, ordinario e immediatamente accessibile, per poi tra-
sformarla, in modo da renderla incomprensibile, perché ognu-
no avesse la possibilich di date una propria interprecazione b,

In Calling, la partecipazione estesa al pubblico eccasio-
nale della strada, rispondeva adeguatamente a questo proces-

6, Cfr. Micmar Kiepy, The Are of Time, Essays on the Avant
Garde, N, Y., Dutton, 1965, 1) M. EKitbv si consultine anche Happenings,
N. Y., Dutton, 1965; «Films in the Theatre », Turasvy Drama Review, X1
33, Autuma, 1964,

7. Mew York City e New Jersey Woods, Agosto 1965, Tra gl scrittl
di Avraw Karzow s osegnalano: Pier Mosdrian A Stedy in Seeing. N, Y,
Columbia Univessity, (M. &, Thesig), 1952, « The Legacy of Jackson Pollock »,
Art News, October, 1958; « The Principles of Modern Ates, It Ir, 4,
Autumn, 1959 « Happenings on the New York Scemes, Art News, May,
1961; Assemblape, Environments & Happegings, W. Y., Abtams, 1966; « Some
Hecent Haopeaings », Something Ele N Y. 1966

8. B. Brecur, « A Short Description of a New Technigue of the Art
of Acting Which Produces an Effect of Extrangement», Le Theatre dans le
monde, 1V, I, 1954.
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so di straniamento dalla interpretazione del dato di conoscen-
za. | passanti, coinvolti in strane situazioni di riprese fotogra-
fiche o di supposti reporfage, con gente avvolta in grossi pac-
chi di carta, era forzata ad una interpretazione del tutto per-
sonale.

Con questo espediente lo straniamento & determinato a
contatto diretto del dato di esperienva; col precedente, I'atten-
zione & rivolta contemporancamente al dato immediato ¢ ad un
altro lontano, accessibile solo mediante l'immaginazione. In
entrambi i casi 51 ottiene un processo creativo framite un pro-
cesso di annullamenito, T termini di volgarizzazione per la mas-
sa 51 sono capovolti ¢ non ¢’8 finalita di chiarificazione, si ten-
de soprattutto a trasformare il sistema producendo nuovi va-
lori basati sulla forza creativa della interpretazione. Nel nuo-
vo teatro & evidente la rivolia contro la « Parola ». Ma, in un
modo che raramente  si adesua ad un pubblico illetterato,
semmai ad un pubblico postletterato, come dice Kostelanets ®,
Superando la fase della chiarificazione o spicgazione, la « Pa-
rola » avrit diritto al Hssaggio solo come « voce narrante » do-
po il fatro.

Questo asperto si collega con uno dei caratteri pertinenti
dellITappening: Uessere, ciot, [ifelibe, o simile alla vita, ¢
quindi passeggero, non-permanente,

La cotrispondenza Happening-vita varia di intensitd a se-
conda dei punti di vista. Va da una posizione di completa ade-
sione, quasi passiva in Cage, ad una consapevolezza di frick,
o espediente, in Kaprow.

Per Kaprow, infatti, non tutti gli eventi naturali hanno
le stesse atirattive o presentano le stesse catatteristiche di no-
vitd e, come « la pittura non & un modello, cost neppure 'Hap-
pening & vita» . Non pud quindi rappresentare un modello
di contenuto, hensi un modello formale. Si tratta di un lavoro
artistico che vive nel momento in cui si fa e deperisce come
ogni ogeetto di consumo. La « Parola » pud intervenire come
linguaggio opgetto o metalinguageio a parlare dell’evento.

9. K. KusTeranerz, op cif, po 35,
1. Isid, po 124,
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Questa forma di narrazione & paragonata da Kaprow al
gossiping, o pettegolerzo, In fondo, 'Happening, simile a un
rito, accosta I'nomo moderno a quello primitive, € il gossip o
gossiping & anch’esso un modo primitivo che trova analogia con
la tradizione orale del racconto popolare.

Da Eliot, uno degli autori di drammi del nostro secolo
a usare il termine « Pazola » con lertera maiuscola, all’esperi-
mento di Becketr nel canovaccio per un film Y, in cui Punico
suono emesso & « sssh! » per annullare opni intenzionalith di
fonia, ¢’¢ mtto un rafforzarsi della tendenza ad allargare il con-
certo di semiologia a sistemi di segni diversi dalla lingua, at
traverso una spetimentazione intenzionale,

La confluenza di arti e generi diversi & una conseguenza
dello sviluppo della tecnologia delle registrazioni e trasmissio-
ni. Il fatto che un programma radiofonico o televisivo possa
contenere tanta varietd di produzioni: da Beethoven a Bach,
ai blues, alla musica elettronica, al ramburi afticani o ai tiemi
delle danze orientali, ha reso possibile ¢ accettabile la fusione
di elementi disparati e lontani. Nessuno si meravighia pitr di
tali accostamenti e il soliloquio di Amleto pud essere tranquil-
lamente inserito in un programma di musica leggera, Anzi, ac-
costamenti lontani possono aumentare la tensione mettendo in
risalto uno dei termini posti in opposizione creando effetti
nuovi e impensati.

Gl esperimenti del Living Theatre di New York ogei ap-
paiono pitt assimilabili su vasta scala ¢ ben lontani dallo scan-
dalizzare il pubblico. I ritmi da music ball su cui Eliot inten-
deva innestare Sweeney Agonistes sin dal 1926, assumono og-
gl un senso pilt ampio ¢ diverso, e lasciano meno perplesso il
critico non pitt sprovveduto e indifeso di fronte all’assimilazio-
ne di certe manifescazioni dell'assurdo.

Ma, come a determinate « convenzioni » se ne possono
sostituire altre (anche se dovessimo definirle « non-convenzio-
ni »), ad una reforica se ne sostituisce un’altra: una retorica
della tecnologia si inserisce di prepotenza.

1. Cr, Sanwrr Beererr, B foe & other writings, London, Faber,
1937, p. 33,
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Registrazioni, filmati, luci psichedeliche, scenari proiettati
su fondali, rispondono a schemi retorici loro propri che i so.
vrappongono ¢ sfumano, alterano o annullano le retoriche del
teatro di epoche precedenti.

Il concetto di envirommental theatre trova nella scena
citcolare l'esempio pid adeguato di ascendenza. Lo Space
Theatre di Milion Cohen, costruito ad Ann [Harbor, Michigan,
¢ un esempio di teatro sferico che permette la sistemazione
di diversi piani inseriti tra il pubblico: sotto, sopra, davanti,
dietro. E, mentre si cerca di realizzare upo spazio pluridi-
mensionale, si tende ad ottencre un continmum, in cui si
fondano ambiente, sequenze, partecipanti.

Il fatto pud non apparire del tutro nuovo. In fondo
anche pet Murder in the Cathedral di T, S. Eliot o per A
Sleep of Prisoners di Chtistopher Fry, si puo padare di en-
vironmental theatre. Ma, se in questi ultimi il pubblico &
coinvolto nell’ambiente e lo & anche mentalmente ed emoti-
vamente, la sua partecipazione lisica rimane passiva,

Nell’'Happening 1 margini tra attori e Fruitori tendono
a smussarsi ulteriormente, fino al punto di sopprimere distac-
chi ¢ delimitazioni, e la partecipazione del pubblico & aper-
ta virtualmente ad ogni possibilita.

Lenvivonmental theatre prende Pavvio da uno schema
iniziale cul devono confrontarsi sia gli schemi convenzionali
in uso nella vita quotidiana, sia Dattualizzazione della rap-
presentazione. Lo schema iniziale, nell'Ilappening, contraria-
mente a quanto si pud riscontrare in produzioni teatrali pid
tradivionali, non & uno schema astratto ma uno schema libero
virtnalmente aperto ad ogni possibilith ¢ non fisso entro
convenzioni formali prestabilite. La situazione o le situazioni
di partenza, determinano il tono ¢ i ritmi di parte o di
tutto il pezzo. La tensione & magpiore o minore in rapporto
allo scarto tra situazione di partenza, attualizzazione dell’Tlap-
pening e gli elementi, anche familiari, impiegati. Pit tali
elementi sono allontanati dall'uso convenzionale al quale sia-
mo abituati e pilt la tensione diventa importante. Soltanto
che la tensione, portata all’eccesso, restituisce un teatro del-

T ———
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lassurdo il cui contenuto si allontana sempre pitt & sfiuma al
punto di diventate irraggiungibile. Questo & forse il vero
pericolo dell'Happening, la sua involuzione, che pone eviden.
t1 problemi di contenuto.

La fuga dal significatn, dal concenuto delle parale ¢
persino dal riconoscimento di un tesio o di un copione,
secondo Ken Dewcy, pud essere considerata Ja violazione di
ogni cosa. Non € pitt un significars o un contenuro che sta
alla base della costruzione, come avviene peneralmente nel
testo letterario, ma & Denvironment che lo determina. La
costruzione s1 va adattando al luogo, all'oggetto, alle perso-
ne. Il significato & cid che pud sorgere da tale adatiamenta,
Man mano che le situazioni si determinano si procede al
resurfacing di forze nascoste con l'impiego di mewsd diversi,

Con la danza, per esempio, si possono effettuare esercizi
al rallentatore o sfousmotion, sul tipo di quelli eseguiti dal
gruppo del Café f¢ Mama di Ellen Stewart di New York, Si
trata di manovre avvolgenti con le quali il corpo del danza-
tore cerca di aderire o adeguarsi al corpo di alui danzatori
0 oppgetti. La manovra avvolgente pud essere effettuata pet
mezzo della musica, della luce, dellimmagine. Logwetto da
avvolgere pud essere costituito dalle porzioni intenzionali
dell' Happening, ciot da tutti quegli clementi scelti ¢ pro-
grammatl 1n anticipo. Ma, logperto da avvolgere pud anche
essere quello che pencralmente va sotto 1] nome di subrext,
o come lo chiama Bob Whitman, «she image », limma-
oine,

[l subtext non & un contenuto v un significato, ma pint-
wsto una direzione verso un contenuto ¢ un significato che
dovrebbe cmergere nel corso del processo. A differenza i
un dramma basato su un teslo serivo, nell'Happening il
subtext non si presume o si presume solo parzialmente:
« B quella cosa organica che s sviluppa e segne un proces-
so», come dice Ken Dewey 2, E' un processo che si individua

12. Cir. R, KosTELANETZ, 0p. it p. 166,
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e definisce nel suo farsi, artualizzandosi in modi diversi di
espressione. E, poiché, come si & detto prima, nell'Fappening
coesistono parti intenzionali e parti non-intenzionali, linte-
razione tra le due determina una inseguimento reciproco, e
la parte intenzionale pud costituirsi come subtex?, alternan-
dosi a quella non-intenzionale. Ma, mentre nel dramma let-
terario le parole procedono wverso una direzione ben deter-
minata, nell'Happening la direzione emerge nel corso del
processo € pud anche essere mutata dall'intervento di ele-
menti non previsti, Probabilita e caso giocano un tuolo di
primo  piano.

L’esempio pitt notevole di rappresentazione collocata in
templ e luoghi diversi sembra essere Gas di Allan Kaprow.
Nel suo genere puo considerarsi un Happewing ideale come
realizzazione pratica di principi che stanno alla base di questo
tipo di spettacolo e per l'ampia partecipazione di pubblico,

Articolato in tre giorni, sei occasioni ¢ sei hioghi diver-
si, si svolse nella estremitd orientale di Long Island, New
York, nei giorni 6, 7, 8 Agosto, mattina e pomeriggio del
1966. D1 questo Happening, come di aliri, rimangono; ['an-
nuncio pubblicitario, alcune indicazioni direzionali e una re-
lazione di Allan Kaprow e di Charles Frazier, fotografie, ar-
ticoli e commenti di persone e giornalisti che vi partecipa-
rono, ¢ le riprese televisive della CBS 2.

Anche in Gas si pud scorgere il tentativo di sfugsire a
codici e sottocodici culturali e artistici di riferimento, utiliz-
sando invece oggetti reali in situazione come muclei occasionali
di contenuto, capaci di espansione o riduzione,

In altri termini, paracadutisti, oggetti che precipitano,
schinme antincendio, sculture volant, individni che appaiono
e scompaiono, palloni, ecc., si istituiscono come forme vuote
che possono assumete possibili sensi solo nel momento in
cai la partecipazione del pubblico li utilizza nella realizzazione

13, Parte di guesto materiale & stato raccolto ¢ pubblicato in Theatre
Experiment, ed, Micsaen Bonvcorer, N. Y., Doubleday & Co., Garden City,
1967, pp 379396,

=



e e e o e

I iy e S g+ 5
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del processo o evento. Le possibilita combinatorie che si attua.

lizzano nell’interazione tra personc e cose in un exzironment
e in un certo periodo di tempo, in quanto espressioni niove,
rappresentano l'aspetto creativo dell’evento, simile ad una
partecipazione mistica,

Kaprow mette I'accento sul termine « estasi » e vede un
collegamento col rituale arcaico de] dramma greco. La differenza
(sempreché di « estasi» si possa parlare) consiste nel fatro che
negli Happenings non si tratta di estasi religiosa ma di una
aesthetic ecstatic e che, mentre Iavvio & dato da rituali i tipo
Inconscio, si possa giungere ad un rituale coscicnte. Rituali di
tipo inconscio sarebbero quei cicli di azioni che possiamo spe-
rimentarc nella vita di ogni giorno, Riti glornalieri, come
quello di andarc al supermarket, acquistare merci, camminare
per le corsie e salire su per le scale mobili, tornare a casa,
riporre la merce nel frigorifero e cosi via. Rituali che hanno una
loro finalita. 1l rituale inconscio pud diventare conscio e,
circoscritto intenzionalmente, assumere funzione estetica.

Kaprow sosticne che, pilt avanzata ¢ una civiltd, pit
grande ¢ lesigenza di un'estetica arcaica. E, I'estetica impli
cita negli Happenings, tende 2 sfumare sempre pit la lines
di demarcazione tra arte e vita,

Questo sarebbe anche uno dei modi per giungere ad
una esperienza socializzata del dato culturale.

Ma, la domanda che si pone Al Hansen ™ 2 se un Hap-
penting puo essere otientato socialmente e politicamente,

In alcuni casi la risposta pud anche essere affermativa.
Forse queste tendenze sono piti spiccate in Happenings non
ameficani o guidati da non americani. Cosi sembra per Wolf
Vostell, i cui Happenings imprimono Porrore ¢ la deprava-
zione del campe di concentramento e della dittatura acqui-
stando sfumature socio-politiche.

In You ¥, Vostell utilizzb una glornata grigia e un ter-

14. Ar Havsew, A Primer of Happenings & Time [ Space Art, Inc.
N. Y., Something Else Press, 1963, p, 37,

15, You si svolse a2 Kings Point, il 19 aprile 1964,
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reno melmoso per determinare un'atmosfera di apprensione.
In questo Happening, considerato nel suo contesto globale,
si potevano distinguere due aspetti diversi: I'azione e la co-
municazione. Al primo, apparteneva la manipolazione di in-
restini di animali, pistole ad acqua colorara, maschere antigas,
hombe fumogene rosse ¢ altri oggetti collegati con la guerra.
Al secondo, utilizzazione di un cumulo di apparecchi televi-
sivi e di buste recanti messaggi del tipo: « Look in the eye
of an elephant », « Consider China », « Ate you a Nazi? ».
Azione e comunicazione si fondevano nel corso del processo.
Agli apparecchi televisivi, aleuni dei quali erano in funzione
e altri no, fu appiceato il fuoco, mentre i partecipanti si roto-
lavano freneticamente nel fango tra lo scoppio delle bombe
fumogene.

Molti Happenings si sono risolti in un modo persino
rischioso per lincolumita del partecipanti, Ma, se & difficile
stabilire una tipelogia per il prevalere di alcune tendenze su
altre, un dato predomina nella maggiotanza dei casi: I'intento
di essere shocking o scandaloso. Mezzi e processi non mitano
soltanto a produtre godimento estetico ma anche disagio, al
punto di rasentare la crudeltd, Tn un senso che persino supera
il binomio di Antonin Artaud « crudelta/intensita», e tale da
provocare una reazione fisica oltte che emotiva nei par-
tecipanti 8,

La tendenza ad essere shocking & collegata allo stra-
iamento dell’'uso dell'oggetto, non escluso I'individuo.

In Washes di Claes OldenburgV il meccanismo enttd
a far parte dello spettacolo, in quanto gli spettatori potevano
azionare a discrezione gli interruttori del giradischi e del
proiettore.

16. Awtomin Awrraup, The Theatre and Its Double, N. Y., Grove,
1938,

17. Washes, New York City, 1963, Craes OLDENBURG e autore di
spicy Ray Guan, Ray Gun Poems e More Ray Gan Poems, N, Y., Judson
Gallery, 1960; Imjun and Other Historres, N. Y. Something Else, 1966;
Store Days, W. Y., Something Else, 1967, Su Oldenburs: Erien J. Jomwsow,
« The Living Object », Ari Tmtermational, 7, Winter 1953-4; Hagrris Rosen-
STEIN, « Climbing Mt. Oldenburg », Ar¢ News, February, 1966,
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- Lo straniamento fu spinto olire in Eat di Allan Kaprow &
La situazione sembra capovolia: [individuc pud diventare
oggerto  meccanizzato, comandaro a discrevione dagli spet.
tatori. In Eaf, gli attori veri e propri potevano compiere
un certo numero di azioni delimitate behaviouristicamente
ed agivano soltanto quande gli spettatori accendevano Ja luce
azionando gli interruttor,

Un altro esperimento teso a cupovolgere la funzio-
ne dell’individuo da attiva in passiva fu attuato in Swapshoss
frone the City (Marzo 1960). Claes Oldenburg aveva costruito
una strada « metamorfica » e, per la prima volta, vi pose e
stesso come oggetto panoramico. In questo modo anche lindi-
viduo, oltre che il mezzo, lo spazio e il tempo, pud diventare
estensione dell'enpironment.

Ma, non sarebbe possibile comprendere molti aspetti
legati agli Happenings senza tener conto di quanto ha seritto
Marshall McLuhan, uno degli studiosi pitt influenti delle
tecnologic elettroniche ¢ di massa. McLuhan in The Gufen-
berg Galaxy {1962) ¢, soprattutto, in Understanding Medig®
ha individuato ¢ ispirato alcuni prinelpi che stanno alla base
delle manifestazioni culturali della nostra epoca.

Lo slogan di McLuban ¢ « the Medium is the Message »,
il mezzo & il messagrio. Ogni nuovo mezzo & come un'ulteriore
appendice dell'vomo stesso; & come se uomo allargasse i
suoi sensi In innumerevoll tentacoli e diventasse capace di
abbracciare esperienze diverse.

Oggi la tecnologia dell’elettricica si & scontrara con la

teenologia di Gutenberg, o della pagina scritta, che aveva

accentuato la frammentazione della realts e la individualiz
zakione, ¢ attraverso cui si ¢ anche formata la « American way
of life ».

18. Ctr, The Twlone Drama Review, vel, 10, n. 2, Winter 1965;
ristampato in The Art of Time di M, Kuzwv, op. o1, pp. 767,

19, Usdestanding Media, N. Y., McGraw-Hill, 1964, & stato pubbli-
cato in lraduzione italiana col titlo Gif stramenti del Comumicare, Milano,
Il Saggiatore, 1947,
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Con la radio I'nomo ha ingigantito il suo orecchio e pud
ascoltare voci dalle Jocalita pili lontane della terra e persino
dello spazio. Con i nuovi mezzi di trasporto ha incredibil-
mente allungato le sue gambe. La televisione, non soltanto
ha accresciuto la potenzialitd globale del suoi sensi, ma ha
influcnzato il suo sistema nervoso e modificato il suo modo
di vedere ¢ di partecipare. La televisione ha determinato nuo-
vi linguaggi, nuovi codici e nuovi modi di reazione, L’uomo
¢ stato coinvolto contemporancamente in quello che gli sta
vicino ¢ in quello che gli sta lontano e ha preso coscienza
che gli compete un ruole, Anche lo spazio-tempo ha mutato
le sue dimensioni per assumere una pit ampia contempora-
neita ¢ vicinanze. Una totalitd mai ptima avvertita,

In fondo, la televisione che basa la sua informazione
su sequenze di immagini iconiche & sonore (e non si basa pit
unicamente sul sistema arbittario orale o scritto delle lingue)
coinvolge diretramente o spettatorc, csigendo da lui una
partecipazione sensoriale e processi mentali diversi da quelli
richiesti dalla pagina scritta,

Ne deriva un ptofondo mutamento della posizione del-
I'vomo anche nei confronti del prodotto culmrale e artistico.
Lo spettatore, abituato a essere coinvolto nel processo, nen
si contenta pitt del prodotto finito, fatto per essere ammirato,
vuole epli stesso partecipare attivamente alla produzione, Il
prodotto attistico finito &, per lui, come qualsiasi altro oggetto
di consumo da buttar via una volta che si esaurisce il pro-
Cesso,

Si comprende, allora, come negli Happenings 'ideclogia
non pud derivare dal dato culturale in sé, e non pud produr-
re dati culturali finiti al di fueri dei suoi processi. B al pro-
cesso del messaggio ne! suo farsi che 'Happening si rivolge.
E, una volta che il processo si & esaurito segue la sorte di un
qualsiasi altro oggetto di consumo. Se gualcosa rimane, &
l'esperienza di un rito cosclente che, in qualche modo, ha
prodotto una modificazione nel fruitore, il quale vi ha assun-
to un ruolo attive.
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Alcuni dei principi presenti in questi Happenings erano
€ sono presenti o erano gia avvertiti in altre serie di manifesta.
zioni impegnante politicamente.

I1 9 Febbraio 1950 il senatorc Joseph McCarty tenne
un discorso che diede inizio ad un periodo di repressione
culminato nelle inchicste della primavera del 1954, §; parly
di witch-bunt o caccia alle streghe. Furono persepuite ung
quantitd di persone accusate di filocomunismo, mentre la bu-
rocrazia del Presidente Eiscnhower si chiudeva nel silenzig
e nel mutismo. Fu definita la generazione dei brainwashed
dal poeta Karl Shapiro,

In questo petiodo ebbe inizio I'attivitd dei Beats che pro-
poneva « a New Style of Life » per soterarsi allo « American
Style of Life ».

La funzione dei Beats & esemplare nel suo genere, in
quanto cssi hanno cercato un'alternativa culturale hasata sulla
ctearivitd e conducende una rivoluzione incruenta ¢ formativa
(senza voler entrare nel merito dei contenuti che vi conflui
rono).

E* di questo periodo una serie di manifestazioni che coin-
cide con il concetto di- Happening entro alcuni dei termini
esaminati, La differenza consiste soprattutto nel punto d’av-
vio, Infatti, mentre gli Happenings di Cage, Kaprow, Olden-
burg, Ken Dewey, generalmente partono da una situazione
occasionale determinatasi dallincontro di persone, in un de-
terminato luogo e in una determinata frazione di tempo, ©
da un elemento casuale inserito in una situazione, le manife-
stazioni collegate con i Beats ¢ con tutti coloro i quali diven-
nero protagonisti di una reazione al modo di vita americano,
partono da contenuti politici e di critica sociale. Si traita,
anche in questo caso, di un « rifuto »: « non della tradizione
del passato ma di quella del presente », come ebbe a dite
Gregory Corso %,

Ma, chi sono stati e chi sono questi Beats ¢ questi Beat-

20, Nel 1960, Cfr. Formamps Prvano, Llalia America wegli amsi
Sessanta, Officina Edizioni, 1971, val. I, p, 20
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nibs, figh di una tecnologia di Gutenberg, scared, sgomenti e
shigottiti, da campi di concentramenti, dalla bomba atomica,
da genocidi e torture, ¢ che per tutto conforto ebbero
in dono una guerra estehuante nel Vietnam? Questi Beats che
hanno reagito con un processo di annullamento?

Beats & P'epitero con cui generalmente si intendono i poeti

i glovani d'avanguardia interessati a problemi sociopolitici
¢ cu]tural Beatniks satebbero i giovani scontenti e jrreqm&u
che si unirono loro. L’espressione Beat, da un lato si associa
al significato di « battuto» o «vinto », dall’altro a beatus,
come suggeri Jack Kerouac, Beatnik & la variante canzonato-
tia che rimanda a Spuinik.

Il «loss of the selt », 0 processo di annullamento, sem-
hra essere una delle costand di molte manifestazioni collegate
con i Begts americani. E’ la dissoluzione di statl soggettivi per
raggiungere una rinnovata completezza, una pili vasta unione
con la totalitd cosmica; un misticismo non soggettivo, come lo
aveva gla definito Allan Kaptow, ma obiettivo, tendente al-
l'universale.

Gia nel 1952, nella sua tesi per 'M.A. su Piet Mon-
drian ', Allan Kaprow partiva dallo stesso principio. Infatti
egli considerava Mondrian un pittore che dipingeva per annul-
late la pittura. Lo stesso attepgiamento appare dalla sua analisi
dell’attivied di Jackson Pollock %, il quale ayrebbe usato il
« body pesture » per distruggerlo,

L'annullamento dello stato soggettivo coinciderebbe con
la trasformazione del sé attraverso esperienze dirette. In altri
termini, tra il sé e l'altro (oggetto o persona che siano) si sta-
bilisce un rapporto di interazione che opera trasformazioni
« da-a » e viceversa, _

Su questa scia va collocata la ricerca nell’area delle re-
ligioni orientali e I'adozione di alcuni aspetti dello Zen giap-
ponese e del Buddismo.

Allen Ginsberg, in una lettera a Neal Cassady del 1953,

21. Avrax Earsow, Piet Mondrian: A Stady op Seeming, Op. eit.
22, «The Legacy of Jackson Pollock », Op. cit,
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dava alcune indicazioni sulla funzione dello Zen, in modo in-
cisivo e brillante:

Zen ¢ una buffa forma speciale, senza canoni reali o teologia
formale, eccetio per una massa di parecchie centinaia di ancddot]
sulle conversazioni tra | maesti ¢ i discepoli. Queste conversazion:
(che si chiamano zenzen credo) sono tutte irrazionali e ambigue;
come lo batto le mani, o discepolo, tw adi il suone. Ora, rispon-
dimi questo: « Che cos’s il suono della mia mano destra che batte
sola nello spazio? ». O aneddoti di azioni come: « Due gruppi di
monaci discutono su quale ala del monastero deve entrare in POSSEs-
so di un gattino. Cosi il capo dice: ‘Chiunque pud darmi una vera
buona ragione per avere il gatto, ma se nessuno propone un argo-
mento convincente taglierd i gatto in due ¢ lo dard metd a
ciascuno’. Cosi tutt dicono grandi cose sonore e Ini taglia il gatto
in due. L'indomani arriva nel monastero un giovane novizio che
aveva passato la settimana errando nella foresta in cerca della
sua anima. Maestro dice: 'E' accaduto questo, che cosa avresti
detto w per avere il gatto?” Il novizio lo guarda, si leva le scarpe,
sc le mette sulla testa e esce dalla stanza senza aggiungere parola,
Il maestro dice: ‘Se questo giovane novizio fosse stato qui ieri
il gatto sarebbe stato salvo’ 2,

Tutti questi zenzen o conversazioni o aneddoti, sono im-
partiti ai novizi finché essi sono turti sconcentrati intellettual-
mente ¢ smettono di pensare. Poi vicne il giotno dell'illumi-
nazione che cambia toralmente la conoscenza e ognunc se ne
va dove vuole ¢ pud fare cio che vuole. Per mezzo di questi
aneddoti si devono esaurire le parole e allora si pud vedere da
capo |'universo,

Questo desiderio di disgregazione di una certa conforma-
zione mentale ha coinvolro come un'ondata interi gruppi so-
ciali ¢ ha anche i suoi aspetti di deformazione e persino distrut-
tivi. Esasperazione sessuale, droga, mariujana, LSD, sono stati
la connterpart alla guerra del Vietnam e ai sistemi di soptat-
fazione di interi strati sociali. [’ quindi troppo facile liquida-
re il tutto sollevando il ciglio. In fondo, alla base, ¢ [aspi-
razione ad una societd che dia maggiori garanzie. Ma & an-

© 23, Cir, Fersanoa Pvano, L'Altra America, cit. p. 107,
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che Taspetio spratico e utopistico di tutta la faccenda: come
Vaspirazione ad un ritorno alla natura, a coltivare la terra, ad
U IEGFESSO verso un tipo di vita primitivo. Aspirazione che &
stata ed ¢ sperimentata personalmente da aleun; gruppi di
Beats ¢ di Beatmiks con Pacquisto di terrs da coltivare Ma
il visultato & stato di atrirare altre masse di Bears che pe hanno
ostruito ogni [unzionamento, N& simili esperimenti potevano
presentare alira via d’uscita, gomiro 4 gomito con la concor-
renza di un paese altamente industrializearo che aggredisce il
Beat da ogni lato: con le sue interminabili file di 54 permgrkels,
dove egh attinge volentieri il suo Coca Cola, e le intermina-
bili file di automobili, nelle quali si inserisce per attraversare
le miglia e miglia di Amecrica. Cosi. 1a fuga del Beat non pud
che risolversi in un ritormo al punto di partenza, {ragicamente
chiuso nel suo malefico cerchio mondano.

Dalira parte il processo di annullamento instaurato come
atteggiamento politico ntopistico e non pragmatico, trova la sua
ginstificazione in quanto & stato forse Punico modo di esercitare
pressione politica da parce di ampi gruppi di diseredati lontani
dal potere ¢ da leve di comando senza ricorrere alla violensa,
Una non-politica con funzione disaregatrice da opporre ad una
politica di oppressione. F, non si pud negare che, in questo
senso, non abbia fatto avvertire la sua pressione o, per lo me-
no, non abbia forzato una presa di coscicnza di determinati
problemi socio-politici, soprattutto nei giovani che rappresen-
tano le classi dirigent] in formazione.

Si chiarisce, in questo senso, anche la volontd del Best di
identificarsi con gli esponenti lasciati al margini della socicta
¢ considerati refetti, per annullare qualsiasi spercquazione e
partire da una base sociale sperimentata in tutti i suoi aspetti.
E’ questo uno degli attegoiamenti che & stato guardato con mag-
giore sospetto da una societd che dd per accetrate determinate
Istituzioni ¢ che trova nella vita di William Burroughs la sua
artualizzazione ¢ nei suoi romanzi, specialmente in Junkie ¥,

24, WrirLiam Burgouvens, Juskie, Ace Boocks, New York, 1933,
Trad. it. di B Obvirs, La seamma sulls sebiews, Milane, Rizzoli, 1962.
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un’analisi obiettiva, quasi scientifica della condizione totale di
annullamento.

11 desidetio di consapevolezza estende I'indagine anche alle
situazioni marginali dellattivitd individuale per approfondir-
ne la conoscenza tramite Vesperienza diretta. In tal modo, Iani.
ficazione nello staro sociale ha il suo counterpart nella unifica-
zione artistica tramite 'impiego dei mixed-means. Nello stesso
senso, nell’Happening, si cercava di superare tutto cid che ap-
pare proibito per convenzione, L'opposizione alla convenzione
acquista tuttavia un valore positivo collocandosi paradessal
mente rispetto allusato. Per cul i non-uso diventa uso. Cid
che & assurdo ¢ inconpruo viene accettato e foregrounded. Si
organizza in sistema in quanto crea schemi ricorrenti di incon-
sruitd. Sia che per incongruitd si accetti la definizione di mes-
saggio intetrotro da disturbi, sia che si accetti la definizione
di Clayborough, di conflitto tra fenomeni diversi®, I'aspetto
consisterebbe nel tendere accerto Uincongruo come convenzio-
ne sistematica,

Scrive, Noam Chomsky:

Pud darsi che { passi pit importanti verso una riforma della
societa ametlcana si riveleranno gli sforzl di pochi coraggiosi ¢
umili che si dedicano all'organizzazione di comunitd, spesso ser-
vendosi del scrvizio militare e delle sue ingiustizie quale mezzo
per introdursi in comunitd che forniscono la base di massa per Ja
repressione americana, e cercando di creare sia la coscienza sia la
struttura organizzativa della resistenza in coloro che portano i pesi
pilt grossi, ma che sono attualmente vittime passive di una ideo-
logla coercitiva che nessuno contesta ™,

Teach-ins, sit-ins, be-ins, biced-ins, Yip-ins, Universitd del
Michigan, San Francisco, Chicago, hanno costituito delle vere
e proprie « comuni », organizzazicni autonome allinterno del-

25, Aprue Cosveorousn, The Grotesgue in English Lilerature,
Oxford, Clarendon Press, (1963}, 1967, p. 73,
26, Cér. Noan Ceomsky, I awovi maudaring, trad, it. Totino, Einaudi,
1969, p. 400, (Titolo orig. American Power and the New Mandarins, N. Y.,
Random House, 1967}
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lo stato: discussioni sul Vietnam, contro la grettezza politica,
la distruzione ecolugica, gruppi agricoli, culturali, politici, per
la raccolta del sangue. Masse ora tranquille, ora istigate, ora
inferocite, ¢ il potere di sedativo mistico, come POM (la silla-
ba Buddha) salmodiata anche per otto ore da Ginsberg e dal
suo gtuppo per ristabilire la calma.

Tta le manifestazioni non violente, la marcia pud essete
considerata la semantica del Flower Power. La « marcia come
spectacolo » & stata una tattica ideata da Ginsberg per dimo-
strare contro la guerra nel Vietnam. Una serie di indicazioni
sul modo di conduzione si trovano nelle « proposte per la
Marcia del 20 Novembre 1965 », che porta il sottotitolo: « Di-
mostrazione come Spettacolo, come Esempio, come Comuni-
cazione » ¥,

Si parlava di propaganda immaginativa ¢ pragmatica, di-
vertente, allegra, sicura, preparata in anticipo con volantini ed
istruzioni. Lo scopo era di controllare situazioni di ansierd,
paura, minaccia (Hell's Anpels, Comunismo), $i diceva: « Por-
tate la nonna e i bambini, portate famiglia e amici». Si ten-
deva allo spettacolo visivo, da offrire agli Hell’s Angels e alla
Polizia, alla stampa, agli spettatori. Le linee frontali costituite
da gruppi psicologicamente meno vulnerabili: donne per la
pace, poeti, artisti, madri, famiglie, insegnanti. Masse di fiori,
croci, bandiete americane, armoniche, flauti, registratori, chi-
tarre, violini, giocattoli da bambini, cartelli propiziatori, ca-
ramelle, copie della Costiruzione, piccole aurcole di carta e
cosi via. Macchine fotograliche e cinematografiche per registra-
re eventuali incidenti, In caso di confusione, si consigliava di
sedersi a terra, cantare: preghicre del Signore, Three Blind
Mice, OM all'unisono, Star Spangled Banner,

Al concetto di Happening si legano tutte le manifestazio-
ni artistiche Bear nella loro tendenza alla esperienza totale.
Nell'autunno 1955, a San Francisco, ebbe luogo un reading,

27. «The Berkeley Barb», trad. it. di F. Pivann. Per concessione
di Prameta Fresco, vol. 1, n. 1. Milano, 1967. In L'altra America, cit, pp.
263-66,
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Allen Ginsberg, Gaty Snyder e Philip Whalen vi patteciparo-

no ¢ recitarono alcune poesie. Chbe inizio cosi il movimento
chiamato « Rinascimento Poetico » o « Rinascimento Beat ».
Allen Ginsberg lesse Howl e rinnovo il concetto di poeta co-
me « profera ». Profeta, la cul funzione non sarebbe quella di
predire ma del « fruth telling » o di dire la verita:

After all what else is there to say?
Wait for a moment when
the poem itself
is my way of speaking out, not
declaiming or celebrating, yet
but telling the truth .

« Nakedrness », la nudita, & 1'abito che si adatta al « truth-
tllet ». B’ Ja condizione necessaria al poeta, che Ginsberg
espresse, tecitando questi versi, mentre stava completamente
nudo, alla presenza di un pubblico profondamente turbato:

To stand before you speechless and intelligent and
shalding with shame, rejected yet confessing out the soul
(0 conform to the thythm of thought... .

Con questo atteggiamento il postare di Ginsberg assu-
me una posizione polemica nel confronti dello stesso sistema
atbitrazio della lingua ¢ tende a far coincidere il significante
col refercute. Poeta, emozione del poeta, parole, si unificano
in un tutto nel tentativo di superare la codificazione simboli-
ca. Arteggiamento, questo, che puo essere additato come una
delle costanti della ptoduzione beat, anche se attualizzata di-
«crsamente da autore ad autore,

Nella poesia He, Lawrence Ferlinghetd, cosi ritaglio la
figura di Ginsberg, microfono, barba, illuminazione estatica,

28 [Da Howi di Allen Ginsberg, How! and Other Pocams, City Lights
Books San Francisco, 1956). Alre opere di Ginsberg: Kaddivh and Other
Pyesss. San Prancisco, Cite Lights Books, 1961; Empry Merer, N. Y., Totem
Piess | Cotinth Books, 1961; Reality Sandwiches, San Trancisco, Ciry Lights
Books, 1963 Airslene Dreams, Canada, Anapsi, 1968; Plane! News, San
Francisco, City Lights Books, 1968,

29, Da Houwd, op. at.
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carne/parola-parola/carne, che si fanno iterazione di motte e
annullamento:

He is one of the prophets come back
He is one of the wigpy prophets come back
He had a beard in the Old Testament
but shaved it off in Paterson
He has a microphone around his neck
at a poctry reading
and he is more than ane poet
and he is an old man perpetually writing a poem
ahout an old man
whose every third thoughe is Death
Ile is one of the prophets come back
to see to hear to file a revised report
on the present state
of the shrinking world

and he is his own allucination
and he is his cwn shrinker
and his eve turns in the shrinking head of the world
and he heats his organ speak Death Death
a deal music
Far he has come at the end of the world
aiid he is the flippr flesh made word
and he speaks the word he hears in his flesh
and the word is
Death ¥,

La poesia di Ferlinghotti & esemplare nel suo genete: of-
fre una delle migliori sintesi della poetica di Ginsberg e, allo
stesso tempo i si ritrovano urilizzati con grande maestria al-
cuni degli cspedienti formali presenti nella produzione beat.

Ginsherg, il pocta begt, si ricollega al poeta-visionatio di
tipo blakiano ma gli si oppone, staccandosi da Iui, per riper-
correre nell’« ora » la sua espetienza.

30, Clr. Penguin Moders Poels 3, (1963}, 1970, pp. 647,
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Il suo modo di poetare & una registrazione di quello che
vede e sente nel momento della illuminazione estatica. La poe-
sia gli viene dettata di dentro come le note di un organe, ed
egli le registra. La sua poesia non € quindi arte ma trascrizio-
ne. Non ha un disegno preordinato, procede adattandosi al mo.
mento e alla situazione, E, poiché la sua poesia ¢ « action
poetry » 0 poesia attiva, non ha senso legoere 1 versi staccati
dalla persona fisica del pocta ¢ dall’evento. Sono versi che si
identificano con lui, i poeta, mentre 1i dice, ¢ nella precisa
occasione in cui li dice. Mancherd sempre quel « piti» e quel
tanto di « diverso » legari alla improvvisazione del momento,
Leggere i versi &€ meno che scorrere uno spattito senza ascol-
tare la musica.

La sua & « poesia di transito », La meta & la « morte »:
« Die if thou wouldst be which thou dost seek »®L Solo la
motte pud permettere la visione retrospettiva di quello che
& stato: la morte & la realizzazione del poeta beat. « He s, il
pogta, ¢ il principio di se stesso e la sua stessa fine.

La poesia beat ha tendenze onnicomprensive, E, come ta-
le, il significante ¢ indirizzato contemporaneamente verso uno
o pit significatl e verso uno o pitt referenti, i quali possono
anche non avere alcun Jegame col significato.

Come «action poetry » Pespressione beaz tende infatti a
tispecchiare gli elementi caratteristici che danno origine alla
registrazione: per csempio, il battito che si produce nella parte
pih intima del poeta nel momento della esaltazione. Di conse-
guenza, il ritmo, si basa pili sul tempo che intercorre tra una
sillaba accentuata e l'alera anzicché sugli accenti, Si basa, cios,
su un tempo pit o meno lunge coperto da sillabe non accen-
tuate. In guests modo risponde pitt allo schema libero della
ptosa, pur distinguendosi da questa. Ma, se non esiste uho
schema astratto prestabilito su cui misurare Ta tensione di tut-
to il pezzo, ¢ il momento iniziale dell'illuminazione estatica
che determina lo schema di base ¢ il tema. L’inizio, anche se

31, Dalla pagina introduttiva di Kaddésh di A Ginssere, San Pran-
cisco, City Lights Books, 1963,
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occasionale (e prosastico), & determinante per 'organizzazione
dell'intero contesto. Infatti dallo schema di base si partono
tutte le wariazioni.

L’organizzazione sintatlica appare collegata direttamente
con il respiro. Infatti molte frasi costruite durante il momen-
to dell’esaltazione sono tali da esaurire una lunghissima emis-
sione di respiro. La mancanza di punteggiatura sottolinea I'in-
tenzione di superare la struttura sintattica basata fondamental-
mente su procedimenti logici, affidandola alle possibilita e al-
Pesaurimento del respiro del poeta,

La ripetizione e la variazione dello schema di base o al-
Pinterno dello schema, si riscontra tanto nelle poesie che nel-
la narrativa beat, tendendo a smussare sempre pitt 1 margini di
distinzione {ra testo in prosa e versi,

11 Beat, nel suo testo, predilice un certo numero di fone-
mi, i quali generalmente coincidono con sillabe accentuate in
parole chiavi. Per questa dimensione -estetica si puo accettare
la definizione « fonestema ». Ma, il Beat non si limita alla zi-
petizione della parola chiave, ne anticipa o asseconda [’appa-
rizione o la varia nel corso del testo. Nel campione preso in
csame, per csempio, il fonema [p] & fonestema in prophels,
prophets, poetry, poet, poems. 11 fonema [d] & fonestema in
old, old (vecchio), world (mondo), Death (morte), head (te-
sta, principio), exd (finc) world (mondo), deaf (sordo), word
(parola). Sepuite Pordine di appatizione e la ripetizione fo-
nestemica & come ricostruire una storia dentro la storia dell'in-
tero contesto. La storia & tracciata nella sua evoluzionce attra-
verso la sequenza dei semi che contengono lo stesso fonema,

Nello stralcio esaminato, la coppia Death/Death assolve
perfertamente la funzione espressiva bear. La tendenza onni-
comprensiva, alla quale si & gia accennato, determina strutru-
re a ramificazione e diramazioni a livelli diversi. « Death
Death » viene impiegato come significante in relazionc al si-
gnificato « morte », ¢ come fenomeno acustico in relazione al
referente (i ritmo della pulsazione), i cui significato si oppone
al precedente (ciog, pulsazione=vita, opposto a morte). T due
estremi si incontrano in quanto si ha « morte in vita/vita in
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morte ». Ugualmente 1 termini iniziale e finale del contesto
« He » e « Death » finiscono col combaciare. He rimanda 4l
pocta [nella sua identith fisica=vita), Deardh rimanda contem
porancamente al significato « morte » e al referente « pulsa-
zione » (che & vita).

La poesia beat & una poesia di transito e di esaurimento:
dal principio, tramite I'espericnza, si tende al regresso fino
allannullamento; ma la morte non & che un ritorno di consa-
pevolezza cosmica al punto di partenza, una rigenerazione,

I concetto di Happening & presente anche nella narrati
va beat. Llelemento autobiografico, che entra in molta produ-
zione in prosa e versi, sia esso autenlico o ricostruzione letie-
raria, si ticollega alla intenzione di includere Pesperienza di
tetta nel prodotto artistico. D'altra parte la registrazione il pin
possibile fedele di esperienze vissute & il mode pilt immediato
e natutale di reperive elementi di casnalita e transeibilitd di un
evento superando ogni schema preordinato, Liespetienza direr-
1 pud anche assumere funzione morale sccondo il terzo prin-
cipio della pratica buddhista, dopo la saggera ¢ la meditazio-
ne. In questo senso la moralitd consisterebbe nellesprimere
mtto quello che ¢ nel mondo in cul si wive, attraverso e
sempio persanale ¢ lazione responsabile, diretta verso la co-
munitd di « tutti gli esseri » 2

Nei romanzi di Kerouvac, l'elemento biografico ¢ fonda
mentale ma lo & alrettanto in quelli di Burroughs ed & pre-
sente nelle poesic di Ginsberg, Corso, Terlinghetti €, in mo-
do pili 0 meno mareato, in tuiti gli altd.

Ci si riferisce sempre o fati accaduti: s precisano e -
petono nomi di persone, di luoghi, Tora, il meccanismo delle
azi0ni. i rasenta persino la monotonia, se non fosse per alou-
ne variasionl minime che seguono l'evolversi dei processi di
conoscenza e i modo di sitwarsi in rapporto ad essi. Lo sche-
ma biogralico perd non giunge mai a conclusione, tende alla fu-
g e timane aperto indefinitivamente alla ricerca di esperiense

32. T Pwano, L'dtrs America, on. cie, p. G,
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auove, come in Junkie ¢ Naked Lunch®, verso mondi scate-
nati dalla droga, o in On the Road®, verso il Wess,

La spazialita simbolica beat trova forse la sua attualizza-
zione pit concreta in Kerouac: non & pit il #fradl in mezzo al
Canyons, immerso nella natura selvapgpia, ma « the road » che
taglia in lungo ¢ largo un’America manomessa in ogni angolo
dall’'uvome e pur tutta da scoprire. L’eroe di Kerauac & anche
lui esploratore « ready to travel West » ¥, ma il sao percorso
& costellato di botrigliette di Coca Cola, mfererm,r cheap hotel
rooms, portable typewriters, B un eroc impegnato in un viag-
gio mitica, come gid Ulisse o Dante o '« opium eater » roman-
tico: « I was halfway across America, at the dividing line be-
tween the East of my youth and the West of my future » ¥,

Ma, soprattutto, quest'eroe ricalca Puomo della frontiera
teorizzato da Frederick Jackson Tumer®: come I'europeo spo-
aliato del suo modo di vita ¢ di pensicro a contatto con la
natara selvaggia ¢ trasformato in ameticano, cosi il beat vuole
spogliarsi di tutto quello che gli ha dato il sistema di vita ame-
ticano per diventare qualcos’altro. Siano essi la strada, la dro-
ga o lo Zen, la funzione & sempre la stessa: ¢ esperienza totale
e annullamento verso una rigenerazione senza limitl. Ma, an-
che se & fuga dal sistema, il beat & obbligato costantemente a
fate i conti col sistema che lo ha penerato, e l'ostacolo piu
stande per [a sua espressione & la codificazione linguistica,

La generazione che oppone il suo rifinto alla parola scrit-
ta, deve necessariamenle ripiegare su questa per il fssaggio
Tetterario. E, lespericnza totale di « gente pazza », che rifiu-
ta 1 luoghi comuni e le convenzioni, deve acontrarsi con il
sistema arbitrario della lingua,

Gli espedienti letterari impiegati dai Beef possono non

33. N, Burrovens, Nabed Lunch, N. Y. Grove Press, 1959

34. J. Kerovae, O the Koad, N, . The Vilting Ptess, 1933,

2% lhid. p. &

36, Idid, p. 17.

37, Si allude naturalmente alla conferenza The Significance of the
Frantier in  American History che Frederick Jackson Turner teane alla
American Historical Association nel 1893, durante la Chicage World's Fair,
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