AN ALPINE IDYLL DI ERNEST HEMINGWAY

“An Alpine Idyll” &€ un breve racconto ambientato sui
monti svizzeri che Hemingway scrisse nel settembre del 1927,
Il macabro episodio in esso narrato a tutta prima puo far sem-
brare 1l titolo volutamente ironico, ¢ in tal senso & stato inter-
pretato da molti critici !5 una lettura piu attenta del racconto
pero non ce lo fa apparire tale. Se nel titolo del racconto vi &
ironia, questa non e rivolta contro Olz ¢ il suo amore per la mo-
glie, ma contro il senso irreale che la tradizione da alla parola

I, CHarLEs FENTON, ad esempio, accennando all' episadio nel suo ottimeo hibro
The Apprenticeship of Ernent Hemangway {London, Vision Press, Peter Owen, 1954, pp.
167-168), denuncia “the brutal short story called “An Alpine [dyll' ” condannanda
“the ironic distasre” del rirolo saricico e interpretando “Hemingway's revulsion at the
peasant’s callous treacment of his wife's corpse’”’ come un’eco dell'ostilica di Hemung-
way nei confrontl delle popolaziont del confine ausero-svizzero dopo il viaggio effet-
tuato nel 1922 nella Poresta Nera, Gid ael 1935 perd il russo | K ASHEEEN, nel suo ar-
ricolo “Ernest Hemingway: A Tragedy of Crafesmanship” (Luternarional Literature n.
3, 1935, npubblicato m MC CAFVERY, Erment Hemingeay: The Man and Hi Wark, Cle
veland, World Publishing Co_, 1950, pp. 76-108) considerando la frase “you oughen'e
to ever do anything too long™ come la ‘chiave’ per risalvere “An Alpine Idyll™ vide
in quesro raccontn” a tragedy of saciety when nothing is taken in earnest any longer”
e forse influcnzi la lunga serie di interpretaziont del racconto 1o cal seoso, Capios Ba-
KER in particolare, che ha dedicato a questo racconto un capitolo del suo studio Erspe
Heminguay, The Wriner as Artist (Princeron, New Jersey, Princeron University Press,
1967), vede in esso un atto di accusa di Hemingrway nel confront del barbaro Ole. An-
che Ricuarn B Hovey in Hemingroay The Inward Terrain (Seattle and London, Uni-
versity of Washington Press, 1968, pp. 9-11), dall’'osservazione (pia volre ribadira),
che & nocivo per P'uome fare una cosa croppo a lungo, atferma che “husband and wite
can live rogecher too long (..} habit and routine may anesthetize their love — may well
dehumanize it”, ¢ arriva a definire Olz un “supersrolid Swiss peasanc™, EnMuND Wi
50N dal canto suo in “Ernest Hemingway: Bourdon Gauge of Morale™ (The Woand
and the Bowe Seven Studier i Literature, Oaford University Press, 1947, pp. 247-238)
interprera questo episodio come un naturale ritflesso del crescente “antagonism to wo-
men’’ di Hemingway; mentre per SHERIDAN BAKER (Erwert Heminguay: An Introduciion
i I;g:arprgfatiu}z, American Authors and Crities Senies, University of Detroie, 1967,
£ 580" “An Alpine Idyll' and "A Pursuit Race’ ate unateractive but able stories of iso-
larion and self-destruction™.
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idilhio 2. In questo racconto Hemingway vuol descrivere cosa
sia vero idillio, la sua essenza nella vita vera, vissuta, non let-
terana. L'ironia - se vi € - agisce contro la societa civile che cir-
conda 'amore di un’aureola fittizia ¢ non sa riconoscere quello
autentico quando lo incontra, In etfecti Olz, il montanaro che
vive 1solaro in una baita alpina e che sfigura il cadavere della
moglie appendendovi la lanterna ogni volta che va a lavorare
nella legnaia dove I'ha riposto in artesa che il disgelo gli per-
metta di trasportarlo a valle per la sepoltura, ¢i appare perso-
naggio pia morale e umano degli abitanti della valle che lo
condannano gindicandolo un maostro. '

A nostro avviso il racconto si impernia proprio sulla figura
del montanaro, o meglio, sull'analisi del diverso rapporto che
il montanaro ¢ i paesani hanno con la Nartura e le sue leggi.
L'atteggramento di Olz, quale o1 appare dalla lectura del rac-
conto, ¢ tutr'altro che riprovevole o vergognoso: egli sta sem-
Pre a capo eretto, tiene le mani posate sul tavolo, guarda fuori
dalla finestra osservando il mondo al di 1a, mantenendo un si-
lenzio che puo essere indicativo della sensazione di isolamento
e incomprensione che il montanaro prova a contatto con i pag-
sani, ma che ci sembra arbitrario interpretare come sintomo di
vergogna |,

Se s1 giudica il comportamento di Olz secondo i canoni
della morale tradizionale, automaricamente ci si associa alla
condanna che il prete e il becchino gli muovono. Costoro pero
- surit bene sottolineare - non sono elevati al rango di legittimi
giudici dall’autore del racconto.

£ Naruralmente incendiamy qui idillio amorase. Su Fidillio in He mngway ha

serittn GIORGIO MiGLior (Lidillio in Heminwgway" in Stea dperiian: o 7, Roma,
1961, Ediziont di Stona ¢ Letreracurs, PR 195 214} 1 Miglior dichiara perd di non
prendere e considerszione 'idillio amoargsn poiche “Tamore 1o Hemingway (..} alla
fine non ¢ alteo che una uestione sessuale™ [p. 195, troppu complicara e violenea per
porer essere nioullegara ol cipo classicg di idillio — suspatsione di tragedia ¢ di comme-
iz = {p. 201) che & Vaspertu che interessn al ritico ¢ che verifics solo quando av-
wiene un “felice mcontrs dell'uomo con Ly nacara” (. 1970

3 Berondo Carlos Baker invece: “the |
tural sicuation; his sense of homan dignicy a
When he gets down inca the valley, wher
and wholesomely, and he is chen dee

wasant bas lived o long in an unna-
nd decency has tenporarily atcophied.
€1 is spring and people are living natecally
ply sshamed of himself: fofe cit, .o 1200,
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Il prete non viene certo presentato come tale; fin dall’ini-
zio del racconro infatri, abbandonando il cimitero prima della
fine della sepolrura e non rispondendo al saluto ‘Griiss Gott’
(come casualmente e in apparenza senza connettervi alcun
giudizio morale fa osservare uno degli sciatori), egli ci si rivela
in un certo senso inadeguato al suo ufticio;

(....). As we passed the churchyard a burial was just over. I said
‘Griiss Gott’ o the priest as he walked past us coming out of the
churchyard. The priest bowed.

“It’s funny a priest never speaks to you”, John said.
“You'd think they'd like to say ‘Griiss Gott’ "
“They never answer”, John said 4,

Come sempre {in cio risiede la grandezza dello scritrore e
in tal senso deve essere in parte interpretata la sua reoria
dell"iceberg’) * Hemingway non dichiara esplicitamente la
sua opinione personale e il suo giudizio morale sul personag-
gio, ma lascia che la sensibilita del lettore li intuisca e li com-
prenda,

Dovremo ugualmente notare che la circostanza che il rac-
conto € esposto per bocca di uno dei due raristi americani non
rende costoro automaticamente 1 portavoce di un'accusa
dell’autore, anche se si pud capire il processo mentale che ha
condotto i critici ad una tale interpretazione: in una SOCIeta Ci-
vile si rispertano i morti; Olz, stigurando il cadavere della mo-
glie senza darne una giustificazione plausibile si dimostra un
barbaro agli occhi degli abitanti della comunita civile del vil-
laggio. I due turisti americani che vengono a conoscenza del

d. “An Alpine Idyll” in The Vet Porty-Nise Steries, London, Jonathan Cape,
1944, p. 279

3. Teonapu volte ribadita da Hemingway per cui: UIF a wricer of prose knows
enoligh abour whar he is weiting about he may cmit things that he knows and the
reader () will have a feeling of those chings as strongly as though the wricer had stat-
ed them. The dignity of moveinent of an weberg s due w only one cighth of i being
above water” [Death in the A fernoon, Penguim Books, p. 182), E nuovamente nel 1954
cdurante Ninrervisea con GEORGE PLiMPTON, “ An Interview with Brnest Hemingway”
(ke Paris Review, |8, Sprng 1998, ripubblicata in CARLOS BAKER, Hemengway and His
Ceatice, New York, Hill and Wang, 1961, p. 34): “1 always cry to write on the prinaple
of the teeberg, There is seven cighths of it under water for every pare that shows™.
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fatto ed appartengono anch’essi ad una comunita civile si as-
soctano ovviamente nel condannare la barbarie di Olz %,

La frase: "You must not do anything too long”, ripetuta
piu volte nel corso di “An Alpine Idyll”, & stata generalmente
indicata come la chiave che Hemingway da per spiegare il pro-
cesso di imbarbarimento di Olz. Costui ¢ diventato barbaro
perché ¢ vissuto troppo a lungo isolato, mentre la condizione
naturale dell'uomo € nelle cerchia dei suoi simili. Tutto cip
sara coerente con la mentalita comune e corrente, ma é in con-
trasto con quanto Hemingway ha sempre sostenuto e denun-
Ciato nel suol SCritti.

Alla “unnatural life” di Olz (“unnatural” perché 'vomo
€ vissuto troppo a lungo isolato), 1 critici contrappongono “the
natural life” di coloro che vivono a valle, e sembrano fare un
collegamento con l'affermazione del narratore: “T was glad to
be down, away from the #wnatural high mountain spring, into
this May morning in the valley” *.

Tuttavia la primavera sulla Silvretra & “unnacural” perché
lassi in alto il sole brucia troppo. “You could not get away
from the sun” viene infatti piti volte ribadito nel racconto: ma
non ¢ detro che il sole sia “unnatural” e quindi negativo in sen-
so assolute: lo & solo in relazione ai due turisti americani, in-
capaci di immergersi durevolmente nella Natura e di accettar-
ne quindi le inesorabili leggi che non concedono tregua.

Laggertivo “unnatural” potrebbe piuttosto essere ricolle-
gato all™unreal” usato dai due turisei alla vista del seppelli-
mento nella luce luminosa del mattino di maggio:

6. Sarid oppertuno precisare a questo punto che, nonaseante le apparenze, i due
turisti americani {amici, presumibilmente voetanei e appassionati delly seesso sport
sclistien! s diffcrensiano nettumence. B ovvio che questa diversita, voluea dall’ancore,
ha una sua funsione: mentre il narmacare porcebbe essere rappeaseniativo del punto di
vista dell'aurcre che - come ¢f sard rivelato solunee alla fine del racconto — & quelln
di ‘psservarore’, Pamico John & uoa figura volutamente sbiadica, le cui manifescazioni
SONU qUAS] AEMpre WNprontate 3 csigene mareriali quali mangiare, bere, dormire, John
praticamente si addormenta sul tavolo e finane completamente estranen al racconto
che riguarda il iontanare. Nell'cconomia del racconto yuindi la sua funzione & pro-
prio quella di tapprescutare JUERHD ASIEMLLTEITIO.

7o "An Alpine Tdyll”, b 280,
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In the bright May morning the grave-filling looked anreal

1 could nor imagine anyone being dead.
“Imagine being buried on a day like this”, I said to John.
“I wouldn’t like 1t™.
“Well", I said, “we don’t have to do 1t #.

[l fatto che in una luminosa giornata primaverile I'idea
della morte sia sgradevole non rende la morte stessa meno reale
o naturale. Si puo voler evitare U'idea della morte, si puo de-
nunciarla come innaturale o addirittura rifiutarla, ma essa e,
¢ resta, un fatto reale. 81 puo chiedere una tregua alla Nacura
- disertare - cioé rifiutare di pensare alle sue legg: inevitabili
e alla morte, si pud cioé (come simbolicamente fanno i due tu-
risti americani) scendere a valle, lontano dal sole al quale non
si puo sfuggire; e 1l sole € quindi simbolo di Verita, di Realta.
E qui - in modo molto pia consono alla tupica simbologia he-
mingwayana ?, per cui alla #eve cquivale la purczza, alle alre
montacne 'eternita, la Verita, Dio, all’isolamento corrisponde sa-
lute fisica e morale, mentre alla comunita civile corrisponde la
corruzione, allontanamento da Dio e dalla Natura, - pensia-
mo che il sole sia altamente “natuaral” e “moral”, come quello
che brucia la pelle di Santiago sul mare, che lo ferisce, & vero,
procurandogli un tumore della pelle, quasi a spaventarlo, ma
lo ferisce benignamente, come per metterlo alla prova, quasi
per imprimergli una specie di sngmarte. Chi supera la prova e
riesce a “endure” € vero uomo, uomo morale che non sente la
necessita di “rest in it” e percio puo guardare il sole 1n facaa,
non si nasconde, e non ha bisogno di occhiali. “You could not
sit outside the hut without dark glasses”, dice il narratore in
“An Alpine 1dyll” '* e gli occhi che vedono la luce, nella sim-
bologia hemingwayana, rappresentano la vita *.. Ci0 che & dif-
ficile per gli occhi - che sono la vita - € “to endure the light”,
sopportare la luce, cioe superare la prova all’inizio; se la si1 su-

8. Ikd, p. 279,

9. Simbologia ampiamente analizzata dallo stesso CARLOS BAKER nell'apn o

10 “An Alpine Id¥ll”, p. 2790

11, “And with his eyes closed there was oo life in his face” scriverd Heming-
way in Lhe (Nd Mar and the Fea (Penguin Books, pp. 13 140
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pera cisi fortitica; ed & sempre The Old Man and the Sea che ci
atuta a illuserare questo concetro;

the sun rose thinly from the sea and the old man could see the
other boats, low on the water and well in towards the shore, spread
out across the current % Then the sun was brighter and the plare
came on the warer and then, as it rase clear, the flat sea sent it back
at his cyes so that it hurt sharply und he rowed wichour looking into
i. (...} The sun was two hours higher now and it did not hure his
eyes so much to look 1nco rhe east. (....) All my life the carly sun has
hurr my eyes (...} yer they are still good. In the evening I can look
straight into it withour getting the blackness, It has more force in the
evening too. But in the morning it is painful 2,

Nella simbologia hemingwayana, il sole, pur se infligge
sofferenza non & necessariamente un fattore negativo. Dopo-
tutto: “'it was pleasant to be burned black, but the had sun been
very uring, You could not rest in ic” 4

E vero che in “An Alpine Idyll’ ¢ ribadiro il concetto:
“You oughen’t to ever do unything too long” e pit1 oltre: “It’s
no good doing 2 thing too long” 1% ma questa frase non deve
essere interpretara alla leccera nel senso che fossilizzandosi in
una situazione 'uomo si imbarbarisce e si disumanizza, ma

12, Dave la Corrente del Golfo cui il veeehio si ciferisee ¢ si atfiela rappresenca
il flusso dulla viea (come & chiaraments simboleggiaco nel famose passo di ¢ resw L180
af Afviie, Penguin Books, pp. 126
tavcacl alla costa simboleggiann gli
innalzars ¢ rischiure,

] La. The 8 Maw and the Sua, PP 26-27. E vero che il sole mattutioo di Cuesta
sofferenza agli occhi, & Wiy CSPEMENZA Lomune, e Hem Ingway qul non aveelile oi-
SISO COSLAMMAMCALe s¢ non avesse woluts imprimere un sign;f'icato simbalica al Fa-
tornena. Al metcine “the sun hore sharply™, tanto che cali non pud fissarlo ma con-
rinua "o row withour loaking oo 61, ciee procede innanzi: “endures”™. Una volta su-
perata la prova e che il sole & Bt alen mel civlo: Vit did mnoc huce his eyes soomuch o
lock ingo the cast”. Fa sera (vin alla fine della vata), dupo aver resiseito fendurecd) 1ur-
ta la glornata, egh “can luok straight o it wichows kerting the blackness”. E quasi
per evitare qualsiasi equivace, per paura di venir trainreso nella simbalagia, Hemming-
wiy specifica che il sole alls sera ha ancos, Pil forza, ma al masting da sofferenza, Cine
la capsaciri «_:H fissere gli oechi nel sole non decivg du un indebolimento del sole, ma
dall'esscre tiuseito o supporsarge

la “painfulness o the maening
4. “An Alpine Ryll”, P 279

15, Fhed, P 280

12F) & quindi § pescaton appiac it sul mare e ac-
WO COrmuni, sttacca alla cerra che non osano
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deve piuttosto essere interpretata alla luce della filosofia he-
mingwayana: per Hemingway non s1 deve fare una cosa trop-
poalungoo scriamente perché “it fatally dies” (come ad csem-
pio Catherine Barkley in A Farewell to Avas) “or it kills you”.

Per sopravvivere basta imparare le regole, non osare, non
farc mai nulla croppo a lungo, non impegnarsi a fondo, ma pet
pivere bisogna superace le colonne d’Ercole, atfrontare il sole e
il mare aperto ¢ perseverare 1n cio: bisogna “endure”,

I due turisti americani sono contenti di essere sfuggits al
sole umplacabile del monte, di non aver sfidato la Natura, di
essere rientrati nel ranghi det sopravvissuti, ma Hemingway,
con un abile accostamento ci fa sentire la portata di questa ri-
NUNCIA:

“We are up there too long” (....) “Tt is no good doing a thing
oo long”. The siun came through the open window and thone through the
beer botiles on the table '°,

Essi cioe hanno disertato il sole che adesso per loro brilla
solo attraverso bottiglie di bitra. Intrinsecamente i due ameri-
cani si rivelano estranei al mondo delle montagne (special-
mente John), cost come, d’altra parte, il montanaro si sente
estraneo al paese.

Quando rientrano a valle 1 due americani si affrettano a
riallacciarc i legami terrent: aprono subito la posta, bevono bir-
ra, si preoccupano del menu del pranzo:

The innkeeper (....) brought out our mail. There was a bundle
of letrers and some papers.

“Let’s get some beer”, (...} The proprictor brought two bottles
of beer and we drank them while we read the letters !

Essi non sono figli della Natura, ma schiavi della civilea.
Specialmente John che anche lassi, sulla Silvretta, aveva no-
stalgia della birra, mentre lamico, bevendo 'acqua del disgelo,
al rifugio, s1 era scordato del sapore della birra:

16. Thid
17, Lk
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“I'd forgotten what beer tasted like™,
“I hadn’t, John said. “Up in the hut I used to think abour it a

Ek

“Well™, I said, “wc've got it now” ¥, il

Questo ¢ atreggamento dei due ruristi americani: essi
vengono a contatto della bellezza della Natura e in un certo
senso la comprendono, ma sono dei disertori, non ne accettano
le dure leggi; mentre i cratti che rivelano il montanaro ne fan-
no un figlio dei monti, un uomo fedele. Quando la cameriera
si avvicina al suo tavelo egli:"did not scem to see her™ 2. Ep-
pure sono mesi che vive isolato da vedovo. Egli & fedele alla sua
donna, cosi come “his old army clothes” 1o fanno rientrare nel-
la galleria dei tipici erof hemingwayani, di coloro che conosco-
no la vita militare, che han fatto la guerra; cosi come “the pat-
ches on the elbows” della sua giacca potrebbero testimoniare
la mutua assistenva, l'affetto e le cure della moglie.

In realta, nonostante 'episodio macabro, il montanaro &
Punico a pensare alla donna e ad interessarsene, a rimpianget-
la. All'inizio del racconto vediamo che:

The peasant in the high boots tack the spade from the sexton
and went on filling in the grave — spreading the carth cvenly as a
man spreading manure in a garden *,

[l montanaro adopera la vanga come per concimare un
giardino; la ‘sua’ morea diverra fiori, & ritornata a far parte in-
tegrante della Natura, non come la polvere, “dust”, che rico-
pre gl albert di A Farewell to Arms e che rappresenta simboli-
camente la morte, il dissolversi della carne 1 e che ritroviamo
allusiva anche qui: “The trees beside the road were dusey™ 22,

A valle non possono comprendere rutto questo. Bgli & di-
verso. Ordina ‘grappa’, distinguendosi dagli aleri che bevono
vino o birra, non riesce a inteprarsi con cio che lo circonda, &

LR T

1% I, p. 281,

00 B n 279,

A1 Wi CaR1os Baknk, o ik, p.o 94
220 "An Alpine Kdyll”, p. 280, Nono u caso i romanzo e il racconto Apparvero
encrambi per la prima volta nel 1927,
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assente, guarda fuori dalla finestra, ma e sveglio; mentre John,
['americano, appena rientrato nel suo mondo si addormenta *,
e dato che ci & nota la teoria di Hemingway di riuscire a co-
municare “the sequence of motion and fact, how things really
are” solo attraverso giustapposizioni e accostamenti di imma-
gini, non si pud restare insensibili 4 questo ennesimo, voluto,
accostamento di contrasti. Dal confronto e certo il montanaro
che csce moralmente vittorioso. Cosi come moralmente scon-
fitti escono il becchino e ancor piul'oste: “the sexton was amu-
sed. The innkeeper was disgusted” e pronto a ingigantire la
colpa: “She died last November”, egli dice; “December, said
the sexton (...}, December eighteenth” (e questo, dato l'amore
scrupoloso di Hemingway per la precisione, € gia di per sé un
biasimo dell’atteggiamento dell'oste). La sfumarura della di-
versita fra acteggiamento del becchino ¢ dell’oste, “amused”
Puno e “disgusted” I'altro, & ribadita dal fatco che il becchino
accetta di bere col montanaro mentre l'oste esce dalla stanza
quasi a non voler avere nessun contacro col “mostro”, per tiap-
patire subito dopo la partenza del montanaro, quasi fosse stato
ad origliare: “As soon as he was gone the innkeeper came into
the room again and spoke to the sexton™ *,

Nel far raccontare Uepisodio al becchino, l'oste quasi s
compiace morbosamente della ‘bestialita’ del montanaro:
“This is were it’s gaod. (...) Listen to this. Go on Franz” . Men-
tre attraverso le parole di Olz, riportate fedelmente dal becchi-
no, la scena diventa quasi naturale, pur se macabra:

When I started o use the big wood she was stitf and 1 put her
against the wall. The mouth was open and when I came to the shed
at night to cut up the big wood, 1 hung the lantern from it .

“At night”, quasi incontri amorosi, Olz la pone ritca contro la
parete, come a riportarla era 1 vivi. 11 fateo che poi la uso per
la lanterna fu solo una conseguenza naturale, non lo scopo,

23 ibd pp. 281, 282, 283, 284
24, 1bid p. 281,

25, Ihd, p. 283,

26, liud
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quasi che, una volea ritta contro la parete, avesse potuto pro-
lungare quella mutua assistenza simbolicamente rappresentata
dalle toppe sulla giacca. Tutro ¢io & narurale per Olz il quale
non sa dare una risposta all'inotridito prete:

“Why did you do that?” asked the priest.

“I don’t know?”, said Olz.

“Did you do thar many times/” [e qui il prete sembra nel con-
fessionalel.

“Rverytime [ went to work in the shed at night” [quasi a con-
tinuare i rapporei con la moglie).

“Tt was very wrong”, said the priest. “Did you love your wife?”

“¥a, I loved her”, Olz said “I loved her fine"” &7,

Not accertiamo come sincera questa dichiarazione d’amo-
re proprio perché la perdita dell’oggetto di tale amore vienc
accettata come un avvenimento naturale da parte di Olz. Vita-
Amore-Morte sono aspetti inscindibili del mistero esistenziale,
¢ come chi, rifivtando Uamore, rifiuta la vita, cosi chi si ribella
alla realta della morte in un certo senso nega la vita stessa 2%,

E quando alla tine del racconto l'oste chiede: “Did you
understand it all? You understand it all about his wife?”
I'americano nispondera 1 heard it”. All'insistente domanda
dell’oste 'americano ammetee “1 heard i€, non “I understood
1t”. La scelta dei verbn e nivelacrice: quell™heard” & significa-
rivo come il richiamo di John “How about eating?” ¢ come le
altre mille sfumarure del racconto che bisogna “understand”
e non solo “hear”.

MarINA GRADOLL

A7 Ihid, pp. 28%-284.

28 Questo concetta sembru essere alla base anche i un pocmectn di Robert
Frose "Home Borial” che per i vema in wn cortn senso si riallaceia ol racconto o He-
trungway. La perdica dell'unico figlio sumbea dividere isrimediahilmente marice & mo-
e i-:]la. base Ji questa incomprensione i & un diverss attepeiuments di fronee alla
realrd. Lorrore perla moree del fiplin porta la donna a rifiggire dallailedo del marico
E. 1n un cerro scnsa, al cifiu della vita stessa che s riassume in quel sun grido “Twon't,
Lwon's™; meatre Paccettavione di rals dolorosa perdita da parte del padre, il quale sep-
pc”:scu cea le sue mani I figln tornande pei alle sue wormali uc-:'.up;l.z:'onj, lungi
-:;lgll ERgEte sinrome o in sensibilieg, & oinadice o una Pl matara & consapevols accetta-
o della realid che ngn inandi

: : sce ln sua vapacits 4" Asnore, eing Ji volontd di via
che pechepgia wel suo prids 1 will™
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