ROBERT DUNCAN O LA POESIA COME RELIGIONE

« The Word, the Wide World »

Caesar’s Gate

Fatc poesia & il punto pit alto dell’esperienza umana, ¢
il modo d’inserirsi nell’armonia del cosmo, creando e insie-
me lasciando che la pocsia crei se stessa. Questo & il presup-
posto da cul parte lattivitd del poeta americano che si arti-
cola nel corso di oltre trent’anni fino a diventare una vera e
propria filosofia.

Nella prefazione a The Years as Catches, raccolta dei
suoi primi versi, Duncan parla del suo accostarsi alla poesia
quale fonte di esperienza sentimentale e intellettuale:

Trom the beginning T had sought not the poem as a discipline or
paradigm of my thought and feeling but as a source of fecling
and thought, following the movement of an inner impulse and
tension, I took the art of poetry to be essentially a magic of
excited. exalted or witchlike (exciting) speech, in which the
poet had access to a world of sight and feeling, a realiry, deeper,
stranger, and larger, than the world of men’s conventional con-
cerns... !

dove l'accenno alla qualita « magica » della poesia non & ca-
suale, ma verrd approfondito nelle teorie poetiche del Dun-
can pitl maturo.

E’ un poeta estremamente complesso; in lui convergo-
no molte tradizioni di diversissima origine: attento ai nuclei
creativi di culture passate e presenti, li reinterpreta e li uni-
fica in una sua visione personale che arriva ai confini del
misticismo. In effetti la prima qualificazione che viene alla

1. The Years as Catches, Berkeley, Ovcz, 1966, p. i, ili.
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mente parlando di Duncan & quella di poeta religioso, in quan-
to prima di tutto egli celebra la creazione e il suo sendmento
«di-appartcnenza ad essa, di cui il far poesia & parte integrante,

In molte occasioni Duncan parla estcsamente dells pro-
pria teoria poctica e della funzione del poeta; riconosce colo-
ro -che lo hanno ispiraro, dichiara le sue intenzioni e spiega
anche la meccanica della sua poesia in modo da apritla il pils
possibile al lettore.

- Nella sua prima visione, cgli- crede ncllesistenza di un
‘real world’, cio¢ il mondo spirituale, il mondo di Dio, e di
un:‘actual world’, ciog il mondo in cui viviame, dove tutto
¢ ad un tempo segno e realizzazione dell’altro ordine. I rap-

porti tra 1-duc- mondi si' esplicano naturalmentc attraverso
&

la religionc con i due grandi remi centrali dell’Bucarestia e
della esistenza di Dio come Parola: [o scrittore ha un ruolo
di tramite: !

the role of the writer is prophetic, is to perform the pecreeption
of the spiritnal world - 10 keep. his senses open to that real

world which: is God?2

Essendo cosi rcligione ¢ arre poctica sullo stesso piano, il

poeta & simile- al sacerdote, a in pitt possiede una capacith

di intuizione magica che o iifnrit“.f__na allo sciamano. La scrit-
tura dél pociva & paragonabile ‘al rito della miéssa; Non esisto-
no poeti di prima grandezza come non esistono sacerdoti di
prima grandezza, in yuanto entrambi adempiono ad un ufficio:

The poem itself is like 2 muess, g 1nagical operation, vsing lan-
guage, as those things in the mass are a magical oprration and
close tpon the numinous world chatged with divinity 2,

2074 Notes from a Reading at the Poetry Center, San Francisco, March-1,
1959w, in The Floating Bear n, Y 1 s

3. Cit.in F. Davev, Theory and Practice in the Black Mountain Pocts:
Dencan, Olson, and Creeley, Dissertalion Abstracts 29:236 (Svuthern Calif. ),
L SR e ST R 3



EOBEET DEIMCAM O 14 ROFSTA COME RELIGIONE A7

Entrare nei detiagli della religione di Duncan significa ad-
dentrarsi nella storia delle eresie medioevali e delle lotte
ra razionalisti c© antiraziomalisti, per i gquali propende il
pocta, che accusa Je chiese e gli inicllermuali del con-
enso di. aver cercato dal Medioevo in poi di climinare nel-
Pumanizi la coscienza del misiero sfruttando il dogma della
ragione:

They seele o protect man [rom all intimations of *what is by
exarcising these from all literature, It is the cssence of rationa-
list persuasion, that we be protected, by the magie of . what
reasonable men agree is right, against unreasonable or upsetting
information *.

B dal Medioevo trac la sua percezione del mondo di un dua-
lismo quasi manicheistico. In « The Ind of the Year» del
1945 il decling delle stagioni coincide con una ricerca d’amo-
re contrapposto alla ‘lussuria’, e con una vana aspirazione al-
la salvezza di Cristo, o di altro amante:

Now in this debacle, of this ruining kingdom,

of leafd & everceturning ctown, my wotld of thorns,
in the change of August, T can make no moenument,
Love wandering comes to fo crucifix '
o be tried, tied in its final gesture.

Oui come altrove luce e lencbre, vira eterna e vila effimera
sono i due termini costanti della lorta per la quale il poeta
si sente troppo debole:s « Tho the ship be of fire the night
is longer / ..What against Chaos then my Christ ‘avails? »
Tale simbologia dualistica & pitt ampiamente articolata in
« Heavenly City, Earthly City » come conlrapposizione tra
monde spirimale e mondo ‘materialistico, deviato, ambedue
coesistenti nell’animo umano. F' stretto il rapporto con la
citta terrena di Sant’Agostino, tanto piu che corrisponde in

4. Ibid, p. 29.
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Duncan alla descrizione della earthly city quale regno della
lussuria, anche se filtrato attraverso Freud, da cui lidenti-
ficazionc della lussuria con il nostro subconscio, indifferen-
te al problema morale; « The distegard that subsconscious
or libidinal forces had for truth or untruth, peace or war,
troubled me »°, La composizione ha la struttura musicale di
una sinfonia, composta di una ouverrure e di tre movimenti,
ciascuno indicante uno stadio nei rapporti ira le due citta.

Dapprima la contrapposizione & bilanciata: beauty, light,
fire, sum contro impurity, darkwmess, wrath; unico elemento
luminoso della terra ¢ il canto, per il quale Duncan parla
di una « radiant carthly city of poectry »; dal canto, proteso
verso la cittd celeste, si eleva (come in « The End of the
Year ») 'invocazione al Redentore:

The heart in the darkness of the city sings.
It answers the song of its source, the sun:
[ cry onut as ¢ child in the dark.

I know that my Redeemer [ives

Ma da un redentore non possiamo attenderci che una risposta
momentanea, perché non siamo pronti a riceverlo, bensi dob-
biamo ancora maturare dentro di noi le condizioni per la
salvezza.

Protagonista della scconda serione & il poeta stesso,
Icaro che sta precipitando verso il mare ‘buic e misericordio-
so’ per aver troppo presunto nel guardare il sole. Qui salvez-
za & 'amore umano, oscillante tra l'ombra della passione im-
personata da Euridice e la lussuria incarnarta dalle Baccanti;
ma ¢'& anche il riferimento diretto ad un amante che non rap-
presenta nessuno di questi due tipi di amore e nello stesso
tempo li accoglic entrambi: & un amore ambiguo, non appar-
tenente a nessuna delle due cittd, ma portatore di coscienza
per il poeta. Probabilments quest’ambiguitd & di carattere per-
sonale e deriva dalla sensazione di disagio che Duncan prova

The Years as Catches, cit| p. viil
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in quel periodo per la propria omosessualitd; disease (e nella
forma piu drammatica dis-ease) & parola che ricorre spesso nelle
prose ¢ nelle poesie in relazione a difficolta psicologiche e
sessuali.

La I1T sezione propone un avvicinamento graduale tra
cielo e terra,

There is a wisdom of night and day,

older than that proud blaze of sun,

in which we rest, a passion, primitive w0 love,
of perishing, a praise and recreation of the sun.
My earthly city is revealed in its beauty.

La soluzione estatica ¢ decisamente forzata, non trova una
giustificazione nello sviluppo della composizione, che rima-
ne cosi uno studio e una ricerca ancora troppo faticosa, pil
tendente al wago che all’universale,

Nella selva oscurd.

Il Caesar's Gate® si svolge su due piani: uno & guello
delle poesie, composte nel 1949-1950, imperniate essenzial-
mente sul dramma personale di Duncan, la ricerca dolorosa
e appassionata di un equilibrio nell’ambito della propria o
mosessualitd; I'altto piano & guello, di tono pit meditato, co-
stituito dalle prefazioni (1933, 1972), in cui il poeta cerca
di chiatire al lettorc ¢ a se stesso il significato di quell’espe-
rienza giovanile. Mettendo a nude | processi attraverso i
quali & arrivato a costruire quelle poesie, To metamorfosi cui
sono stati sottoposti 1 dati culturali e autobiografici di par-
tenza, vuole sceverare quanto di autentico, di sincero ¢'¢ sta-
to, da quanto invece vi ha volute imporre come sovrastrut-
tura di un decadentismo che non gli & proprio: « The problem

6. San Francisco, Sand Dollar, 1972. Tutte le cit. in prosa di questa
sezione, quando non altrimenti indicato, s'intendono traite dalla prefazione del
1972, pp. =l
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is one of the self-portrait in art ». Alla sinceritd ¢ legato an-
che il rapporto col lettore, non considerato come semplice
recipiente, ma come colui che pariecipa del risultato poetica
¢ che col poeta spartisce le emozioni di parienza; anzi, &
a sua volta creatore, in quanto apre una serie inflinita di
possibili letrure, di cul il poeta tien conto ancora nel processo
COMPOSTtive;

the wividness of the reader’s discomfort may have already entered
the poet’s imagination as he worked, cven here, lor the projection
of possible readings is essential to his art, the art of a muliiphasic
message, a feld of possible readings.

Parla i due tipi di lettori che corrispondono alla sua
doppla  personalitd:  fer, la lettrice ideale, con la quale il
rapporto & semplice. in quanto s sente coinvolta, accoglie im-
barazzo e disagio come parte integrante della poesia; [ui, che
s1 sente minaccialo da una problematica che potrebbe porta-
re in superficie guei turbamenti che egli non wuole riconoscere
e che in parte anche il poeta stesso teme di affrontare diret-
ramente. Questa ricerca d'identitd s’affida percid ad na meto-
do di esplorazione indirctto, procede attraverso la merafora
del sogno, ¢ questo suo stato di irresolption lo proietta in un
mondo d'oltre tomba,

that I saw as a descrted place or as an after-death or Bardo
slate, as it is portrayed in The Tibetan Book of the Dead, a
feverish realm illustrated by the soul’s fears and hopes, claims
and illusions, in which the soul is haunted by whar it is.

Che la composizione della taccolta corrisponda ad un periode
di degradarione, di oscillazione emerge anche dal tipe di
espetienze che Duncan sceglic di citare nelle prose: si veda
ad esempio il rapporto com Anais Nin, che pure risale al
1940, in cui Ini & il damerino, Penfant gité ¢ ad un tempo
Padoratore che scimmiotta ln femminilita celebre e che s'in-
setisce nel continuo tentativo di wivere vicarionsly {« 1 roamed
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the streets and made the round of bars, like a soul making
a round of lives »); o anche il suo voler confessare certe
predilezioni culwurali poco lusinghiere per un intelletruale cosi
esigente, comc Pattrazione per la Sitwell messa accanto a
Pound, o quella per Cocteau accanto a Breton. Ed ecco che
si comprende come non possa aderire completamente al mon-
do interiore del surrealismo con cui ha perd contalli quoti-
diani.

« I was never to have the sufficient obsession or mad-
ness that would guarantee my belonging there ». Duncan
avverte il pericolo di questo tipo di ricerca, pur essende con-
vinto che la pazzia & una forma di conoscenza; afferma anwi
che il tentativo di Breton di simulare i deliri della follia
yuol essere un ritorno < to the divine madness of dacmonic
inspiration, the speaking more than one knew what» e
pocta e folle sono vicini in quanto entrambi in contatto col
« language behind langnage », ma Puno cerca d’impadronit-
si di tale linguaggio, mentre T'aliro ne & vittima. Confrontan-
do il proprio atteggiamento con quello dell’amica pittrice
Pegay Linnet, perseguitata da allucinazioni, egli si dichiara
incapace di procedere fino in fondo in una penetrazione cono-
sciliva, proprio perché in lui son presenti lc barriere difensi-
ve dell’equilibric mentale, che nel momento in cui si trova
sull’orlo della rivclazione gli danno wno « horror of creation »
che si esprimec atrraverso una specic di vertigine, di nausea.

Nella sua poesia dungque lo siravolgimento dei sensi,
cosi frequente, deriva da uno siravolgimento dello spirito, non
dell'intelletio, come per i surrealisti francesi. Si sente percio
pitt affine a quella componcnte di carattere surreale tipica
di un lungo arco della cultura spagnola’.

A Lorca sopratturto egli si rivolge, con un rapporto pet-
sonale in cui cerca di giustificare il proprio tipo di omosessua-
lita, il suo amore che non & platonico come nel Whitman ce-

7. Nello stesso spitito sono i collages fotogralici di Jess Collins inseriti
nella raccolta, associazioni sorprendentd di tmmagini ererogenee che hanno un
lora realismo nella dimensione onirica,

——
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lebrato dal poeta spagnolo, ma ron & nemmeno corruttore
come le oscuras minfas de colera contro cui esso si scaglia;
« 1 know vour ardor, Garcia Lorea, but it does not burn pure
in me, it is ever mixed with a life-greediness, an avidity ».
L'unico modo di sublimare la propria sessualith & per lui la
poesia e, ispirandosi ancora a Lorca, & convinto che, come
Dio sacrifica i1 Figlio, cosi ¢'¢ un simile sacrificio dietro
ogni creazione poetica: « The poct has given up his own
bearing a son in his bearing his art ». Tali inquierudini intel-
lettuali ¢ personali confluiscono nella costruzione di queste poe-
sie, Ta lettura di Marco Polo gli suggerisce la metafora del
Caesar’s Gate, del vallo insuperabile davanti al guale Ales-
sandro chiude la conquista, visio come una barriera storico-
lemporale che & anche barriera freudiana:

the country bevond is the deeam landscape of a homosexual
projection... the esoteric veference of the text i now to the
waste lands at the entrance to the dominion of the phantastic
imagination irself.

Dall’impero vencuiane, che aveva celebralo appena un
anno prima in « Venice Poem », all'impero di  Alessandro
Magno: una parabola discendente, un percorso a ritroso.
In Venezia aveva identificato « the history of its empire as
the history of an imperialism in poetry, in which T saw
my own dreams expand »; nell’sspansione di Alessandro vede
soltanto un impero di wastes; non pitt dungue il mare.
sede dei rivni vitali, ma il continente immobile, i deserd
dell’Asia. HEd ecco anche il tentative di riconquistare det
punti di riferimento per superare la sterilitd e giungere al-
Pimmaginazione, scnxa lasciarsi fuorviare dalle voci non pro-
prie, dagli allettamenti delle sirene de! decadentismo,

La Poesia diventa salvezun: « I had come to the pass in
1949 when I had committed mysell to Poetry, even as if to
a madhouse, or a religion », ¢ pili oltre: « The wotld was 2
iext, the code of many languages, ver 1o be broken,., all that
I come to sense and learn of the universe.. I read as the
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text of an ultimatc Poerry » *. Appare chiaro come egli tutto
sempre ticonduca alla pocsia, intesa come conoscenza anche
di cid che non comprendiamo; il poeta esprime cose che non
pud afferrare, i otfre un ‘volto’, com’egli dice, di cui ci da i
dati per riconoscere cid che non abbiamo ancar visto.

T! linguaggio & dungue lo strumento per uscirc dal pro-
prio io e ritornare all’'Uomo-Adamo, intero, prima della scom.
posizione « into his selves ». La ricerca dell'identita continue-
eh in tutta la sua opera, anche se al momento in cul scrisse
Caesars’s Gave gli sembrava che guello fosse « the book of a
passage ».

In « Four poems as o Night Song », introduttivi e programt-
matici, ¢ presenta il suo conccito di poesia come romance
in wversi:

After dark the construction begins.
Twery shadow carpenter Lo fancy,
cvery lamp post placed ar intervals
of ourside insight. Calés

light up. There, the engineets
garhar, unrolling blueprinzs,
fmaginings, but diagramd

and wired and piped.

Come Hawthorne, in « My Kinsman, Major Molineux »,

the moon, creating like the imaginative power, a beautiful strange-
ness in familiar nbjects, gave something ol romance to a scene
chaz might not have possessed it in the light of day.

Anche per Duncan Vimmaginazione creativa opera sui dati
opgettivi trasformandoli in una propria autonoma costruzione;
pitt olrre cgli vede se stesso come architetto, intento a modi-
ficare continuamente | propri progetti seguendo nei movi-
menti degli operai al lavoro « the muscular and changing in-

8. The Years a5 Catches, cit, p. XIX.
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spiration ». IMa se la prima poesia & una dichiarazione di fe-
de, passa poi all’esperienza personale con tono cupo, e vede
la propria sessualiti come peccato: « T wanted vou to fall »
gli dice un interlocutore. Emergono i primi simboli: la
fontana dove Garcia Lorca fu assassinato, testimone di morte
e pure fonte i wvita, di fertilith sessuale e poctica. Di
fronte a questi messaggi antitetici ma sottilmente intreceiati,
il poeta cerca inutilmente di seguire il fila liberatore; la sua
impotenza viene proietrara nella metafora del sonna: il poeta-
protagonista ¢ incapace di uscire dal sonno o dalla veglia,
« tired and ragefull »: la wveglia & insonnia, il sonno &
letargo. Anche Darchitetto e 1 suol operai non riescono a
« risvegliare » le clanografie: Timmaginazione creativa & fer-
ma. Il motivo del sonne percorre tucta la raccolta come simbalo
di un equilibrio da conquistare. Non il sonno dunque con-
quista {« sleep being/a sccret in this place. »), ma 1 sogni, in
cui l'esperienza cosciente & intensificata dolorosamente {« Bo-
dies in drcams are heavier than bodies »), e privata perd del
rapporto umano: {(« Only in drcams we move, /statues tryving
to answer us»). Sempre pill impigliato in questo stato i
death-in-life, si avvicina ai morti: (« Like vou/T cry to be
rejoined to the living). L'ansito di wita e di espressione
poctica non riesce a realizzarsi, a projettarsi al di fuori dell'io:

The mute bird rots within the chell,

The worm coild in the closed bird’s eve

grows fat upon sight and EXPECTS Lo see,
He sings 2s he grows,

consuming all substance of sight,

( Eyesight 1)

L'uccello & la coscienza poetica rinchiusa nel guscio della pro-
pria inquietudine e la sua funzione, il canto, viene assunta
dal verme che ne divora I'occhio. Queste immagini che ritmano
la raccolta come la scansione ritma il singolo componimento
e procedono in progressivo allargamento e complessitd, non
a caso, hanno forti connotazioni sessuali: tale & Pinterazione
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ra i due livelli. Come in mnatura, il verme & agente di
corruzione e preparatore di nuove forme di  vita; in
« Forms Within Forms » gli esseri urgono per venire alla
lace, in violenta metamorfost da piante in animali, s§'im-
pongono sul poeta (« They force a place for themselves
when 1 draw»). E come da un caos primordiale precipi-
tano le creature toccate dalla bomba atomica (« We felt the
rays frome the Bomb,/they told me, and in the radivactive
light[that bung theve we descended »). Lo stravolgimento
dei sensi provocato dalla contaminazione atomica corrispon-
de ai déplacements nelle allucinazioni della paszia. Dalla dle-
vastazione universale a quella personale, privata e poetica;
1 terrore della sterilitd, Anche 13 dove il verme e visto come
amote, non ha capacith di comunicazione, resta chiuso nello
individuo: « It spins around its own cocoon ».

Iy « At [Home in Eden » la visione & pilt positiva, il ver-
me & quello che si avvolge nel cuore della mitica mela, preesi-
stente al peceato originale, & il Verbo stesso, oggetto dell’aspi-
razione di Adamo, la conoscenza, raggiungibile solo aliraverso
| linguaggio « The World, the Wide World ». L conclude
in modo problematico;

Now all these forbidden words
uncoil in their covenants,
and Adam himself coils

at the core of his thought.

Nel suo insistere sui puis Duncan esptime quel proces-
so continuo di metamorfosi che nel linguaggio & segno di
riccherzn e potenzialita, mentre nella sessualita & solo ambi-
guitd e incertesza. In una delle ultime poesie del periado,
« The Conqueror’s Song », ancora sul tema del Gate con
tutti gli clement gia visti, il problema e ancora irrisolto:
il «lust » non si & ancora purificato risolvendosi in « desi-
te », cosi come il poeta non ha ancora trovalo la propria
identity eliminando le vodi non sue. Con il Caesar’s Gate si
chiude il momento « confessionale » dell'opera di Duncan,
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momento necessariv per liberarsi dei limiti sentimentali eod
entrare nell’esperienza poetica successiva senza zavorre 504
gettivistiche.

Sul fare poesia.

« It is not poetry that imitates... there is no form that
is not content, no contenl that is not form. » ® Con tale affer.
mazione Duncan si associa ad una tendenza generale della
poesia contemporanea americana, che & appunto quella di
considerare forma e contenuto interdipendenti. Completa cosi
la definizione di Olson/Crecley, per i quali « form is never
more than an extension of content » e della Levertov, « I be
lieve content determines form, and yel that content is disco-
vered only in form... form is never more than a revelation of
content » 1°

Opportunamente il Davey, in uno studio prezioso per la
ricchesza del materiale documentario, sintetizza questa conce-
zione della forma quale derivazione del contenuto:

Form grows out of the thing it is in, and is serictly determined
by the particular nature that the thing is attemping o achieve.
Things are not what they are becanse of the form they have been

given; they possess their particular form exactly because of what
they are 11,

Il problema della creazione poetica, il valore antonomo e au-
tosufficiente del linguaggio ossessiona a tal punto Duncan
in questa [ase, ciot durante la compusizione di The Opening
of the Field ?, da rendere spesso la lettura monotona e fati-

9. «Towards an Open Universe », in IT. MNemEerRoV, od,, Confermporary
American Poetry, Volee of America Forum Lectutes, 1266, p. 175.

0.  « Some Nates on manic Form », Poefry, wol, 106, n. 6, Settem-
bre 1965, p. 422.

11. Theory and Practice in the Black Mountsin Pocts. cit, p. 46

3 12. Comprende poesie composte tra il 1956 e 3] 1959, N. Y., Grove Press
120,
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cosa; a profusione sparge simboli e allegorie come forme e-
spressive a s¢ stanti che [iniscono per diventare puri esercizi
di retorica. E’ tuttavia un passaggio necessario per lui al fi-
ne di studiare e sperimentare le potenzialita del linguaggio poe-
tico. Fssenziale per questa ricerca & l'apporto delle definizio-
ni poundiane (si veda, in How fo Read, « Three kinds of
poetry »). La logopeia diventa in Duncan « the muscular rea-
lization of language », una pocsia che accentui 'azione reci-
proca dei maovimenti.

In « The Law I Love Is Major Mover », la legge del ti-
tolo & la Sintassi, struttura portante dell’espressione linguisti-
ca e, a maggior ragione, poetica. L'equazione indica la rigo-
rositd del lavoro, e T'uso del verbo « amate » per una legge
di la misura dell'indissolubilitd che lega poesia e struttura
logica del linguaggio. Lo stesso discorso ritroviamo in « The
Structure of Rime 1 », dove la poesia & vista come tentativo
di esprimere i wvalori intrinseci della lingua, per cui parola,
frase, sintassi sono poesia in se stesse (« I saw a snakelike
beauty in the living changes of syniax »}; valori che a loro
volta sono preannunci dcllo sviluppo armonico del cosmo:

() Lasting Sentence,

sentence after sentence I make in VOUr image. In

the feet that measure the dance of my pages [ hear
cosmic intoxications of the man I will be.

Nella serie di Structures of Rime che ritmano un po' tutta la
seconda parte della sua produzione, Duncan svolge questo
lavoro di far poesia interna alla poesia.

La forma, in quanto struttura, ha un suo significato, & ap-
punto « contenuto », In « Often I am permitted to return fo
a Meadow » la pocsia ¢ un prato, emanazione naturale per
eccellenza, e insieme & una creazione esclusivamente mentale,
positiva, impastata di luce, che si oppone al caos:

Often I am permitted to return to a meadow
as if it were a givep property of the mind
that certain bounds hold against chaos

P g e T T e — S
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La composizione, introduttiva alla raccolta, & anche un'identi-
ficazione del mondo poetico con guello infantile, nell’imme-
diata e totale partecipazione e adesione alla struttura nawura
le attraverso I'lmmagine di un girotondo di fanciulli.

Lvery moment of life is an attempt to come to life. Poetry
is a “participation’, a oneness. Can the ambitious ariist
who seeks success, petrfection, mastery, ever gei nearer
(o the universe, can he ever know “more” or feel “more’
than a child may? 12,

T

Duncan crede nella poesia come forma spontanea di espres-
sione [« Poetry, a Natural Thing ») e nella raccolta ricorte
spesso 'associazione alla danza, Al poeta spetta di soddisfare
le esigenze della materia poetica, di realizzare equilibrio dei
diversi elementi allo stesso modo In cul si riesce a partecipare
¢ ad ecntrare nell’armonia di una danza spontanea: i si pud
scargere una variazione de! concetto del poeta-sacerdote, ora
liberater dalla rigidezza interpretativa del rituale della messa
a schemi fissi.

The Opening of the Field risente direttamente del rap-
porto con Charles Olson: i1 Campo del titolo, regno della
noesia, richiama la teoria della « composition by field ». E’
del ’S5 Parrivo di Duncan a! Black Mountain College, ancora
peEr poco in pisna attivitd sperimentale, e I'incontro di diver
se forme d'arte che ivi si realizza sard anche l'incontro di
un'intera gencrazione d’avanguardia, tutta tesa a trovare und
stessa strada, una [orma aperea:

This exposed, open form {"Projective Verse”, Olson named
it in pociry] began to appear in the 1940°s. With rthe Pfsus
Cantos of Ezra Pound and Paterson of William Carlos Williams,
with the Symphony in Three Movements of Stravinsky, T began
to be aware of the possibility that the locus of form might be

13, «Pages from a Notcbook », in Dosazn M, ALLEn, ed., The New
American Postry, 19451960, New York, CGrove Press, 1960, p. 404,
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in the immediate minim of the work, and that one might con-
centrate upon the sound and meaning present where one was,
and derive melody and story trom impulse not from plan. | was
nat alone, for other poets — Louis Zukofsky, Charles Olson,
Denise Levertov, Robert Creeley — - following seriously the work
of Pound aad Williams, became aware, as I was, that what they
had mastered opened out upon a new art where they were first
ones working, Tn music John Cage, Pierre Boules, or Karlheing
Stockhansen seemr in the same way to realize thar Stravinsky,
Schonberg, and Webern stand like doors, mastering what music
was, opening out upon what music must be 't

Quanto poi !la musica contemporanea sia stata per Duncan
molto pin che un riferimento esterno, lo vediamo conferma-
to in una intervista’®, nella sua affermazione di aver lavora-
to a Jungo sul ritmo della musica di Webern; per lui infatti la
struttura musicale compone il discorso come compone Puni-
verso intero, percid il canto poetico & un progressivo avvici-
narsi alla conoscenza (« the heart of Nature bemg evervwhere
music, if you can only reach it » afferma in « Ideas of the
Meaning of Form »). Portando avanti la lezione di Whitman
e di Williams, collega i ritmi musicali della poesia ai ritmi
naturali,

Tide-flow under the sun and moon of the sca, systole and dia-
stole of the heart, these rhythms lie deep in our cxperience and
when we let them take over our speech there is a monotonous
rapture of persistent regular stresses and waves of lines breaking
rime after rime... Qur consciousness, and the poem as a supreme
effort of consciousness, come in a dancing organization between
personal and cosmic identity .

It realtd non abbandona del tutto il dualismo di fondo delle
raccolte precedenti, accoppiato spesso alla ricerca di un ordi-

14. « Towards an Open Universe », eff., p. 182,

15. Robert Dauncan: An Imterview, a cura di G. Bowrrive ¢ R. Hoas,
Toronto, & Beaver Kosmos Folio, 1671,

16, « Towards an Open Universe », cif., p. 171,
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ne di tipo medioevale; giunge a celebrare il rapporto di ub-
bidienza comc portatore di libertd, ribaltando i1 concetro
usuale di ubbidienza come limitaxione, e sostituendolo con

quello di scelta.

Saw [ was not free to obey
and for a moment might have been free
("Wariations on Two Dicta by Blake™}

Il dualismo perd si trasforma da un sistema di opposi-
zioni ad un sistema binario, fondato sulla distinzione sessua
le esemplificara dal Sole e dalla Luna.

Parallelamente si svolge la ricerca dell’identica poetica:
mentre all’inizio si sente soltanto un portavoce di altri poeti,
una maschera attraverso cui parlano altre vocl {« mv most mo
ving pocms were not mine at all but sprang {rom the origl
nals of George Barker or Saint John-Perse, Lorca or Miltop
or Laura Riding. » ; { termini in cui pone il problema delle
sue derivazioni ** sono molto cambiari nel 1963 quando, interve-
nendo ad una conferenza di Olson a Berkeley, afferma la ne
cessita di studiare gli aleri:

I know T must study them because ac every turn I am back
at those texis in order to get at the information [ need, to
tind something that is not a matter of literature but of my own
inner realicy of life 19,

Non c'¢ pilt la sensarione di essere un imitatore, ma il des™
derio di rivolgersi ad altri poeti per « riconoscersi », mentre
compone la sna identitd di poeta nellidentity universale:

Poems then are immediate presentations of the intentions of the
whole, the great poem of all pocms, a unity, and in any  two

17. The Years as Catches, cit., p. X.

18, Derivations & il titolo di un volume di pocsie composte tra i 730 e
il '56 - London, Fulcrum Press, 1968,

19. Cu. Orsow, Csusal Mythology, San Francisco, Four Seasons, 1969,
o R
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of its elements or parts appearing as a dualicy or a mating
[un'eco di Williams?]... Yer in the composite of all members
we see no duality but the variety of the one.

Whitman, or Dante, or Edward Lear or of Shakespeare, as be-
longing finally to the provess of an art, That one or Self may
he Man, And we write at all, in order that Man, however he
cann in us, still be a poet. But that One is the Cosmos, — as
carly as “"The Unresting” [ seem to have bepun to see that;
and Man, onc of the many poems in which the Cosmos seeks
to realize its Self 2,

Dalla citazione emerge la visione di una poesia comunitaria,
rasversale alla distanza temporale che separa 1 diversi poeti.
La convinzione che esista un unico processo poetico in cul
tutti si inseriscono & parte del concerto pit ampio di assun-
zione del passato nel presente di derivazione eliottiana e
poundiana. ln definitiva, nol siamo tali in quanto impastati
dal passato e percid tutta la storia o riguarda directamente
ovungue si sia svolta.

La poesia civile,

Per Duncan conviene parlare di poesia civile pinttosto
che di poesia politica; convicnc usarc questo termine desueto
proprio perché la sua non & tanto Uespressione di un’ideologia
politica ben definita, quanto una protesta consapevole. Una
protesia peraltro estremamente drammatica, che non teme
di affrontare e di accusare in termini circostanziati I’American
way of life e gli stessi presidenti degli Stati Uniti di corru-
zione e di responsabilitd immediata, diretta nello sviluppo
della guerra nel Vietnam.

La coscienza civile di Duncan ha un evolversi molto
lento: all'inizio il suo impegno & generico, essenzialmente pa-
cifista, come lui stesso c¢i dice in un'intervista a Cook, rife-

20, T'he Years av Catekes, cit, pp. X-X1.
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rendosi al periodo in cui era un giovane studente anarchico
all'Universitd di California;

My politics... were antiwar. I was radical in tha: sense. For this
was also, you sce, the period of the Moscow trials and the
Spanish Civil War, and I had developed a fairly fanatic anticom-
munism from the pericd. [ saw myself as an anarchisi of the
native American sort, in the tradicion of Fmerson and Thoreau -
that is, essentially withour politics. My only politics then werc
antiwar, and | would have gone to jail for them, but I didn’t
have to. 1 wasn’t finally dralwable because I'm homosexual 21,

Non cerca quindi di ricostruirsi un passato senza macchia, ma
ipercorre lucidamente 1l sno tortuoso avvicinarsi ad una par-
tecipazione atriva alla vita sociale.

In guel momento egli & ancora concentrato sul suo Ppro-
blema personale, appunto 'omosessualitd, come si & visto, ¢
pero da quel sentirsi alicnato dalla societd conformista parte
anche quest’altro problema e nell'introdusions o The Years as
Catehes (poesie composte tra il 1939 ¢ il 1946), scritea nel

1966 dice:

I suw my own personal life belonging (o a larger human life
that was foreign o the society into which I had been born, to
the American way, to the capitalist ethic with s identification
of work with earning a wage and of the work as a saleable
commodity, and with its rathless exploitation of human Energies
[or profit...

Ecco come si allarga la sua coscienza di trovarsi in una so.
cieta capiialistica che non corrisponde al suo sentire; i1 suo
approfondire 1 modi di vita di questa socierd, per arrivare 2
capire quali sono i perni su cui ruota:

— and now, in these years as T began to write, from 1937 on,
the Roosevelt panacea for the ills of the profic system, the

21, The Beal Generativa, New Yark, Seribner, 1971, p. 129,
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Permanent War Economy, began to emerge as a reality that
would take over. My deepest social feelings then were irregular
too — tor 1 saw the State and the War as discases, cternal enc

mies of man’s universal humanity and of the individual volition .

Questo conceilo di disease, di malattia, & un riferimento co-
seante sia per la sua sitvazione personale sia per quella della
socicta. Per trovare una retorica, come lui la definisce, che
possa dar voce a questa visione, egli ritorna al suoi primi ispi-
racori, Milton e Blake, « searching out there a vision of the
individual freedom and the communal commitment of man,
a vision I still seek and believe [ shall cver seek » e l'impe-
gno & tanto piu difficle in quanto si rende conto che T'ideo-
logia dominante condiziona a livello di “persuasione oceul-
2’ subliminale le sue stesse facoltd creative « turned to put-
poses of domination, exploitation and destruction ». Cita
come esempio di rale condizionamento « Passage over Wa-
et », una poesia d'evasione, un invito a dimenticare la
violenza della guerra, la tragedia della collettiviia, e a con-
centrarsi invece sul suo  problematico rapporto  individua-
le, a isolarsi dal mondo, strappandosi di dosso ogni giudizio
morale, seguendo il messaggio rassicurante imposto dalla pro-
paganda per la quale si trattava ancora una wolta di andare
a ristabilire le « giuste sorti » altrove, senza che al suo inter-
no U'America si sentisse minimamente coinvolta o contamina-
ta dalla guerra, Ma la coscienza di un giudizio morale rie-
merge nonostante tutto dalla natura, che parrebbe lontana
¢ indifferente al mondo come gli stessi amanti ¢ che & invece
contagiata anch’essa dalla malattia della guerra (« The boats
arc driven apart, and we are alone at last/under the incal-
culable sky, listless, diseased with stars » ),

In « An Essay at War » del ’50,% lavora col metodo
poundiano dell’« increment of associations » c arriva a pun-
tualizzare le implicazioni della coscienza poetica: « It is love.

22. The Years as Catches, cit., p. VIL
2%, Derivations, cif., p. 11
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1t is a hearth/It is a lantern to read war by ». La coscienza
d’amore lo coinvolge nella vicenda della guerra ¢ lo aiuta a
vedere; tuttavia il fuoco e la luce, come sono qui presentati,
hanno wvalori ambivalenti e ambigui. Mentre da un lato il
componimento & impostato sul contrasto guerra/amore-belles-
za/poesia, dall’altro lato guerra e poesia si somigliano, tutt’e
due espressioni di lotta, e la terribile perferione della guerra
e simile a quella della poesia sicché anche il fuoco & simbolo
di opposti valori: distruzione e creazione. L'accostamento tra
poesia e guerra cela un terrore profondo che non esista aloro
plano, altro ordine a cui far riferimento: « the plan is the

war ». Ma pud esistere un ordine interno al malc?

The war is a mineral perfection, clear,
unambiguous evil within which
our delite, our life, 15 the flaw
the contradiction?. .,

FEd & possibile la poesia mentre intorno il mondo & carnefici-
na? « listening to the nightingale/in the midst of the slau-
shter »,

Sembra la guerra quasi pretesto per la poesia, pretesto per
costruire un’antinomia tra guerra-lussuyria/ordine-amore. Ma
la salvezza sta, ambiguamente, ncll’aspitare all’armonia o di
ld dell’orrore: :

what good thizs will do?

In that
profonda ¢ chigra sussistenza
dell’alto [ume

Un'ipotesi che potrebbe portare ad una merafisica di
evasione oppure ad una ricerca razionale tesa ad illuminare
le possibili vie di ricostruzione.

In questo ondeggiare tra soluzioni mistiche e studio del
concreto, anche Duncan, per il momento, non sfugge alla rego-
la del disimpegno: si & visio come in Caesar’s Gate siano scarsi
i riferimenti alla societd circostante se non nella misura in
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cui questa & intimidatoria nei riguardi dell’'omosessualita. Labi-
li son anche le tracce della storia nelle raccolte di The Opening
of the Field ¢ Roots and Branches, tranne per « A Poem Begin-
ning with a Line by Pindar », senza dubbio la sua pocsia pit
famosa. Ed & significativo, per un poeta che ha sempre dichia-
rato il suo interesse a coinvolgere il lettore ¢ a renderlo re-
sponsabile del processo compositivo, che realizzi tale aspira-
sione nel momento in cui esce dalla propria individualitdh per
proicttarsi nell’ambito assai pili vasto del rapporti con la sto-
ria ameticana e si ponga il problema del ruolo dell’artista in
tale contesto.

Anche in « A Poem Beginning » peraltro resta uno iato
tra la quantitd infinita dei dati specifici e lo sforzo di ricon-
durli tutti ad un’unica misura; Duncan (come Williams nel
Paterson) punta sempre troppo alto, mira alla conquista della
legge universale d’amore, che per essere intrinsecamente una
ricerca tanto impegnativa, difficilmente pud essere sosicnuta
a tutti 1 livelli senza cadere talvolta nella genericitd. Qui la
ricerca & esemplificata dalla leggenda di Eros e Psiche, dalle
continue prove che I'Anima deve supcrarc per riconguistare
Eros, prove che diventano vere e propric stazioni del calva-
rio: « Psyche travels/life after life,/my life, station-after
station, ».

E’ quindi all’inizio la storia sua individuale e di tutti; un
viaggio che procede dall’escuriti verso la luce, la cui prima
apparizione & data dalla lampada che rivela le sembianze dt
Eros ¢ che da’ inizio alla ricerca stessa. La leggenda corri-
sponde ad uno dei miti preferiti di Duncan, quello di Adamo
ed Eva, i quali, dopo aver conosciuto sia il bene che il male,
devono proseguire la ricerca, ma con dolore. Il motivo del
contrasto luce-oscuritd percotrre tutta la poesia, come spesso
in Duncan; qui la conquista della luce coincide con la ricon-
quista dell’amore, nell’unione fra i due, che decadono dalla
immortale bellezza alla condizione mortale, Il significato della
nostra condizione lo possiamo intravedere nclla poesia, poiché
dov’s mistero che la ragione non basta a chiarire, solo gli ar-
tistl possono offrirci un barlume. I, la loro, una veritd varia-
30
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bile, che porta a continui errori ¢ che tuttavia ha in s& una
forza che porta avanti la ricerca.

Alla sinceritd del poetl & contrapposta la falsitd pencrata
dal disamore, dall’indifferenza. Duncan mette a confronze
PAmerica contemporanes con Lincoln che, nell’immagine offer
taci da Whitman, & un presidente gida entrato nella vita dells
nazione, ma il cui esempio non & staro seguiro dal successor:
« What /it lilacs last in shis dooryard bloomd? » 1l riferimen-
to & ad una delle tante crisi cardiache di Eisenhower, sotto
la cui presidenza il paese & stato coperlo dalla tencbra intel.
lettuale, per cul il nome stesso degli Stati Uniti ha perso la
sua connotazione originaria: « The present dented of the U/
nighted stayd. Srates ». Duncan cerca percid gli spiriti affini
tra i poeti, che sull cercano di conquistare una misura natu-
rale. Cosi Olson, cosi Pound, cosi la Persona, Psiche, il cui
compito & di continuare la wvita creativa.

Peyche's tasks - the sorting of seeds
wheat barley oats poppy coriander
Anise beans lentils peas - BvEry  grain

in ils right place

hefore nightlall;
Nel disegnare 'a poesia Duncan nsa in parte lo stesso metodo
di Pindaro: dalla leggenda al presence, alla storia, alla leg-
genda ancora con una dinamica associativa estremaments ric-
ca. Fmergono verso la fine immagini di fanciulli che girano in
cerchio in senso orarlo e antiorario, incarnaziom della poesia
che riesce a muoversi fuori e dentro il tempo convenzionale,
In questa ciclicitd riumica, in questi corsi e ricorsi storici s
chiarisce importanza i Urmes, che apre il poema: « the
light oot hears vou and the brightness begins ». Ermes,
nella mitologia di Duncan (si veda « Toward an Open
Universe »), ¢ protetrore di ladri ¢ dlinganni, ma anche crea-
tore della lira d"Apollo e il primo nella magia, nella malia de!
canto, e sotto il nome egiziano di Thoth, verith, patrono def
poeti. Sono pil stessi caratteri contrastant! che convivono nel-
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la poesia, da una parte ricerca di verita e dall’altra ereazione
di un mondo magico ¢ fittizio.

Un grosso spostamento di intcresst si avverte in Bending
the Bow®. Da una prima visione dualistica, espressione di un
problema cssenzialmente psicologico (« Heavenly City, earthly
City ») ad una vistonc di armnonia cosmica basata sulla corri-
spondenza dei ritmi natarali (mare, lunga) con quelli umani
(cuore, respiro] e guindi con la musica e il linguaggio poctico
scopre infine una partecipazione inevitabile alla storia contem-
poranea, nella lacerante esperienza della guerra ¢ nella con-
rinua ricetca di un ordine (« That Freedom and the Law
arc Identical and are the nature of Man - Paradise »), ricerca
gla presente prima, ma qui con implicazioni pit puntualmente
sociali ¢ politiche.

E’ imporrante notare come nclllintroduzione egli faccia
una dichiarazione programmatica di impegno: il poeta non &
al di fuori della societa, ma al contrario, se ne sente respon-
sabile, sia nell’azione privata che nella funzione di voce pub-
blica; « Working in words T am an escapist,... But | want
every part of the actual world involved in my escape » %=, B’
una presa i coscienza che tocca inevitabilmente molt dei
poeti oggi pit partecipi, da Denise Levertov, a Robert
Bly, a Fdward Dorn. Ta poesia non deve essere percid una
evasione nell’irrazionale: « This is not a field of the irratio-
nal, but a field of ratios in which events appear in language »,

5i ¢ parlato della ricerca di un ordine; ordine cosmico
della cui esistenza Duncan & convinto, malgrado la cecitd degli
vomini durante tutto il corso della storia. La violenza & man-
canza di ordine, & il rifiuto di riconoscerc la legpe d’amore
che lega Puniverso.

The cosmos will not
dissolve its orders at man’s evil
(“rders”]

24, New York, New Directions, 1968,
Sl

., introduz, p. V.
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Tenersi stretti al proprio io & violare questa legge:

There is no
pood a man has in his own things except
it be in the community of everything

¢ porta a sopraffare ghi altri. In « Up Rising » con un ritma
incalzante denuncia il rovesciamento dell’ American Dream, la
predacitd che distrugge intere civilth sotto ['etichetta della
gloria conquistata per una « guerra santa ». L'America & di-
ventata P'esercito di Erode, impegnata o realizzare la strage
degli innocenti:

in terror and harted of all communal things,
af communion, of communism

(B’ interessante vedere come in lui anche il comunismo si ti-
solva in chiave religiosa). Questa corruzione che tutto con-
volge nella nazione ¢ fuori, vienc attuata con determinazione
diabolica; ¢ l'aspetro saranico accomuna il presidente Johnson
di questa poesia al Nixon di « The Fire »:

and the wvery glint of Saan’s eves

now shines from the eves of the President
in the swollen head of the nation

dove usa immagini surrealistc per rappresentare ['enormira
del male contenuto in questl personaggi, rale da coinvolgere
I’America intera.

L'accusa & pitr ferma in quanto non si limita ad indicare le
responsabilita di uno solo, ma impietosamente denuncia tutta
I'America, indica il ruolo degli sciensiati nello sviluppo della

guerta biologica, Uipocrisia dei liberals, la strumentalizzazio-
ne dei mass media:
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The first Ewil is that which has power over you.
Coercion, this is Ahriman.

In the endless Thark the T. V. screen,
the lyving speech and pictures
selling its time and produce,

corpses of its viciims burnd black by napalm

— Ahriman, the inner need for the salesman’s pitch —
(""Passage 26: The Soldiers™)

In « The Fire » concentra la tematica inerente al lin-
guaggio ¢ al rapporto tra poesia e storia, la distanza che il
fuoco della creazione poetica cerca di prendere da quello delle
emozioni concrete: « The Fire Master waits always for me
to recall him from a placc in my heart that is burnd or is
burning ». Il fuoco, visto come uno dei guattro elementi, ¢
per Duncan motte ¢ vita, calore passionale e luce intellettuale:

If the sea is first mother of the living, the sun is first father,
and fire is his element. Ilere too death and life, the heat of
our blood and the light of our mind, in ane reality. That I have
seen in poems as the fire upon the hearth, the genius of the
househould, as if the secret of our warmth and companionship
were hidden in a wrathful flame .

Tl poema si apre e si chiude con due quadrati di parole a sé
stanti, le stesse in entrambi, ma disposte in ordine inverso:
Vultima verticale del primo quadrato diventa la prima otiz-
zontale del secondo c cosi via. L’asse su cui ruotano entram-
bi & la diagonale alle cui estremitd sono suw ¢ mow: siamo In
un eterno presente, poiché il tempo non csiste nel mondo
« reale », cost come il sole mantiene il suo posto nell'ordine
COSMIca.

26. « Towards an Open Umiverse », cit., p. 178,
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jump stone hand leaf  shadow sun
day plash coin light  downstream  fish
first loosen undcr boat harhor citele
ald earth hronze datk wall WATCT
hew smell purl close wet oreeq]
1o tisc foot Warm hold coo]

Dapprima, nel quadrato, i collegamenti sono sparsi, non
sembra che le righe ragpruppino rermini per insiemi; le asso-
ciazioni sembrano addirittura casuali, anche se fondamental-
mente si basano su elementi naturali; nessuna parala ricor-
rente. E’ possibile perd crearc un discorso da ogni allinea-
mento; le parole, come 1 semi di « A Poem Beginning with a
Line by Pindar », portano a vita una frase completa, ¢ Io
schema di apertura si riversa, per cosi dire, in una coda che
rappresenta il sole,

blood disl

hotizan flame

Quattro sostantivi isolati, senza legami grammaticali o sin-
tattici, concotrono a creare un quadro completo. Questa pri-
ma parte & composta di parole a s2 stantl, ben distanziate
nella pagina in modo che non ne sfugga il ritmo geometrico.
Uno dei possibili modi di lettura emerge applicando quanto
lo stesso Ducan propone nella sua interpretazione della coria
dellopers [icld ™ come piano otizzontale di svolgimento ¢
di lettura della poesia, coesistenic a guello verticale di suc-
cessione e ad un field of time dinamico a cul far riferimento.

La natura glunge all'uomo attraverso la finestra dei sen-
si; quindi entra in gioco Tintelletto e con esso articoli, pre-
posizioni ¢ congiunzioni: la struttura linguistica si fa pil
complessa:

27. v. Robert Duncan: An Tnterview, cit.
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The day at the window
the tain at the window
the night and the star at the window

Arriva alla frase completa, interrogativa ¢ negativa, ometten-
do significativamente la fase dell’alfermativa, impossibile cer-
rezza ne! mondo di ogai, per chiudersi poi in modo proble-
matico: « Do vou know the language of the old belief? ».
1l fuoco @ dapprima quello de! sole, un fuoco positivo quindi,
ma non conosciamo pitt il linguaggio dell'ordine naturale di
cui [a parte percid non & pilt fonte di vita, di calore e di ispi-
rwsiane. Alla ricerca del language of the old belief” (il Graal
eliotdano?) si volge a Picro di Cosimo, « I'incendio della Fo-
resta », dove ancora ¢i troviamo entro confini naturali:

Di Cosimo’s feathered, {urrd, leafy
houndaties where cven the Puples arc birds

[ bagliori dell'incendio sono lontani, gli animali [uggendo
si stringono 'uno all’altre, il leone accanto all’agnello, assu-
mono  cspressione  umana, gl sgnardi deld e rassegnati.
Oui il fuoeo @ per Duncan presentimento dell’al di 1a, « music/
Orpheus first played ». T.a musica & a sua volia l'incantesimo
« that binds the many in conflicts in contrasts of one minds».
Lspressione dei contrasti Jella mente individuale, la musica
riesce a legare insicme la molteplicita (la societd) in conflitto
penetrando a fondo nellintellerto e nel cuore attraverso « the
aerial spirit of the heater; which is the junction of the soul
and the body », citazione che trae da Marsilio Ficino, esem-
pio classico di misura rinascimentale ¢ di fiducia nell'uomo,
visto come « copula mundi », incliminabile mediatore tra Dio
e la materia.

Tanto maggiore & la dissonanza espressa dal quadro di
Bosch, « Liinferno». Put contemporanei, Bosch ¢ Picro di
Cosimo ci offrono duc visioni opposte, e la seconda, maca-
bra e grottesca degradazione dell'umano, & Pimmagine del
mondo di oggi: '

-7k
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The faces of the deluded leer, faint, in lewd praise,
close their eves in volupruous torment,
enthralld by fear, avidly

lollowing the daily news: the earthquakes, eruptions,
tlaming automaobiles, enraged lovers,
wars against communism, herein addicts,
police raids, race riots...

11 surrealismo ante-litteram di Basch & molto affine 1 quella
di Duncan: in tutt’c due vediamo il soprannarurale tappre-
sentato con linpuaggio « parallelo » a quello della natura ®
Le qualith dell'atmosfera del quadro di Piero di Cosime ritor-
nano solo nella figura di Cristo: « stillness..., sorrow /that
has an ccho in the stag’s face we saw before »; ma Cristo re-
sta fuori dal rapporto col presente; mentre intorno a Tui

matan looks forth from
men's faces:

Lisenhower’s idiot grin, Nixon's
black jaw, the sly glare in Goldwater's eve, or
the look of Sievenson lying in the UN. that our
Nation save [ace,

In quest'ultima sezione abbondano le pause per scan-
dire il ritmo della volontaria violenza che shatura e svelle
Pamano nell’America in dissoluzione, Tl fuoco ha ormai con.
notazioni soltanto negative, & rimasto solo Pacre fumo della

devastazione, il marchic del Demonio che trionfa ayunque
{« My Name is Legion »)

E poi di nuova il quadrato di parole visto in apertura, ma
in ordine inverso, che corrisponde al rovesciamento dei valori,
non pin alle infinite possibility del linguaggio. Sembrerebbe
quasi un'illustrazione dellidea olsoniana del trionfo della
pejorocracy, ed & inevitabile anche Panalogia con 1'Albione

28, v. GiuLo DorrLes, Rosch, Milano, Rizzoli, 1955, p. 155.
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di Blake dopo la caduta, nel cui gigantesco corpo capovolto,
che & poi la natura stessa, tutto & rovesciato, mentre manten-
gono l'ordine originale sole, luna, stesse e montagne, gli og-
cetti associati alle guattro parti o creature di cui Albione &
COMPOSTO.

Un solo processo coinvolge ormai Iimpegno stilistico ¢
quelle politico, a loro wolta collegati alla struttura primaria,
non pitt da corrispondenze di tipo medievale come nelle pri-
me opere, ma ormai came della stessa carne, senza pit dico-
tomia tra il « real world » e '« actual world ».

Si & visto come egli creda nella poesia come forma di
indagine conoscitiva, diversa ma non inferiorc a quelle della
scienza e della religione. La pocsia, atto di creativitd per ec-
ccllenza, operando attraverso il linguaggio, cerca di scoprire i
legami tra le warie creazioni. Su yuesto sfondo, Pimpegno po-
litico assume un significato di necessita. Ciog, proprio per-
ché i suoi interessi sono cosi allargati da includere la strut-
tura del cosmo (sia pure con un’interpretazione sui generis),
Duncan si sente partccipe della storia ¢ ancor pit, responsa-
bile del suo svolgersi: se il pocta ¢ un sacerdote, un interpte-
te dell’'universo, suo compito sard anche quello di celebrare
il rito di purificazione attraverso la denuncia e la messa a nu-
do della politica americana contemporanea.

ANvarisa (GOLDONI
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