« BREAT) AND PUPPET THEATRE »

FRA UTOPIA E IMPEGNO

We named our theatre the Bread and
Puppet becanse we felt that the
theatre should be 2s basic as bread

P. ScHUMANN !

What we are: thc Bread and Puppet Theatre started in 1961
in NY.C. with the production of a masked dance at Judson
Memorial Church. Since then, all sorts of masks and puppets
have been built, their dimensions ranging from hand-size dwarls
tg pigantic 20-footers, More than a hundred plays and pageants
have been performed all over the East Coast, in Canada, and in
quite a few countries in Burope.

The bread of our name is teal sourdough bread that we
bake and eat at home and cven on tour and give out to our
andicnce as long as we can keep up with baking.. 2.

Cosi scrive Peter Schumann nel 1973 in un ampio program-
ma-manifesto nel quale riassume i momenti fondamentali del-
'attivitd del Bread and Puppet Theatre, un gruppo che rap-
presenta per molti versi uno degli aspetti pitt interessanti del
teatro americano degli anni sessanta: gruppo che ¢ stato ac
colto da lusinghiere approvazioni ed aspri dissensi, etichet-
rato come teatro politico d’avanguardia da alcuni e rifiutato
al tempo stesso da altri come mistificatorio e reazionario. Co-

1. Cfr. « With the DBread and Puppet Theatre - an interview with Peter
Schomann » by H, Broww and [, Sertz, in TDR (T38), Winter 1968, p. 64.

2. Da un ciclostilato compilato a cura del « Bread and Puppet Theatre »,
Cate Farm, Vermont, Spring 1973 {inedite!.
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mungue interessante per lattenzionc che ha SApulo suscitare
mtorno & s& e per linfluenza esercitata sul teatro americang
contemporaneo in fatro di scelte formali, di vso del merzg
scenico, di modo del tutto nuovo di porsi nei confronti del
pubblico. Un modo nuove di fare teatro che & al tempo stes
so un modo di vita alternativo a quello proposto dalle strut
ture ufficiali del teatro americano,

51 pud dire che come ‘gruppo’ teatrale il Bread and
Puppet ‘Theatre prenda forma nel momento particolarmente
turbolenta che I'America attraversa negli anni sessanta, nel
scnso che proprio da tale contesto esso Ticeve stimolo e ra-
gione di esserc, B’ nell’America di quegli anni infalli e nel
clima nel quale va consolidandosi quel generale sentimento
di malcontento e di sliducia nel conlronti di un sisrema dalle
sempre  pia  evidenti contraddizioni, che i1 « miove tca-
tro » si manifesta come cspressione di una mutats sensibi-
lita 3.

Sono infatti proprio i gruppi del « nuove teatro » ame-
ricano tra i primi a farsi interpreti di guesto diffuso malcon-
tento e a reagire in maniera creativa alla sitnazione che li
circonda, portando avanti soludoni  alternative alle  scopo
non di creare un « sotrocultura » di evasione, quanto di of-
frire degli strumenti di educazione e di critica. Sono Joro i
primi a riesaminare le possibilith del teatro, mettendone in
discussione natura e contenuti per dare sempre pitt al proprio
lavoro la forma di un coerentc impegno politico.

Ed & proprio nel teatro che Peter Schumann — da poco
giunto negli Stali Uniti dalla Germania con un bagaglio di
espericnze artistiche diverse che vanno dalla pittura, alla
scultura alla danza — individua il mezzo che meglio gli con

3.« .. We celebrate Chriszmas with grear fanfares, and at the same time
we bomb people... there are people who live in Connecticul, have pretly wives
and children, drink milk and do the bombing withour second thoughts.., bus
the same Counley thar elecs the polisiciuns who peder this, also collects money
to rebuild a hospital that’s been descrayed. There s sumething  shockingly
disconnzcied here... s, P, Sciimvaany, intervista rilasciaty a o« The Christian
Science Monitor », Friday Februazy 9, 1973
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sente di dare voce a determinate istanze; uno ‘spazio’ tanto
pitt valido in quanto luogo in cul espeticnze artistiche ed u-
mane possono. convergere trovando in esso la propria collo-
cazionc. Teatro che egli intende non come strumento per
cambiare il mondo, ma come ambito che meglio gli consente
di- portarc alla luce e celcbrate utopie e contraddizioni, ar-
chetipi individuali e della collettivita. L'incontro con un grup-
po di pupari siciliani suggerira a Peter Schumann la scelta del
mezzo di cui servirsi per tradurre in atto la ‘sua’ realth. Tale
mezzo sarda la marionetta,

Puppets ‘have tremendous possibilities in their faces and bodies
and hands. I build them not as a sculpraure but as actors, I

cxperiment with movement — with their stiffness and tloppmcum
I moved f[rom small puppets to the huge ones afier I visited a
Sicilian theatre in which large puppets were used...®

Reraggio di un mondo infantile sempre vivo nella sua
memoria, la marionerta gli appare il mezzo pitt adatto a pro-
potre le sue storie che sono storie di tutti i giorni, episodi
di vita quetidiana come pure racconti fantastici o favele per
bambini. L'uso della marionetta, la sua semplicita e docilitd,
gli permettono di enfatizzarc al massimo gesti ed espressioni,
conferendo lore una forza sconosciuta ai movimenti del cor-
po umano.

Lhe movements of the human body are so intricate — the harmo-
nious details of a live body make a smooth totality. But in a
puppet there iz movement that is simple and uncomplicated,
there isn't so much detail, and so there scems to be increased
size and power,;:®,.

Quanto al processo di fabbricazione delle marionette, esso
¢ esiremamcnte semplice come semplici sono i materiali che

4. Cfr. TDR: [T38), cit.; p. 2.
3. Cfr. TDR (T38), cit., p. 70.
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usa: un‘anima in filo di ferro, dell’argilla per dare corpo ad
una forma, della cartapesta per rivestirla e del colori per di-
pingetne l'esterno. E' il ritorno ad una tradizione antichis-
sima, al teatro delle maschere ciapponese e al teatro medio-
evale.

Piuttosto leggere e facili da manovrare, le marionette
sono generalmente formate da una grossa testa scolpita a cui
& attaccato una specie di camice di tela di sacco che
ricopre compleramente il manovratore, Marionette come que-
ste, dalle dimensioni di poco superiori al normale, hanno
dato vita ai personaggi delle numerose parate per la pace, ai
« Jesus Puppets » che rappresentano Cristo e 1 discepali, -
rilizzati nelle rappresentazioni di Natale e di Pasqua,

Accanto a queste tigurano poi le marionette dalle dimen-
sioni veramente gipantesche (anche cinque o sei metri d'altez-
za) generalmente lmmpiegate nci grandi spettacoli da circo. Di
queste proporzioni sono Urano, Madre Terra, Uncle Fatso,
Great Warrior, e tutte lc marionette degli spertacoli piti famo-
si. Ciascuna di esse ha in sé gualcosa di inconfondibile ed in-
dividua un ‘tipe’, ciascuna rivolge al pubblico il proprio per-
sonale messaggio senza alcun bisogno di dialogo. Tutte & af-

fidato infatti alla carica espressiva interna alla maschera
stessa.

You can say something withour this using of terms thar are so
ovetloaded, language thar is so misused and overly known and
abused... 1 wouldn't say that we are avoiding language.. We
feel very oflen we are at a point whete we want language to
scart, where a first and second and third word and phrase would
finally come our of what we are doing. But we don’t feel there
is simply language and we may use it at random..,§,

Maschete e marionctte sono le protagoniste incontrastate di
un teatro nel quale Iattore riveste un ruole secondario; pit
un danzatore o un tecnico in scnso stretto che un attore. Al

6. Cfr. intervista rilasciate da PrTER SCHUMANY al piornale « The Chii-
stian Science Monitor », cif,
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Bread and Puppet Theatre gli attori intervengono infatti in
qualita di manovratori dei burattini: sono lore che muovono
i piccoli pupazzi alti trenta centimetri del « teatro da tavolo »,
Joro che animano dallinterno le mationette di taglia media
delle favole per bambini o che sorreggono i bastoni che fan-
no da supporto agli enormi pupazzi con cul Schumann rac-
conta le sue storic del mondo,

L'attore lavora dunque in simbiosi con la marionetta,
prestandole la propria voce e consentendole il movimento. Non
solo; ma laddove nel teatro tradizionale di burattini come in
quello dei pupi siciliani i manovratori si sforzano costante-
mente di conferire al loro pupazzi una animazione ed una
vivacita che imitano la vita, al Bread and Puppet Theatre ac-
cade esattamente il contrario: gli stessi attori vengono fatti
muovere con i movimenti semplificati dei burattini e vengono
abituati a fare propri quei caratteristici gesti che solo la na-
mura particolare della marionctta consente. Alla vivacita del
burattino tradizionale viene sostituito in questo teatro quel
‘non-movimento’ tramite il quale attori in carne ed ossa imi-
tano la marionetta inanimata.

Maschere e marionette sono in questo teatro sostanzial-
mente delle figure simboliche il cui valore & detcrminato dal
contesto in cui la maschera viene fatra agire, caricandosi cosi
di significati diversi. Ed ecco allora che la maschera del
Grande Guetriero dalla testa ricoperta di aculei utilizzata per
la prima volta in King’s Story, in un'altra occasionc viene usa-
ta per rappresentarc la Statua della Libertd oppure — inserita
in una diversa situazione -— diventa Cronos, archetipo della
lotta vittoriosa. Piti spesso simbeleggia 1'Tmperialismo.

Tra le maschere del Bread and Puppet Theatre compaio-
no molto spesso marionette che sintetizzano una patticolare
funzione del corpo umano o una particolare attivita. Ecco al-
lora un burattine che rappresenta Patto di nutrire (The Feceder
in The Cry of the People for Meat), quello di pregare (il pre-
te in King’s Story), di colpire (il soldato di Erode) o di segnare
a dito (The Pointer), atti che allargando le funzioni del corpo
umano, conferiscono loro una vita propria.
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Accanto a gueste compaiono poi personificazioni animate
di alberi, fiumi, colline, oltre a mostri, dei e creature della
fantasia caricaic di un significato simbalico.

Al sue teatro, Peter Schumann affida un compito che
vorrel definire di « presa di coscienza », cioe i compito di
colnvolgere lo spettatore in fatti e silwazioni che lo riguar-
dano, espresse attraverso un linguaggio semplice ¢ quindi
immediatamente recepibile. E' una forma di coinvolgimento
emotivo che deve indurre lo spettatore a rifletrere sulla si-
tuazione che gli vienc presentata facenda nascere nellintimo
della sua coscienya il senso della propria responsabilitd se non
addirittura quello della propria complicita.

Egli ha sempre mostrato di non avere fiducia nella vali-
dita di nn teatro di agit-prop o di semplice propaganda poli-
tica, perché non crede che la funzione del teatro sia quella di
colpire frontalmente lo spertatore coinvolgendolo nelle pro-
prie idee politiche o quelle di farlo uscire da s€ provocandone
la collera o Pentusiasmo:

Pve seen a number of groups who scemed more interested in
insulting people than in geting to them. You can't simply
try to shock an audience. That will only disgust them, And it
is cheap: if you reach out to an audience with what vOu  wani
lo get from them vou're hung up...?

Il punto di partenza & per lui Panalisi di problemi e situario-
ni specifici del mondo in cui vive che vengono perd subli
mati ¢ ticondotti a matrici universali. F I'uso della marionet-
ta, gli consente di drammatizzare fatti ¢ avveniment che, tra-
sformati in simboli e resi archetipi, lendono cosi a perdere
la forza del faito contingente per sublimarsi in qualcosa di
pitt alto, di pit grave ¢ solenne,

Ed & per questa ragione che i mationcLtisti, impegnatl a
partare la loro testimonianza nel corso delle grandi mani-
festavioni di protesta contro Uintervento amcricano nel Viet

7. Cir. TDR (T38), cit., p. 64,
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nam ¢ ai raduni di dimostranti che specialmente negli anni tra
11965 e il 1968 vanno svolgendosi ovunque negli Stati Uniti,
decidono di creare dei burattini che rappresentino personaggi
della storia sacra per ottenecre un insieme coinvolgente e im-
mediato che rimandi al patrimonio culturale, mistico, religio-
s0, di coloro che li osservano. E non v'& dubbio che in un pae-
se cosi fortemente impregnato di misticismo quale & I’America,
le immagini di Cristo, della Madonna e dei discepoli, facen-
do appello al patrimonio emozionale di coloro che le osserva-
vano sfilare, risultassero particolarmente efficaci.

Cosi, nella convinzione che il teatro possa e debba ser-
vire come strumento per aiutare la gentc a « vederci chiaro »,
animato da poctice fervore, Perer Schumann conduce la sua
battaglia — rigorosa quanto individuale — contro violenza e
sfrutta.menm: gucrra e potere. Le sue armi sono questi graﬂdi
affreschi in cui, ridotto al minimo il dialogo, ai burattini con
le loro espressioni di volta in volia ironiche e austere, dolenti
e ieratiche, spetta il compito di diffondere un messaggio che
¢ in sostanza un invito allamore e alla fratellanza.

E nei confronti di quanti, cquivocando sul motivo delle
sue scelte, hanno spesso tentato di attribuire al Bread and
Puppct Theatre letichetta di ‘teatro politico’ — ed in quan-
to tale rivolgendogli critiche & commenti — Peter Schumann
ha sempte mostrato una certa insofferenza rifiutando qualsiasi
definizione potesse a suo giudizio intervenire a limitare la
portata del suo discorso. « We are not in a position to
change politics », afferma ancora oggi Peter Schumann con
immutata convinzionhe, « ..we can only protest. To come up
with new designs is not in our field... We trv to convince
people that they are human beings and oughtn't do such hor-
tible things... People should feel they're better than just
part of these political designs... Beside protesting, we try
to come closer to people, to get to them on more understan-
dable lcvels, on themes, ideas, levels we can share.. We
must try to get people to abolish these old politics, otherwise
T sec onlv an atomic end to all of vs.. »?%
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Cid che Peter Schumann si proponeva ed ancora ogei
si propone di fare con il suo teatro, & dunque abbastanza
chiaro: creare un problema senza avere l'aria di volerne a tut-
ti i costi additare la soluzione, ma lasciando che rimangano
lc immagini (in questo caso le marionette), a svolgere una
funzione a suo givdizio pit elogquente di molti discorsi,

S ¥ =

Oggi, a distanza di molti anni dall’esordio del Bread and
Puppet Theatre, dell’égquipe iniziale rimane solo Peter Schu-
mann. Tid ¢ un fatto che non deve stupire.

Sappiamo infatti che guesta comuniti di lavoro non ha
mai sottinteso a differenza di altre — una vita in comune
da parte dei suoi componenti e che [a loro attivitd non & mai
stata ispirata ad una filosofia di gruppo ma & sempre stata ali-
mentata da un movimento di ricambio continuo di collabo-
ratori. Gli uomini se ne vanno, le marionctte rimangono, e
sono proprio loto in ultima analisi a formare la vera sostan-
za del Bread and Puppet Theatre: le marionette e il loro
‘creatore’, Peter Schumann.

E proprio in questo, io credo debba ravvisarsi uno dei
limiti dellattivith di questo gruppo teatrale, nel fatto ciod
che le sue produzioni siano sempre state pilt 'espressione del
talento di un singolo individuo che non quella di un gruppo
stabile ¢ ben organizzato che si dedicasse ad una coerente
analisi politica e sociale. L'impressione che gli spettacoli del
Bread and Puppet Theatre rimandano, & quella di questa per-
sonalitd sempre presente — direttamente o indirettamente —
a dirigere, organizzare, crcare momento per momento i suol
spettacoli intervenendo a modellare lo spazio con Paiuto del-
la sua lampada a mano, agendo da imhonitore, da narratore
o intervenendo 4 muovere marualmente i suol attori-mario-

netta spesso tratlati come una vera e propria ‘scultura in mo-
vimento’,

8. Cfr. « The Christian Science Monitor B
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Quando si parla del Bread and Puppet Theatre si fini-
sce quasi sempre per patlarne come del «teatro di Peter
Schumann » e ben difficilmente qualcuno & in grado di ricor-
dare il nome o la presenza sulla scena di uno dei numerosi
attori che compongono guesta troupe, senza i quali nonostan-
te tutto essa non esisterebbe. Quella dell’attore pertanto in
questo teatro & una figura illusoria ¢ un po’ ambigua. All'at
tore viene teoricamente concessa guella liberta di « inventa-
re » il proprio ruolo che & caratteristica dell’« opera aperta »,
ma al contempo egli viene ptrivato della libertd di condurre
¢ guidarc autonomamente il proprio intervento in quanto si
trova ad agire allinterno di una struttura elaborata che, sep-
pure ufficialmenie inesistente, esiste tuttavia ben chiara nella
mente di Peter Schumann. Questi interviene infatrd a modi-
ficare cid che non approva, ad eliminare quanto gli sembra
superfluo, anche contro il parere degli stessi attori. A lui spetta
in ogni caso 'ultima parola.

Pertanto, che in questo teatro gli attori formino un
gruppo abbastanza omogeneo e che in esso non esistano ruc-
li primari, & un fatto senz’altro positivo; ma che il loro lavoro
debba essere scmprc pitt o meno palesemente subordinato al-
I'approvazione del dircttore della compagnia e comunque sem-
pre strumentale nei confronti della marionetta, pud alla lunga
stancare un attore che & cosi indotto a desiderare di espri-
mersi con una maggiore liberta,

Cid & accaduto infatti a numerosi ex-membti del Bread
and Puppet Theatre che dopo un periodo di tirocinio piti o
meno lungo presso la compagnia e dopo aver appreso larte
di costruire e far muovere le marionette, hanno deciso di ser-
virsene per mettere in piedi un proprio teatro e continuare
autonomamente 1'attivitd.

Esistono oggi in America ed in Europa numerosi gruppi
teatrali aleuni dei quali diretti da cx-componenti del Bread
and Puppet Theatre che ne proseguono il lavoro. Una ven-
tina i membri si sono trasferiti nell'ovest a S. Francisco e
recitano sotto una tenda dopo aver attraversato il Paese fino
al Pacifico in un autobus di quelli comunemente usati pet
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raccogliere gli scolari. Un'altra troupe lavora a Parigi al
UIipée-de-Bois sotto la dirczione di Bill Dacrymple. A Coney
Island due membri del Bread and Puppet Theatre hanno im-
piantato un teatro per bambini cominciando con i laboratori
condotti con la collaborazione dei ragazzi del quartiere. A
Boston un aliro componente del Bread and Puppet Theatre,
Murray Levy, anima un suo proprio teatro, lo « Stomach
Ache Street Theatre » presentando anche lo stesso repertorio.

E se per molii di Joro il distacco dalla compagnia & venu-
to come conseguenza cell’esigenza di una maggiore libertd
espressiva, altri membri pit radicali hanno scelto di allonga-
narsene per ragionl politiche, ritenendo i1 discorso di fondo
del Bread and Puppet Theatre, rimasto sostanzialmente im-
mutato a distanza di parecchi anmi dalla nascita della compa-
goia, in ritardo sui tempi c supcrato rispetto ai nuclel pid
avanzati di lotta negli Stati Uniti. Cosi, ad esempio, Bruno
Eckardt, tedesco, un tempo uno dei pit assidui collaboratori
di Schumann, gia nel 1969 dope un lungo titocinio trascorso
presso la compagnia, decideva di allontanarsene ritenendo che
questo teatro fosse rimaslo troppo indietro rispetto all'evol-
versi della sitnazione politica americana, che a suo giudizio
richicdeva da parte dell’'nomo di teatro democratico un impe-
gno ben pit profendo e capillare di quanto essi non avesse-
ro fatto fino ad allora.

Il puro messapgio ¢ pitt mediocre di un sermone o di uno
scritto di Martin Luther Kingg. Le nostre pitces sulla guerra sono
sorpassale adesso, sono un pd troppo pacifiste, un po troppo ras-
segnate.  II nostro teatro i trova in ritardo sullevaluzione poli-
tica attuale... ®

Tutto cid pur riconoscendo Pinnegabile talento artistico di
Peter Schumann, la sua abilitd nel raccontare delle ‘storic’ in
termini semplici e la capacitd di impegnarc un intero quartie-

9. Cir. T. Kouritsky, Le Bread and Pupper Theatre, Lausanne, 1971
{appendice).
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ve nella preparazione di uno spettacolo. Altri hanno deciso
di scrvirsi delle tecniche apprese al Bread and Puppet Theatre
per portare avanti soluzioni dai contenuti pit impegnati. Cosi
ha fatto ad esempio German Moure, artista colombiano, che
dopo un petiodo di permanenza al Bread and Puppet Theatre,
di ritorno a Bogota ha messo su un teatro che ha recitato per
le strade la ‘ballata per un uomo che ha agito secondo le sue
convinzioni’, lavoro che rifacendosi dal punto di vista dram-
matico alla pitce A Man Says Good By to His Mother, raccon-
ta la storia, senz’altro pit rivoluzionaria, di Camillo Torres.

Questi atteggiamenti polemici nei confronti di un modo
di fare teatro che pur avendo dato prova di validita dal pun-
to di vista artistico rimane pur sempre legato nella forma
e nel contenuti al momento pacifista della lotta non violenta e
delle marce silenziose, non deve cssere considerato un episo-
dio isolato ma va inserito nel pilr vasto fenomeno di erisi che
il teatro americano attraversa all’alba degli anni settanta.

Crisi di svuotamento e di estemuazione di contenuti della
quale si trovano vittime tutti 1 grossi gruppl teatrali di avan-
guardia degli anni scssanta, costretti gquasi all'improvviso, a
rendersi conto del fatto che per aver posto I'accento sulla
‘novitd’ della loro rcerca artistica non sempre sostenuta da
una attenta analisi dellevolversi della situazione politica, han-
no finito in molui casi per ritrovarsi isolati dal contesto sociale
(come espressione del quale pure erano mnati), superati nella
lotta da altri gruppi di pitt recente formazione e divenuti, sen-
za volerlo, una istituzione addiritrura assorbita dall’Establish-
ment,

L'esempio forse pitt cmblematico della parabola compiuta
da questi gruppi teatrali americani nel periodo che va all’in-
circa dal ’60 al '70 & certamente quello del Living Theatre,
la cui ricerca formale & rimasta per lungo tempo sostanzial-
mente ancorata ad un messaggio di tipo anarchico e pacifista.
Scriveva a tale proposito Julian Beck nel 1968 in occasione
della permanenza della compagnia a Parigi:
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La nivoluzione continua a maturare nelle sue forme di bellezza,
nelle sue forme di amore, nelle sue forme di wvera liberazione.
Dobbiamo cercare di cambiare il mondo senza impiegare le forme
e i fini della civiltd che vogliamo distrugeere. La societi & fon.
data sulla wiolenza e va verso la wviolenza, & quesio che dob-
biamo cambiare. Senza utilizzare la vielenza 12,

Questo gruppo si trovd improvvisamente — al suo rientro
negli Stati Uniti dopo la tournde europea messo in di-
sparte da gruppi di pil recente formazione e di pill coerente
impegno politica, e si vide circondato da una generale atmosfera
di scetticismo ¢ di rifiuto,

All'alba depli anni settanta, dietro Uesempio del Living,
tutte le grandi compapnie di teatro politico decidono di scio-
gliersi per cercare nuove vie di comunicazione pit dircta.
Cosi anche il Bread and Puppet Theatre — o pill precisa-
mente il nucleo che fa capo a Peter Schumann — oggi si & 1i-
tirato a Plainfield nel Vermont ed i suoi membri vivono co-
munitarigmente in una grande fattoria messa a loro disposi-
zione dal Goddard College in cambio di atrivith teatrale e
laboratorl con gli studenti. Nel Vermont sono stati elaborati
tutti gli spettacoli dell'ultimo Bread and Puppet Theatre, ¢ tra
questi Simple Light, il grande « pageant » con il quale la com-
pagnia sarchbe ritornata in Europa nel 1974. Il testo che ac-
compagna lo spettacolo — per mold versi emblematico di
quest'ultima fasc del Bread and Puppet Theatre — si apre
con queste parole:

Simple Light is — as its title indicates — an evocation of hope,
a call for innocent light in clogquent darkness, a representation
of history as the history of the perplexitics of darkness confron-
ted by the simplicity of light.. ',

10 Juriay Beck, « Dichiarazions per 'sccupazione dell'Odeon » in Pars-
dise Now, a cura di T. Quaoer, Torino 1970, p. 61.

o 11, Dal testo dello spertacolo, {inedito), a2 cura del Bread and Puppet
wealre.
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E' chiaro come i termini del loro discorso siano andati sem-
pre pit rarefacendosi per risolversi in un sempre piti accen-
tuato ticorso al mito, all’archetipo universale, ad una simbo-
logia quanto mai astratta e idealizzata, Siamo sempre pit lon-
tani da un’esperienza teatrale wvissuta nei termini di una mi-
litanza politica: l'equivoco di tantd anni fa appare oggi defi-
nitivamente chiarito dalla scelta del gruppo di ritirarsi nel
Vermont ed agire come ‘theatre-in-residence” in guello speci-
fico ‘milien’.

In NY. we were really... more politically involved than we
are up here. When we moved to Vermont, and we came into
village parades with our antiwar ideas, and were telling them
what we think about Cambodia or Taos or what have you, we
made a lot of enemies there, wery fast. And it changed our
ideas about how to get to people a little bit... Tt didn’t make too
much sense to push a political point ... too much... So it scems
to us now that we have to get tothem ... to reach them somehow,
and to be allowed into their schools or hospitals and so on, instead
of being locked out because of our reputation... 2.

Ed in questo pud da un lato intravvedersi quella stessa pre-
sa di coscienza a favore di un coerente impegno civile che ha
indotto altre compagnie teatrali americane a sciogliersi abban-
donando generici atteggiamenti di protesta per indirizzare il
loro lavoro verso ben precise realtd sociali.

Ma basta aver osservato il Bread and Puppet Theatre in
azione nel luogo in cui essi hanno scelto di risiedere, in que-
sta fatroria circondata dal verde e dal silenzio dei boschi a
contatto con una natura integra e quasi primordiale, luogo
in cui della vita concitata e dei problemi angosciosi delle gran-
di metropoli amcricanc non giunge che un'eco ovattata e
lontana, per essere riassaliti dall’antico dubbio: teatro d'im-
pegno civile o consapevole ritrarsi dai problemi per dedicarsi
principalmente come fa oggi Peter Schumann — alla crea-

12, Cfr. « The Christian Science Monitor », off,
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zione di nuove maschere ¢ marionette, per altro SEMpre pin
belle, pitt perfette, pin irreali? :

Suo pubblico di oggi non sono pit come un tempo i di-
seredati del Lower East Side, i bambini di Coney Island o
i passanti [rettolosi della Quinta Strada, ma gh abitand di
Plainfield, questo piccolo villaggio non turbaro da problemi
razziali (i negri non sono ancora arrivati fino a () dove la
gente conduce un'esistenza tranguilla e senza scosse. A& que-
sti Schumann racconta oggi le sue storic del mondo, Vantica
lotta del Bene ¢ del Male, i racconti biblici, le favole, con un
atteggiamento di fondo rimasto sostanzialmenie lo stesso di
molti anni fa, mentre afferma di non aver ancora trovato al-
cuna soluzione per il teatro ¢ Ji non conoscere ancora guale
ne sia la funzione o quale forma esso debba assumere in futuro.
Quanto poi al lavoro per la strada, un tempo elemento ca-
ratterizzanle del suo fare teatro, Schumann lo ha in parte
demandato alle numerose “filiazioni’ del Bread and Puppet
Theatre che agiscono oggi all'interno degli Stati Uniti. Esse
hanno Dintera approvazione di Schumann, che ditostra in
tal modo di non avere del tuito rinunciate al sogno di « un
mondo interamente ‘evangelizzato’ dai suoi  straordinari [rLi-
pazzl » 1.

MaRTs ANTONTETTA SARACTNG

13. Cir. N. Zawn, «Clost Ie réveil du monde et nous battons les
cymbales », In Le Mordez, 12 Nov. 1970,
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