e e e e § e o e B

'MOBY-DICK; OR, THE WHALE"
ANALISI DI UN TITOLO (*)

1. Storia del testo. Stato delle edizioni. Testo prescelto.

Al pari di ogni altro testo, Moby-Dick ha inizio dal
suo titolo. Non tutti i testi, tuttavia, pongono problemi ad
uno stadio cosi preliminare delle indagini. Moby-Dick, quasi
a voler annunciare la propria natura di testo infido ¢ ma-
ligho, ce ne ponc subito uno: il problema, appunto, del
suo  titolo,

Non disponiamo del manoseritto, né delle bozze di
stampa rivedute dall’autorc: manca quindi un’edizione cri-
tica definitiva, Inoltre, il libro ha avuto due prime edizioni,
una in Inghilterra ¢ una in America, uscite quasi contem-
poraneamente ma con titoli diversi. Sara pertanto opportuno
ricapitolare brevemente la storia di queste edizioni.

Il manoscritto del Moby-Dick fu accettato da un edi-
tore inglese, Richard Bentley, di Londra, il medesimo che
aveva pubblicato tre precedenti libri di Melville: Mardi
(1849), Redburn (1849) ¢ White-Jacket (1850). Anche Typee
(1846) ¢ Omoo (1847) erano apparsi in prima edizione

* T| presente studic si & diramato in maniera imprevista — ma
non gratuita, secondo una logica melvilliana — da un lavoro in corso sul
primi venticinque capitoli del Meby-Dick, di cui rimane parte integrante.
Durante la ricerca, ho notato che di recente, e ovviamente in Francia, si
va ponendo una specifica attenzione ai problemi relativi ai titoli delle
opere letterarie (vedi per esempio, Lzo H. Hook, Pouwr ume sémiotique
du titre, Materiali di lavoro nm. 20-21, Centro Internazionale di Semiotica
e Linguistica, Urbino, genn-febb. 1973; meno intcressante OLGA SCHERER,
« Faulkner et le fratricide. Pour une théorie des titres dans la liteCrature »,
in Etudes Anglaises, XXX, n. 3, juilletsept. 1977, pp. 329336). Cid mi
ha indotto a soffermarmi pit a lungo su questo aspetto del Moby-Dick;
la relativa autonomia che, in questa luce, lo studio ha acquistato, mi
persuade a pubblicatlo separatamente.
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inglese, presso John Murray. A quel tempi, infatti, era
molto importante, per un autore amcricano, assicurarsi una
prima edizione inglese, poiché essa apriva la possibilitd di
una pitt facile e vasta circolazione su quel mercato librario,
anche atiraverso il gioco delle recensioni autorevoli, e al
tempo stesso dava mageiori garanzie finanziarie sui diritd
d'autore tiscuotibili in quel paese. Questo costume edito-
riale aveva notevoli riflessi sni testi, che gli editori inglesi
manipolavano con disinvoltura, intervenendo su di  essi
per ragioni dettate sia da preoccupazioni censorie di natura
moral-commerciale (quanto pilt un romanzo si conformava
alla morale corrente in materia di sesso, religione, politica
e devozione monarchica, tanto meglio si poteva vendere o
collocare presso le numerose e frequentatissime biblioteche
circolanti] sia dall’epportunita di uniformare i testi al mo-
dello ortografico britannico *.

Feco dunque che Tedizione inglese (apparsa il 18 otto-
bre 1851 a Londta, appunto presso l'editore Richard Bentley)
presenta, oltre a numercse peculiarita testuali che in questo
momento non ¢ riguardano, un titolo (The Whale) diverso
da quello della prima edizione americana (apparsa a New
York il 14 novembre dello stesso 1851 presso editore
Harper), che & invece Moby-Dick or, The Whdle,

Quest'ultima titolazione ¢ !a pitt attendibile. Sappiamo
infatti che Melwille non poté controllare e rivedere le bozze
dell'edizione inglese, sulle quali intervenne pesantemente l'edi-
tore, mentre curd di persona quelle dell’edizione ameticana.
Tnoltre, pet quanto riguarda la genesi del tiolo, abbiamo la
testimonianza di una prima moditica parziale, decisa da Mel-
ville in una fase intermedia. Proprio nel momento in cui Pedi-
zione inglese andava in stampa, e ciod nel settembre 1851,
Melville fece scrivere a Bentley dal fracello Allan per chiedere

1. Sulle censure apportate all'edizione inglese di Moby-Dick vedi
Wittiant S, Ament, « Bowdler and the Whales, in American Literature
IV, n. 1, marzo 1932, pp. 3946, Ora in Pavr Grrmaep BucHion :
Hagrrmur Keiicer (a cura di), Herman Melpille, Wissenschaftliche Buchpesel-
Ischaft, Darmstadt, 1974, pp. 9098,
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che il nuovo libro non fosse pilt intitolato The Whale, ma
Moby-Dick, sicché risaltasse meglio quello che doveva con-
siderarsi « the hero of the volume ». Una seconda ragione
era che «it is thought here that the new title will be a
better selling title » (la sottolincatura & di Allan Melville) %
Le operazioni tipografiche erano ormai troppo avanzate pet-
ché il titolo potesse essere modificato, ma la richiesta rimane
indicativa delle intenzioni dellautore. E' indiscutibile, quindi,
che il titolo da prendere in considerazione sia quello dell’edi-
zione americana, seguita pitt da vicino dall’autore, e che pre-
senta una sintesi del titolo britannico e della proposta suc-
cessiva. Analoga preferenza per il testo complessivo del-
I'edizione americana & del resto manifestata dalla maggior
parte depli studiosi, anche se la perdita del manoscritto e
delle bozze originali toglic ogni certezza assoluta, e rende
indispensabile un attento lavoro di collazione dei vari testi
disponibili. Tale lavoro & stato in gran parte affrontato per
approntamento delle cinque edizioni del testo melvilliano
che si possono considerare « critiche » {nel senso che si sono
poste il problema di una verifica del testo)® mentre si at-
tendono la concordanza, a cura di Hennig Cohen, ¢ la lezione

2, Jay Lovoa (ed), The Melville Log: A Documentary Life of
Herman Melville, 1819-1891, 2 voll, ITarcourt, Brace and Co., New York,
1951; lettera di Allan Melville a Richard Bentley, p. 427. Di quest’opera,
che raccoplie tutti i documenti reperiti a quella data sulla vita di Melville,
anche i pilt minuti, e costituisee quindi un punto di partenza cbbligato
per ogni indagine sulla biografia melvilliana, & uscita una ristampa ar-
vicchita di un Supplemento presso la Gordian Press, New York, 1969,

3. 1. MobyDick; or, The Whale, a cura di Wittarn Trore, Oxford
University Press, New York, 1947 2. Moby-Dick or, The Whale, a cura di
Luyser S, Mansrierp ¢ Howarp P, Vincent, Hendricks House, New Yotk,
1952 (si poti l'assenza del pumio e wirgola a meta de ltitolo), 3. Moby Dick;
or, 1The Whale, a cura di (smries Fromrrsox, Jz, Bobbs-Merrill, Indiana-
polis, 1964. 4. Moby-Dick, a cura di Harrisonw Hayrorp ¢ HERSUEL PARNER,
Notrton, New York, 1967; & la cosiddetta « Norton Critical Edition»; a
p. ALl viene data la titolazione completa Moby-Dick; or, The Whale,
I due studiosi mettono in rilieve limportanza  dell’edizione  britannica
(secondo loro sottowalutata), dal momento che Melville, inviando le bozze
americane all'editore inglese, le corresse abbondantemente, < anche se non
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probabilmente definitiva del testo, in preparazione nell’am-
bito dell’edizione completa dei testi melvilliani curata dal-
Péguipe di studiosi della Northwestern University di Evanston
(Illinois), d’intesa con la Newberry Library di Chicago®. La
definizione del titolo riveste — come si vedrdi — una sua
importanza anche per linterpretazione del testo, ¢ questa
& uha ragione sufficicnte per insistervi, con tanta maggior
enfasi in quanto neppure le edizioni pit recenti ed accurate
sono giunte a scelte del tutto omogence >,

2. « Contenuto » del titolo.

Come ogni titolo, anche questo fornisce una indicazione
di contenuto, indicazione che slamo tradizionalmente abituati
a raccoghiere per prima e a considerare basilare, solida, veri-
ficabile, Fssa dice al lettore « di che cosa parla» il libro;
qui, per usare le parole di Allan Melville, annuncia « the

sistematicamente », apportando anche lievi modifiche che non potetono

Whale, a cura di Havoip Beaver, Penguin Books, Harmondsworth, 1972
Lo studioso inglese concorda con Mansfield e Vincent (Hendricks) nel gindi-
care piit autorevole la prima edizione americana (p, 44). Le citavioni melvilliane
di guesto studio sono tratle dal testo curato dal Beaver.

Acranto alle edizioni sopra elencate si pud ricordare il testo, non
critico, in due volomi (Moby-Dick or, The Whale; senza punto e wirgola),
compreso in quella che resta finora lunica edizione completa delle opere
melyilliane, la cosiddetta « Stundard Editionn: The Works of Herman
Melville, Constable & Co., Londra, 1922-24, 16 wvoll, riedita nel 1963
da Bussell & Russell New York.

4, The Writings of Herman Melville; The Northwestern-Newberry
Edition, diretta da Hageisow Haveorn, Hersper Parker e G THOMAS
Tanseiie, con la collaborazione di altri studiosi, sotto l'epida del CEAA
(Center for Edition of American Authors),

5. Per ulteriori notizie sulle questioni attinenti ai testi melvilliani
in genere, 5i veda la puntuale e ageiomata bibliografia in Herman
I‘vlF.L‘-'ILI.E, Opere scelte, 2 cara di Cravomo Goruime, 2 wvoll, Mondadot,
Milano, 1572 ¢ 1975, che tuttavia non menziona limpottante edizione deel

Beaver, testualmente accurata e ricea di un appatato di note e di commenti
che supera le 300 paghne,
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hero of the volume ». Si parlerd dunque di balene, anzi di
capodogli, e in particolare di un certo capodoglio cui, come
4 una persona, & stato imposto un nome, Ma ricordiamo
Roland Barthes:

la dénotation n'est pas le premier des sens, mais elle feint
de I'étre; sous cette illusion, elle n'est finalement que la
derniére des connotations (celle qui semble 3 la fois fonder et
clore la lecrure), le mythe supéricur price auquel le texte feint
de retourner 4 la nature du langage, au langage comme nature:
une phrase, quelque sens qu’elle libére, postérieurement, semble-
til, & son dnoncé, n'atelle pas I'air de nous dire quelque chose
de simple, de litiéral, de primitif: de wrai, par rapport 3 quoi
tout le reste (qui vient aprés, gu-dessus) est litrérature? (corsivi
dell’autore) €,

E ricordiamo anche i problemi di scrittura cui, pata-
dossalmente, si & trovato di fronte un uomo di scienza.
Nel 1895, accingendosi a descrivere 1 fenomeni isterici,
Freud comprende di dover ricorrere ad un lingnaggio capace
di adeguarsi a «un oggetto mentale estremamente compli-
cato » che va osservato da « diversi punti di vista», e per-
tanto conclude: « Non cessa di stupirmi il fatto che le stotie
cliniche che scrivo si leggano come novelle e siano, per cosi
dire, ptive dell'impronta rigorosa della scientificith. Mi devo
consolare pensando che cid vada attribuito evidentemente alla
natura del soggetto, pitt che a una mia preferenza ». Anche
ai fini dell'indagine scientifica diventa necessario ricorrere
a «una descrizione dettagliata dei processi mentali del tipo
che siamo abituati a trovare nei poeti»’. Impeccabili le
deduzioni che ne trae Franco Rella;

6. Roranp Bartnes, §/Z, Seuil, Parigi, 1970, p. 16 (in it. Einaudi,
Torino, 1973},

7. Swomunp Freun, Stadicn dber Hysterie (1895), in Gesammelte
Werke, I, Uischer, Francoforte, 1952 (19724), p. 227: «..es beriihet mich
selbst noch eigentiimlich, dass die Kranken-geschichten, die ich schreibe,
wie Novellen zu lesen sind, und dass sie sozusagen des etnsten Gepriges
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Tl testo analitico si presenta quindi come un linguaggio figu-
rale, come un insieme di «stories, come un complesso di paragoni
¢ di metalore, ma & soltanto attraverso questi paragonl e
queste metafore che diventa possibile descrivere [letferalmente
un materiale « pluridimensionale e complesso», che non & mai
stato descritto, anche se & statp pint volte « rappresentato ». Allora,
paradossalmente, & proprio il linguaggio piano, «rigoroso», non
metaforico, della scienza e della filosofia che assume Io statuto
di descrizione metaforica {rappresentazionel, di Ussweg, di diver-
sione, Fd & invece proprio lintreccio metaforico della Bilder-
sprache, la sua materialitd, che decostruisce il linguaggio piano,
fichenbaft, che copre la materialith pluridimensionale e complessa
e che ¢ permette di cogliere de diversi punti di vista 1 diversi
dialetsi dellinconscio (corsivi dell’antore) .

3. Sociologia della letteratura; il titolo come csca.

Sul piana pubblicitario, commerciale {cul Melville, pur
controvoglia, doveva prestare qualche attenzione, date le pre-
caric condizioni economiche in cui versava) un titolo siffatto
avrebbe contribuito a ricatturare [interesse di quei lettori
che gia avevano accolto con favore le suc precedenti storfe
marinarcsche ma erano stati delusi dale astruserie metafisico-
allegoriche di Mardi; ecco perché Melville, rivolgendosi al-
Peditore inglese attraverso il fratello Allan che gli faceva
da agente, tiene a sottolincare 'importanza della balena, pro-
ponendola (falsamente, almeno in larga misura)® come « the

det Wissenschaftlichkelt entbehren, Ich muss damit trdsten, dass fir
dieses Ergebnis die MNatur des Gegenstandes offenbar ¢her verantwortlich
zu machen ist als meine Vorliehe, [..] ene elngchende Darstelfung der
scelischen  Vorglinge, wie man sie vom Dichter su  crhalten gewohnt
ist» (in it. in Opere, vol. I, Boringhieri, Torino, 1967).

8 Frawco Rerrs, Dwtrodumione a AAVV., La critica frendisna,
Milano, Felirinelli 1977, pp. 17-18.

9. «5olo perché da lei prinde nome il libre, ¢ perché su di lei
converge 1'azione, la Balena Bianca & stata a volte erroncamente considerata
la vera protagonista del tomanzo, o ha petlomeno costituito il centro
esclusivo  delle discussioni ermenentiche ». Grauco Camson, «La  caccia
ermencutica a Moby Dick’», Studi Americani, n, 8, 1962, p. 12.
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hero of the volume ». Tnoltre I'attribuzione del nome « Moby
Dick » avrebbe sicuramente richiamato alla memoria di molti
il ricordo di una balena reale, « Mocha Dick », cosi chia-
mata dal nome dell’isola cilena presso cui era stata avvistata:
« Mocha » (pr. «moka») alludeva anche, ironicamente, al
colore della balena, c¢he era « bianca come la lana» 1 e
veniva invece ridefinita « color caffe ». Mocha Dick era
famosa, ai primi dell’Ottocento, per la sua inafferrability e
ferocia, tanto che ancora se ne favolegpiava e se ne scriveva
al tempo della stesura del romanzo; una certa fascla di
pubblico, quindi, sarchbe stata invogliata all’acquisto e alla
lettura di quello che prometteva di essere un  ayvincente
racconto (se non addirittura un resoconto) di  avventure
marinatesche,

4. Significante e significato. Sessualitd e diabolicita, Anticipa-
zione delle due prospettive fondamentali: Abab e Ismaele,

Moby-Dick; or The Whale & perd un titolo ben diverso
da quelli che ginstamente contrassegnano narrazioni defini-
bili come realistiche e lincarl: The Life and Adventures of
Robinson Crusoe, per esempio, o The Ilistory of Tom Jones,
a Foundling, o Emma.

Sotto un profilo tassonomico, esso & suddiviso in due
parti, simmetricamente disposte, ciascuna delle quali si com-
pone di otto leltere, tutte maiuscole e, almeno nella prima
edizione americana, tipograficamente identiche:

MOBY-DICK;
OR,
THE WHALE,

10, Cosl la. descriveva Jeremianm N, Rrymorps in « Mocha Dick:
or the White Whale of the Pacifics, nel Knickerbocker Magazine, mag-
gio 1839, riprodotto inizialmente da R.S. Garnerr suml Blackwood's Me
Lazine, UCEEVI, die, 1929, pp. 841838, e ora in MaANSFIELD-VINCENT
(1952}, pp. 691693 (le cul «explanatory notes», di 263 pagine, offrono
le pitt esaurienti informazioni sulle «fontis di Moby-Dick), Hayrorn-
Parxer (1967), pp. 571-590; Brmaver (1972), pp. 991-1011.
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Quesca simmetria si bilancia sulla particella « of », disgiun-
tiva, eguagliante ed esplicativa al tempo stesso, stampata in
corpo minore,

La prima parte del titolo si scinde, a sua volta, quasi
per ircesistibile gemmazione, in due termini di quattto let-
tete clascuno. Altra simmetria, alita dicotomia.

Sul piano matcmatico, la somma delle lettere del titolo
aventi pari importanza & (4+4)+8 = 16, Secando le dedu-
soni di Viola Sachs 'L, che si fondano su decifrazioni esote-
riche e su calcoli cabalisticl, e presciadono comungue da
ananalisi del titolo, 16 & il numero<chiave del libro. Coin-
cidenza singolare ed intercssante, in quanta convalida I'ipo-
tesi che la chiave del libro sia tiposta anche nel titolo.

La prima parte del titolo: andlisi del significante. Sotto
il profilo semantico, la ptima parte del titolo sarebbe incom-
prensibile se non venisse definita dalla seconda, che < fa
capire come guei due termini (¢ Moby-Dick ») costituiscano
un nome proptio riferito, anziché — come di consucto —
ad una persona, ad un cetaceo. L'uso di 1m nome Proprio
come titolo & tipicamente melvilliano: tutte le opere seritte
ptima del Moby-Dick, cost come le troviamo elencate su
frontespizi della prima edizione americana e di quella in-
glese, portano tiroli nominali: Typee, nome di una teibu
polinesiana; Omzoo, appellativo polinesiano corrispondente a
« vagabondo »; Mardi, il mitico arcipclago; Redburi, cognome
del protagonista, usato sempre come nome; W hite-Jacket,
soprannome del protagonista; lo stesso yale per moltissime
opete posteriori a Moby-Dick: Pierre, Tsracl Potter, Clarel,
Jobu Marr, Bartieby, Benito Cereno, Bily Budd ... Rispetto
agli analoghi casi, « Moby-Dick » presenta un aspetio parti-
colare: quello di non esprimere un significato specifico .

11, Vioia Sacms, e CostreBible de Melville:  « Moby-Dick»
décf':_r:'ffré_. Mouton, Parlei-L’dda, 1975, p. 23: « L'architecture de Moby-
Di¢k repose sur le carré magigque du nombre 16w

12, In un Yibro che descrive lo attiviti abolizioniste svoltesi nella
gona i Boston (Wiceur H. Sweeert, The Undergrowsd Railroad in
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« Moby », soprattutto, non & un appellativo consueto, non
possiede un significato assegnato, e pud essere ricondotto
solo per via associativa ad un concetto, che & quello di
mobilitd, proprio del vocabolo «mobiles, pronunciato «moubilys
0 «mbubly», con la scconda sillaba appena percepibile, e
quindi accostabile sul piano fonico a « Moby » 2.
Estendendo I'indagine sull'unico piano qui praticabile,
quello del significante, notiamo che la vocale tonica di
« Moby » & scura. Secondo Fonagy, «le metafore dei gram-
matici trovano un complemento vissuto nella poesia, dove
effertivamente le vocali ‘chiare’ sono associate alla luce e
alla gioia, le ‘scure’ all’oscuritd, alla tristezza e alla mor
te » ™. Inoltre, alle vocali «si atiribuisce sovente anche un
sesso, Le voeali I, E, U, [evidentemente da intendere co.

Massachuserss, Worcester, Mass,, 1936, p. 20) Walter Harding ha trovato
menzione di un battello chiamato Maby Dick che, nell’estate del 1847,
avrebbe trasportate da Albany (patria degli avi materni di Herman, e
luogo in cui egli passd una parre di quella stessy estate del 1847) a
Boston (dove risiedeva il suocero, Lemuel Shaw) il primo  schiave fue
plasco {WALTER Tlarning, <« A Nole on the Tide Moby-Dick », in Americen
Literature, XXII, n. 4, genngio 1951, pp, S00-501). Ma Sty Kapran (« The
Moby Dick in the Setvice of the Underground Railroad #, in Phylem, XII 2nd
Quarter, 1951, pp. 173-176) afferma che tale battello non venne costruito prima
del 1852, e quindi molto tempo dopo la stesura del yomanzo, Lo ticordano
MaNSFIELD-VinuENT (1932), p. 695,

13, Newrton Awviy (Herwsan Melville, Sloane, New York, 1930;
rist. Viking Press, New York, 1963, p. 145) accenna ad una possibile
connessione tra « Moby » e lidea di « mobility », mentre molto pill tenue
mi sembra i legame fra «Mobps e il biblico « Moab proposto  da
MansrirLp-Vixcenr [1932), p. 695, come «not unreasonable »: Moab era
figo di Tot e dellu sua figlia massiore, e i1 fome significava « seme
del padre s [Geweri, XIX, 371 1 Moabiti crano idofatri, e spesso usati da
Jehovah per punire gli Tsraeliti, Tnoltre Moab e Ahab sono menzionat:
insicme in un passo di 2 Re I, 1: «Allora Mozb si ribells contio
Ismacle dopo la morre di Ahabs. Grorer R. Stewipr {« The Two
Moby-Dicks », in American Literature, XXV, n. 4, gennaio 1954, p. 432)
suggerisce, senza insistervi troppo, che «Moby s detivi dalla fusione di
« Mocha» e di Toby, i personaggio di Typee.

t4. Iise Baranoe, Introduzione a IvAN FoNAGY, « Il carattere
pulsivnale dei suoni del linguaggio s, ne lJ piccolo Hans, n. 12, settembre-
dicembre 1976, p. 57. Il testo originale del Fonagy & «Les bases
pulsionnelles de la phonation », in Repwe fraicaise de psychanalyse, XEXIV,
ay 1, 197
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me i francese] LU sono femminili o femmine in opposizione
a U, O, A che sono maschili o maschi ». La «o» di « Moby »
aviebbe dunque connotazioni scure e maschili, contrapposte
a quelle associate alla «i» di «Dick» {chiare e femminili),
Petd la «m» ¢ assolutamente « materna », « dolclastra »,
e la «b» & una consonante pitt dolee che dura ®. E d'altra
parte la «i» di «Dick», ancorché femminile, si colloca
fra i suoni acuti, agpressivi; «pit vicini alla soglia del
dolore, essi sono percepiti come una minaccia di effrazione
all'orecchio » (p. 58). «D» & una consonante sonora piu
dolce che dura {come «bs), ma il suono «ks & «malio
duro », associato alla « pulsione aggressiva» (p. 86). Se
poniamo ¢ b» ¢ « d» come equivalenti sul piano dell'effetto
fonico, i rimanenti suoni consonantici si contrappongono: al
suono pin morbido ed erotico della « m » si oppone il suone
pii teso cd aggressivo della «k». A quesio punto direi
che la qualita scura ¢ lunga di «o0» si possa associare a
«m» in chiave femminile, anche a dispeeto della maschilita
asttatta attribuita alla «o», mentre il suono teso della
«1» scavalea la propria femminilitd nominale per associarsi
all'aggressivita della «k» in chiave maschile,

15. Fomsey, p. 63 «la M % la normalizzazione linguistica del
movinienito di suzione delle labbra, accompagnata dal rilassamento della
volta palatina; questo pormette al bambing di respitare senza lasciare il
capezzolo ¢ di il timbro nasale al snono M, I questa che spiega pro-
babilmente la frequente presenza di M nolls parole che significano ‘madre’,
‘mammelly’, ‘nuttimenio’ nel Jinguaggio infantile’ o ‘linguapgio delle halie®
{Ammensprache) (cfr, Grégoire, 1937; Lewis, 1951), In sesuito a un’analisi
statistica i 1072 termini designanti il padre & 1a madre, ['antropalogo
americano (. P. Murdock (1957, 1959) poteva concludere che una ten-
denza paralingnistica associa le occlusive nasali, ¢ soptastutio la nasale
bilabiale M, al concetto di ‘madre’. Cito questi risultati da un sugeestivo
articolo di Roman Jakobson, intitolato Why “mamy’ and ‘Dapd’ (1962} »,

I testi cui si niferisce lo studioso ungherese sono: A, Grecorre,
L'apprentissage du langage, Liegi, 1937. M M Luwas, Infant Speech,
New York-Londra, 1951; G. P. Murpock, « World Lthnographic Sample »,
in American Anthropologist, 53, 1957, Per una ticognizione degli approcei
al problema dei rapporti fra suono e senso vedi Trvpran Tovorov, «Les
sens des sonsw, in Poétigue, 1L a, 11, 1972, pr. 446-459.
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Pertanto sul piano fonico si pud stabilire una equiva-
lenza di opposizioni fra le due parti del termine: al campo
fonico prevalentemente femminile, motbido, della prima si
oppone un campo fonico prevalentemente maschile, aggressi-
vo, nella seconda. La somma dovrd essere, necessariamente,
androgina, cosi come lo sard lesserc cui si applica tale deno-
minazione 1.

Una anticipazione, Alla luce della caratterizzazione psi-
cologica ¢ intellettuale conferita ai personaggi di Ismacle
e di Ahab, la cui contrapposizione solca il romanzo, potre-
mo fin d’ora legare « Moby » ad Ismacle, personaggio pas-
sivo, crtabondo, « femminile », e « Dick» ad Ahab, pet-
sonaggio aggressivo, maschile, «castrato» di una gamba al
primo scontro con un altro maschio (il cetacco) di dimen-
sioni e potenza soverchianti, che diventa percid agli occhi di
Ahab « the monomaniac incarnation of all those malicious
agencies [...] all the subtle demonisms of life and thought
[...] all evil, [...] visibly personified » . Troveremo altresi
legati, nella sintesi « Moby Dick », nella fascinazione da esso
su cntrambi variamente esercitata, Ismacle ed Ahab, quasi
lati di un angolo che in quel punto d'incontro trova il suo
vertice,

La prima parte del titolo: analisi del signilicato. Si &
detto che « Moby » scmbra offrire una sola associazione
possibile con un concetto, quello di mobilitd. « Dick s, in-

16. Si noti Tinfitticsi di ambiguc immagini erotiche al  primo
apparite di Moby Dick {cap, 132, «The Symphonys»; cap. 133, « The
Chase - First Day »). Si vedano Roserr Smuimaw, « The Serious Function
of Melville's Phallic Jokes», in Awerican Literature, XXXIII, n. 2, mag-
gio 1961, pp. 179194, Gerarn M. Sweewey, Mefville's Use of Classical
Mythology, Rodopi, Amsterdam, 1973, pp. &7.70. Nrwron ArviN {1550;
1963, p. 172) partla di un «patental principle » ravvisabile in Mohy
Dick e di «a certain bisexuality in the image, if not literally of Mohy
Dick, then of the Sperm Whale generally» (p. 173). E qui gli esempi
potrebbern andare ben oltre il cap, 78 (« Cisterns and Buckets ») ricordato
da Arvin,

17, Cap. 41, « Moby Dick», p. 283,
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vece, offre un triplice registro di associazioni. In primo
luogo presenta connotazioni rapportabili agli esseti umani,
essendo da uwn lato il diminutive di un nome di persona
{Richard), ¢ ricorrendo dall’altro nella familiarissima locuzio-
ne « Tom, Dick, and Harry », equivalente al nostro « Tizio,
Caio e Sempronio » Inoltre «Dick» puo essere usato,
soprattutto in Inghilterra, per indicate « un tizio » (« fellow,
man, chap », Websier)®, analogamente a « Jack » (Oxford),
tanto & vero che lo stesso Melville fa menzione di un'altra
balena chiamata appunto « New Zealand Jack »)¥. In que-
sto senso lappellativo assume una funzione umanizzante,
familiarizzante od individualizzante.

Ma insieme a tali connotazioni tassicuranti ne affiora
un’altra, oscena, e quindi di scgno opposto, inguictante. Tra
i vari significati di «dick » ce n'¢ infatti uno volgare, che
indica ancor oggi l'organo sessuale maschile ®, In questo
senso, « dick » rafforza il significato originario dello stesso
termine « balena » (« gehhonve ») %, e si associa a « tom »,
altro appellativo talvolta attribuito a certe balene, come nel
caso di ¢ Timor Tom» e di « New Zealand tom» (cui
Melville accenna nel capitolo appena citato), e nel caso del-
'« Old Tom », una balena bianca di cui molto si era parlato
intorno al 1830, ¢ che & ricordata da Emerson nel Digrio 2
« tom » gualifica la maschilita di un animale (per esempio

18. I controlli Jessicali od etimologici sono seati  effertuati sul
KRandom Howse Dictionary of the Englich Languege, Random House, New
York, 1966, confrontato cen il Webster's Third New International Dictionary,
Merriam, Springfield, Mass,, 1961, e con UOxferd Esglish Dictionary,
Ozford University Press, Londra, 1961

19, Lap. 45, « The Affidawits, p. 303,

20. Ce Io ricorda, in modo petfettamente calrante al caso nostro.
un gioco ¢i parole di Norman Mailer: «Ilerman Melville go hump Mﬁb}r
and wash his Dick » (in Why Are We o Vietwaw?, Pommam, New Yor ¥
1967, B, 20

21. Di guesto si parlera in un momento successivo della presente
ricerca, trattando della « Etymology s.

22, BY. Emersox, 19 febhtaio 1834, in The }rjg{j‘ﬂgff and Miseel-
laneous Nofebooks of BW. Bwersan, a cura di Areeen Pegg

UsoN, vol,
IV, The Belknap Press, Cambridge, Mass., 1964, n, 265 A
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di un gatto; «tomcat») o la mascolinita di una ragazza
(« tomboy »), e, al parl di «dick», pud prestarsi a signi-
ficati osceni (« tomcat» = « puttaniere »), mentre « Jack »,
se pur conferisce una qualifica maschile («jackass» ¢ il
mulo maschio), sembra privo di sensi osceni. Possiamo con-
cludere che la connotazione volgare di « dick », pur senza
annullare D'androginia espressa sul piano del significante,
ne rafforza la polaritd maschile.

Una terza connotazione, di pari importanza rispetto
alla seconda, e che ne aumenta la carica inguietante, sca-
turisce dal legame ectimologico intercotrente fra « dick » e
la piti antica forma «dicken», sinonimo eufemistico di
« devil », diavolo®, usato anche da Shakespeare (« I cannot
tell what the dickens his name is», The Merry Wives of
Windsor, 111, 2, 19). Mobilita, sessualita e diabolicita risul-
tano cosi saldate in un’unica individualita e in un unico
segno linguistico, il primo segne del libro.

La seconda parte del litolo. La scconda parte del tito-
lo (« The Whale »), equivalente, come si ¢ detto, alla
prima, sia per numero di lettere sia per cvidenza tipogratica,
sembra per un vetso illustrarne e chiaritrne l'enigma in modo

23, Cfr, anche Sacms, pp. 15 e 53, Pud ancota accadere di senfir
uwsare il plorale «dickens» in certe blande imprecazioni [« What the
dickens! ») ma solo da parte di persone abbastanza anziane che conservino,
per seelta deliberara o, piit frequentemente, per abitudini e per tipo di
wita, una patlata all’antica. Leco ouindi che Iex-presidente degli Statd
Uniti, Richard Nixon [« Tricky Dicky», a proposito di nomignoli; e
guesto, oltragriosamente, & di origine molto «alta», addirvittura joyciana;
vedi «Tvy Day in the Committce Room», nei Debliners), guando cerca
& ricostruirst, alla TV, un'immagine bonaria e un pe’ campagnola, « vecchia
America», da contrapporre a quella Josca tivelata dallo scandalo del
Watergate, trova opportuno ricotrere a questa antiquata espressione; « Nixon,
who frequently used gutter language in his recorded White House con-
versations, told Frost [lintervistatore] that if he had known the tapes
wonlid become public and *that there was conversation that was criminal,
I sure as the dickens — I could use stronger expletives, but not before
this home audience [il vasto, domestico pubblico televisive, appunte] —
I surs gs the dickens would have destroved them's», Riportato sul
San Prancisco Sunday Examiver & Chronicle, 4 scttembre 1977, p. 10.
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razionale, naturalisticamente limitato, anche se ricduttivo ti-
spetto alle potenzialitd espresse dal primo termine del titolo.
L'enigma sembra sciogliersi in laica ironia: Pentith mistetio-
sa, sessualmente androgina (anche se, nel nostro caso spe-
cifico, pitt maschio che femmina), diabolica, non sarebbe
che una balena, o meplio un capodoglio. Di nuovo, allora,
nel titolo complessivo del libro parrebbe riprodursi irresi:
stibilmente quella dinamica dicotomica gid affermatasi al
I'interno della sua prima parte. In efferti, alla luce di questa
ultima dicotomia, la prima parte del titolo funziona prima-
viamente sul piano del significante, mentte la seconda fun-
ziona prevalentemente sul plano del significato.

Per altro verso, tuttavia, & proprio il determinativo
«the » a dirci che non si tratta qui di #m capodoglio fra
i tanti, ma di una balena, per cost dire, assoluta, della
balena per eccollenza, priva di aggettivi qualificativi. E* vero
quindi che questa seconda parte del titolo, a differenza della
prima, esprime un significato certo, ma esso viene caricato
di una dimensione cmblematica ¢ dunque sottratto a una
semplice referenzialita, Tnoltre, anche sul plano del sipnifi-
cante, « The Whale » rivela dei doppi fondi. Sara lo stesso
Melville a metterci in guardia, con la seconda citazione della
« Btymology », avvertendo che la lettera H < almost alone
maketh up the signification of the word ». Commenta il
Beaver *; l'aspirata H & il tespiro della vita («its breath
spells life »), ¢ questo & sicuramente veto. Se « per ignoran-
za %, < dice Melville tramite la citazione da Hackluyt, cra-
lasciassimo di far sentire laspirata, diremmo « qualcosa di
non vero »: avremmo, aggiungo o, un suono che non cot-
risponderebbe pit1 all'etimo di « balena », ma all’etimo « wail »,
che significa « gemito, lamento». Se si vucle toglicre alla
balena il respiro vitale si avrdl dolore: non sara questo il
destino di Ahab (Ahab, fra lalro; come pure Tshmael)?
Infatti al primo scontro con Moby Dick, nella prima gior-

24 Braver, p. 692,
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nata di caccia, quando « the long tension of Ahab’s bodily
strength did crack » e il capitano si abbatie per un mo-
mento sul fondo della lancia di Stubb, come fosse calpestato
da un branco di elefanti, il narratore annota: <« Far inland,
nameless wails came from him, as desolate sounds from out
ravines ». {p. 661).

Inoltre, nel contesto dato, Dinsistere sulla presenza e
l'importanza della H non pud non richiamare anche « pell »,
linferno, e il suo agente, Pedallah.

Infine — ultima, curiosa coincidenza — il dedicatario
del romanzo & Hawthorne (Nathaniel), cosi come i nome
del dedicante ¢ Herman. E se osserviamo la dedica nella
sua grafia originaria:

In Token
of my admiration for his genius,
this book is inscribed
to
NATHANIEL HAWTHORNE

che reca il nome e il copnome del dedicatario in lettere
tutte maiuscole (come MOBY-DICK, THE WHALE ¢ HERMAN
MELVILLE), possiamo notare che, saldando insieme nome e
cognome del destinatario, otteniamo, al centro, EL-HAW,
che, rovesciato, di waHLE, ovvero una balena appena im-
perfetea.

5. Il digvolo ¢ la cabala.

Se, agli occhi di Ahab, diabolica sara la balena, diabolico
¢ pure il libro, secondo la recente interpretazione della
Sachs, che, riprendendo del resto l'opinione che Melville
stesso aveva del proprio libro, di tale diabolismo scorge i
segni segreti nella grafia stessa del titolo {ecco perché era
indispensabile pervenire preliminarmente ad una sua esatta
determinazione), oltre che in altri elementi del testo del
romanzo, decifrabili con chiavi esoteriche e cabalistiche. A
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parcre della Sachs, sarebbe per esempio significativa la pre-
senza, nel titolo, del segno grafico del punto e virgola:

Au nivean graphique, le point-virgule signale & partir du point,
c'est-a-dire le centte, la divection vers le bas et Povest: direction
de la quéte, menant surtour vers lenfer {p. 90).

Anche la virgola, che nell'edizione ameticana segue il
nome dcll’autore, avrebbe « sans doute [...] une significa-
tion diabolique » (p. 94). Non & farse indispensabile ricot-
rere a griplie interpretative di questo tipo per estrarre dal
testo le sue potenzialita implicite; non & nemmeno del tuito
credibile che Melville abbia davvero wvoluto cifrare l'intero
suo libro nel mode supgerite dalla Sachs . Resta il faito
che | risultati di un’analisi condotta sccondo tali criteri
convergono con altri ottenuti per altre vie, corrchorandoli,

Insieme ai misultati emerpenti dall'analisi del testo, si
possono valutare le testimonianze extra-testuzli offerte da
due notissime lettere melvilliane che sard opportuno ticor-
dare. Entrambe sono indirizzate a Nathaniel Hawthorne. La
prima precede di poco il completamento di Moby-Dick:

Shall T send you a fin of the Whaie by way of a specimen
mouth{ul? The tall s not ver cooked — though the hell-fire
in which the whole book is broiled might not unreasonably have
cooked it all ere this. This is the book’s motto (rthe secret

23, Mi conforta il giudizdo di wno specialista: Howasn C. Horsvorn,
recensendo il rocente studio i BMaxive Moows, That Lowsly Ganre:
Melville, ‘Mard', and the Almanse, University of Missouri Press, Colnm-
bia, 1975 (in American Literatwre, XLVIIT, n. 3, nav. 1976, p. 387),
nepa la possibiliti che Melville ahbia sistematicamente messo in codice
Mardi o MobyDick, e fa esplicito tifctimento alla lettuta della Sachs,
Horsford  cosi conclude:  « Indisputably  Melvie used  astronomical and
astrological allusions [...] but while piecemeal yse additions, and revisions
are indecd probable, everything we can infer abour his way of thinking,
wiiting, and publishing under pressure poins o a process mote propegly
seen a3 houtistic, not hermotic conttivance». Un altro speecializsta, Hewyie
ConEw, aveva recetsito in moda descrittivo, « non-comimittal », 1 libro
della Sachs (in Awmerican Literatyre, XLVII, n. 4, gennaio 1576).
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one}, — Ego non baptiso (sic) te in nomine — but make out
the rest yourself 2,

La scconda & contemporanca alla pubblicazione del libro
in America:

I have written a wicked book, and feel spotless as the lamb %7,

6. Il problema dells «sinceritid», ovvero il paradosso di
una rivolyzione segreta.

La crescente consapevolezza della propria eterodossia
costringe Melville a porsi il problema del rappotto tra
scrittore e pubblico, A questo punto della sua parabola
artistica diventa per lui motivo di ricorrente preoccupazione
Vimpossibilita, sempre piti acutamente avvertita, di essere,
come scrittore, del tutto sincero ed esplicito,

Il ptoblema & di portata storica, e ben si vede come
glunga a maturazione in Francia nello stesso torno di tempo,
con gli scandali che circondano Pesposizions al Salon parigino
del 1850 di opere come I'Enterremens d'Ornans di Courbet,
o, soprattutto, come 'Olymwpia di Manet (1863), e con i pro-
cessi subiti nel 1837 da Les flewrs du mal e da Madame
Bovery, Melville, in una societi meno sedimentata e artico-
lata di quella francese, ¢ che non ha wvisto attuarsi con
la medesima radicalitd della Francia i processi sociali inne-
scati dalla Rivoluzione ®, vive questa che & una svolta capi-
tale della sioria intelletmale moderna come dramma per
sonale, in una solitudine angosciata, cost come — parados-

26, Lettera a Ilawthotne, 29 singno 1831, in Meereiz R. Davis -
Wiriawm H, Gronaay (a cura &), The Letters of Herman Melville, Yale
University Press, New Ilaven, 1960, p. 113, Namrealmente Melville si sta
riferendo  alla  frase pronunciata da Ahab al momento del  battesimo
blasfeme del rampone (eap, 113, «The Forges): «Fgo non baplivo te
in nomine patris, sed in nomine dinboli s,

27, DavisGraaw, p. 142, Lettera a Hawthorne del 17(?) nov. 1851,

28, AA VY., Hisioire ligtéraive de Iz France, IV, De 1789 a
1848 (1), Editions Sociales, Pargi, 1972, p. 19.
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salmente, a poche miglia di distanza — la vivevano Thoteau
e, in un modo ancora diverso, lo stesso ITawthorne Z.

Le ragioni che Melville si di di questa sua impasse
rivelano qualche oscillazione, II pin delle volte egli sembra
endersi conto che le difficoltd nascono dal rapporto neces-
sariamente problematico instauratosi fra uno scrittore « itre-
golare » quale egli cra diventato, e lunico pubblico di let-
tori allora esistente, ossia quel pubblico medio-borghese le
cui remare perbenistiche determinavano il successo o l'insuc-
cesso di un libro. Su questo punto Melville, prima ancora
di iniziare il suo capolavoro, ha ormai compiuto una scelta
itreversibile, come mostta la lettera indirizzata proprio al
suoceto, da cul tanto aveva (e aviebbe) dovuto dipendere
finanziatiamente In pit di un momento ctitico:

So far as I am individually concerned, & independent of my
pocket, it is my earnest desire to write those sott [sic] of

books which are said to “fail'’. — Pardon this egotism %,

Altrertanto ferma, anche se sottilmente ironica, & una
lettera dello stesso periodo all’editore londinese;

29, Feco perché Vanalisi che Richard Chase offre delle difficolta
melvilliane, attnbuendole a fattori, tutto sommato, teenici, e wisti comunque
in una dimensione privata, mi sembra siduttiva. Seriveva il Chase:
« Come pensatore, Melville era wn  dilettante ispirato, con un  debole
tormentaso e tormentaco (che Hawthome doveva avere ben individuato)
per la formulasione di problemi insolubili, Anche come artista Melville
¢ra un diletzante ispirato che, nenostante le srandi gualith natarali (forsa
e pin grandi mal possedute da un americano), non sviluppd mal una
precisa poreezione, romanzosea o poetica, delle cose, Era impaziente e
contront: dell'impegne quatidiano tichiesto dallarte del romanze o della
poesia; non aveva grand! capacitd inventive; non possederva per  niente
la capacita di Hawthorne I percepive la qualitd e o poriata della propria
fantasia. La sua meta era la pin alta; nessun altro allinfuori & Shakesmeare
poteva cssere preso in comsiderazione come modello. La sy carriera di
scrittore doveva per forza risultare orecaria e disperata, ¢ 1 suol fraw
frammentari & diseznali». RH.'H@D CHASE, The American Novel and Ite
Tradition, Doubleday, Garden City, NY. 1957, PN b it Binandi
Torino, 1974). :

30. Davis-Gruman, p. 92. Lettera 3 Lemuel Shaw, 6 ottobre 1849,
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But some of us scribblers, My Dear Sir, always have a certain
something unmanageable in us, that bids us to do this or
that, and be done it must — hit or miss ¥,

SI osservi, in questa che ¢ in fondo una lettera d’af-
fati, la lettera di un autore al suo editore, con quale stra-
bica perfidia Melville usi laggettivo « unmanageable », che
sembta invocare una « intractabilita » scaturente da regioni
sottratte al controllo del singolo scrittore (la « divina mania »
dell'ispirazione tiranna, classicamente, romanticamente e con-
venzionalmente intesa), 1a dove allude alla non totale « trat-
tabilit » di certi scrittori rispetto alle esigenze della cas-
setta, del « managcment » 2.

Sei mesi dopo, In un momento di umor nero provoca-
togli dal pensiero delle proprie angustie di scrittore povero,
Melville offre all’amico letterato Lvert Duyckinck un ritratto
di s¢ colmo di furiosa auto-ronia;

[...] when a poor devil writes with duns all round him. &
P )

looking over the back of his chair — & diving in his
inkstand — like the devils about St: Anthony — what can
you expect of that poor devil? — What but a heggaly
« Redburn! » And when he artempts anything higher — God

help him & save him! for it is not with a hollow purse as

3. Davis-Guaaw, p, 86, Lettera a Richard Bentley, 5 giugno 1849,

32. In quesio scnso la mia lettura va olire quells di Berthoff,
che citando il medesimo passo di questa lettera chiude il dilemma melvil-
liano in una dimensione tutta interiore: « E come avrchbe potuto Mel-
ville pensarla diversamente? Datu la rapida carriera come scrittore di
successo, carnera che, dopo linfcrvallo di  wagabondapgsio matinare, lo
stava travolgendo, e data Uacuta consapevolezza di una straordinatia evolo-
ziohe interiore, come poteva fare a meno di sentirsi oggetto di uno
strano, impersonale disegno? [...] C® davvero qualeosa di misterioso —
di fortuito, di non facilmente riducibile ad upa formula — nello sviluppo
della sua carriera fino al completamento di Pierre ». Warner Brerriors,
The Example of Meledle, Princeton University Press, Princeton, 1962,
pp. 2226, Trovo invece un breve accenno al difficile rapporto scrittore-
publdico in Joscerr Frissery, Melnille and the Ave of Burlesgue, Rodopi,
Amsterdam, 1974, p. 13. Per il Flibbert infatti il burlesco & «la strategia
della sopravvivenza» con cui Melville risponde alle tichieste «di sent-
mentalismo, di sensazionalismo e di sempliciti » che il pubblico gli poneva,

———

P

a1+ e H ™™ o iy A . R e W R T T T, 8 S g e e

3
| fﬂ



46 MARID COROMA

with a hallow halloon — for a hollow purse mekes the poet
sink — witness « Mardi» Bul we that write & ptint have
all our hooks predestinared — & for me, I shall write such
things as the Great Publisher of Mankind ordained ages hefore
he published « The World » — this planet, T mean — not the
Literary Globe, — What 2 madness & angumish it is, that
an author can never — under no conceivable circumstances —
be at all frank with his readers®,

Accanto all’esatta percezione dei condizionamenti indot-
ti dal mercato librario, ¢ sotto la vernice dell'ironia, sembra
in realtd trasparire la prande idea romantica della missione
del dotto, secondo la quale il poeta ha una veritd da pro-
clamare, imperiosa, trascendentale. In tal senso avrebbe ra-
gione il Berthoff di far rilevare che I'episodio della morte
« tientrata » di Queequeg mette in luce «Ja crescente os-
sessione i Melville eirca Vesistenza di un qualche impe-
netrabile segreto nascosto alla radice della vita di ognuno
di noi, ¢ il suo insistere sulla totale impossibilica di una
reale “sinceritd’ da parte anche del meglio intenzionato depli
scrittori. La rinuncia definitiva al mestiere di scrivere era
a un solo passo di discanza » .

In ald moment, pur racchiusi nel medesimo arco di
tempo cui appartengono le lettere fin qui citate, Melyille
scmbra ricercare altrove le ragioni delle proprie difficolts.
In wn’altra lettera a Duyckinck si coglie un accenno alla
possibilita che sia wna cepnsuta politica a precludere la
« SInceritd »:

— 1 would to God Shakspeare [sic] had lived later, & pro.
menaded in Broadway, Not that I might have had the pleasure
of leaving my card for him at the Astor, or made merry with
him aver a bowl of the fine Duyckinck punch; but that the
muzzle which all men wore on thelr souls in the Elivbethan

33. DavisGravan, pp. 9596, Lettern a Evert Duyckinck, 14 di-
cembre 1849,
34, Brrmorr, p, 94,
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[sic] day, might not have intercepted Shakspers full articulations,
For T hold it a wverity, that even Shakspcare, was not a frank
man to the uttermost. And, indeed, who in this intolerant
Universe is, or can be? But the Declaration of Independence
makes a difference ¥,

Ma si notera come tutto il passo sia formulato in ter-
mini incerti, forse volutamente contraddittori, Sembrerebbe
infatti, per un certo verso, che il bavaglio fosse imposto, al
tempo di Elisabetta, dalla censura politica, una censuta da
cui 'America sarebbe stata sollevata prazie alla Rivoluzione.
[’ probabile perd che Dultima affermazione debba suonare
pit ironica che seria, dal momento che Melville riconosce di
trovarsi ancora in condizioni analoghe a quelle di Shakespea-
re. Del resto, Parea della proibizione avvertita da Melville
non coincide con quella propriamente politica, ma sconfina
in quella religivsa e sessuale, come avevano dimostrato Je
controversie suscitate da Typee e (Omoo, anche se la stretta
sorveglianza cul ["America della meta dell’Ottocento  sotto-
ponc sesso e religione ne rivela il carattere di nodi cru-
ciali per I'assetto sociale ¢ politico generale, Infatti in uno
seritto dell’anno successivo, Melville lascia caderc le giusti-
ficazioni politiche:

In Shakespeare’s tomb lies infinitely more than Shakespeare ever
wrote, And if [ magnify Shakespeare, it is not so much for
what he did as for what he did not, or reftained from doing.
For in this world of lies, Truth is forced to {ly like a sacred
white doe in the woodlands; and only by cunning ulimpses will
she reveal herself, as in Shakespearc and other masters of the
great Art of Telling the Truth, even though it be covertly and
bv snatches *,

33. Davis-Giiman, pp. 79-80. Lettera a Ewert Duyckinck, 3
marzo 1849,

36. Hervaw Mzrviiie, « Hawthorne and His ‘Mosses’ s, The Literary
World, 17 ¢ 24 agoste 1850. Ora in Epvuxp Wirsox (ed), The Shock
of Recoguition, 2 voll, 1943; Grosset & Dunlap, New York, 1955,
I, pp. 19394,
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Un anno dopo, quande la stesura di Moby-Dick era
pressoché compiuta ¥, Melville torna ancora una volta sul
medesimo dilemma in una lettera a Hawthome, nella quale
riconosciamo un tono pilt pacato e amaro, ma anche pid
lucido e definitivo:

What T feel most moved to write, that is banned, — it will
not pay. Yet, altogether, write the afber way I cannot. So
the product is 2 final hash, and all my bocks are botches ®,

Ad un giudizio sulla componente metafisica della pro-
blematica melvilliana, quale & emersa da alcune delle testi-
monianze testuali ed extratestuali esaminate, si dovrd arri-
vare. Possiaino intanto riconoscere come perfettamente treali
e giustiticats i problemi finanziari di Melville, & prendere
atto dell’indubbjo peso che essi hanno avuro sulla compo-
sizione di molte sue opere. Non dirci perd che solo a quei
problemi € a quel condizionamenti vadano aseritti gli scom-
pensi rintracciabili in tanta parte dei suoi scritti, Billy Budd,
per csempio, composto quando le preoccupazioni economiche
erano da gran tempo superate, mi pare tuttavia uno del pit
grossi « botches » del corpus melvilliano ®. Persistone infatt
in Melville contraddizioni irrisolte che si situano in una
zona pit profenda di quella, pur vasta e reale, su cui pesano
gli ostracismi del pubblico, le esigenze cconomiche, le preoc-
cupazioni famigliari, D’altra parte la consapevolezza delle
contraddizioni che percarrono lopera melvilliana non deve

37, «Con cualche interrizione, la composizone  dutd quasi  due
anni, dai prirai del 1850 alla tarda estate del 1851 ». Havronp-Pareex
(1967}, p. 471

38. Dawis-Gunaw, p. 128, Lettera a Nathaniel [awthorne, 1°(7)
giaeno 1831,

39, Ma I3 guestione & estremamente controversa, Per un giudizio
opposto vedi Berthorr o R W, B. Lewis, The Awerican Adawe: Inso-
cence Tragedy and Tradition in the Nineteenth Century, The Universis y
of Chicago Press, Chicago, 1955. Ho invece dalla mis parte W.H,
Avmen, The Enchaféd Flood, or The Romantic Ieonography of the Seq
Random House, New York, 1950, p. 144: «The equacion has mo: e
out to a finite number, as in a work of art it should s,
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portarci ad atcribuire un peso cccessivo alla drastica auto-
critica formulata nella lettera a Hawthotne, né a vedere in
Melville solo gli clementi discordanti o irrisolii. Anzi, quel
che qui of importa di mettere in evidenza & che fin dal
titolo il libro si presenta come wna strutmura altamente e
consapevolmente  organizzata, polivalente ¢ perd, in larga
misura, cifrata. Avventura, mistero cosmico, fallicismo, dia-
bolismo sono le dimensioni tematiche fondamentali del testo,
tutte simultaneamente annunciate nel titolo, che i offre
anche una anticipazione sulla fecwica adottata per trattare
questi temi: una tecnica cquivoca, avvolgente, obliqua, cui
si offrird come strumento « natutale » il simbolo, usato di
volta in volta per dar luce o per soltrarne, per instradare
o pet deviare, al fine sirategico — supremo ¢ contraddit-
torio — di innescare una miccia e di impeditne la combu-
stione immediata. Tuor di metafora (ma non fuori del para-
dosso): per scrivere un libro diabolico, eversivo, senza farlo
sapers troppo in gito®. Sta a noi, ora, di portare allo sco-
perto le mine interrate, sepuendo il pit lucidamente possi-
bile le indicazioni del « tecnico » Stubb:

There’s a clye somewhere; wait a bit; hist — hark! 4

7. La Natura come termine Ji paragone: inconvenienti di
ung scelta concettuale,

Un'ultima considerazione deve toccare la dimensione
concettuale, filosofica, implicita nel titolo. Infatti, se sul
piano della classificazione dei personagpi, non sarchbbe esatto
considerare Maby Dick « 'eroe del Iibro », Va riconosciuto

40. Llesito di questa tensione & testimoniats dii racconti  degl
anni  successivi, come ha bea  detio Jax  Leyps, Introduzione a The
Compicte Stories of Herman Melville, Random House, New York, 1949,
po XEVIIL: « We are compelled to repard these storics as an artist's
tesolation of thar constant contradiction — between the desperate need
o communicale and the fear of revealing too much ».

41. Cap, 99, « The Doubloon », p. 543,
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che, come sul piano strutturale esso si pone quale metafora
centrale del romanzo, cosi sul piano concettuale esso ¢ confi-
surato dall'autore come termine di confronto per tuttl i
personaggi: ed & importante che questo termine di paragone
sia un elemento non umano, non sociale, ma appartenentc
al mondo della natuara,

Una scelta siffatra sembra collocare Melville fra quegli
serittori pre-fomanticl e romantici che, dal tardo Scttecento
alla meta dell’Otrocento, di fronte al profilatsi sconvolgente

della Rivoluzione Indusiriale — «la pit fondamentale tra-
sformazione della vitz umana in tutta la stora universale
tramandata da documenti scritti » ® — si volgono, per con-

traccolpo, al mondo naturale [nell’accezione pit vasta del ter-
mine) con un’intensitda tale da rivelare, anche al di 1a della
consapevolezza dei singoli, la tensione, magari solo reattiva
e nostalgica, indotta dall’emergere del mmovo assetlo econo-
mico e soclale. Fra i contemporanci ameticani di Melville
penso, ovviamente, ai trascendentalist, a Emerson, a Thoteau,
¢ a come, attraverso questi ultimi, Melville mutui la ten-
denza merafisica, di ascendenza anche puritana, a ritenere
che esista una realtd, una veritd ultima, jmmanente nella
Natura, nascosta dietro al velo delie apparenze fenomeniche
ma scopribile attraverso la strenua osservazione ed inter
prezazione dei « segni» sciorinati dalla Natura (1 Puritani
dicevano addirittura da Dio) sotto forma di « simboli »;
simboli di fatti nacurali che, secondo la rteoriucazionc cmer-
soniana, sono simboli di fatti spirituali ®. L'equivalenza qui

42, Exc . Hoeseawn, Industry and Empire, fa Economic History
of Britain since 1750, Penguin Books, Harmondsworth, 1968; tr, it La
sivolurione industriale ¢ Uimpero, Finaadi, Torino, 1972, p. 3. Cir. anche
FO. Marmgsses, Amorican Rengissance, Art and Lxpression in [he Ape
of Eumerson and Whitman, Oxford University Press, New York, 1941
{1962}, p. 1X: «The mrminms to the agricultural era in our history falls
somewhere between 1830 and 1865, since the railroad, the iron ship, the
factory, and the national labor unien all bepas to be dominant f:crrces
within those years, and forecast a mew epochs. Te i a cuta di Franco
Lucentini, Finaudi, Torino, 1934,

43, BW. Emerson, Nafwre (1836} IV, «Lanpuazes.
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postulata ¢ fondamentale poiché permette il passaggio dal-
l'indagine sulla Natura allindagine sullUomo, e I'afferma-
zione della « radical correspondence between visible things
and human thoughts », per cui, alla fine, «the whole of
nature is a metaphor of the human mind. The laws of
motal nature answer to those of matter as face to face in
a glass »*. Di qui prende 'avvio Thoteau per individuare
le «leggi superiori »® comuni all'universo fisico (pletre,
acque, venti, piante, animali) e all’universo umano. LTomo
(sempre con la maiuscola, ossia idealisticamente inteso) trova
la propria verifica nel confronto con la Natura, nel rappor-
tarsi ad essa, mon alla societd: wmana, luogo della imperfe-
zione e della mautenticich,

Melville non condivide certo la radiosa cortezza tra-
scendentalistica che dietro ai «seeni» risieda una realty
tulla positiva, ¢ tiesce quindi a sottrarsi a quel facile e tal-
volta visibile ottimismo, e any a criticarlo . Ma da dove

44, g,

43, HD. Troresr, Walden (1845.54), cap. XI, «Higher Lawss.

46. Si pensi per esempio al cap, 35, «The Mast-Head», oppure a
Pierre 0 a The Cosfidence-Man (di cui & da vedere Pintroduzione di
Lizasema S, Foster  all’edizions Hendricks ITouse, New York, 1954),
Eererr S, Ovmver, ia tre arcicoli successivi (« A Second Look at “Bartleby' s,
College  English, VI, maggio 1943, pp. 431-39; < Melville's Picture of
Emerson and Thorcan in The Confidesce-Man », College Eanglish, VIII,
novembre 1946, pp. 6172; «'Cock-8.DoodleDoo!” and Transcendental
Hocus-Pocus », New England Quarcerly, ZXI, giugno 1948, op, 204.216)
ha dato Payvio alla interprerazione anti-trascendentalistica delle opere i
Melville, E stato contraddetto dalla Foster {cit.} e da Epwarp RoSENBERRY,
Melvitle and  the Comic Spirit, Harvard University Press, Cambridge,
Mass.,, 1955, p. 198 nota 20, Ia questione & stata ripresa da Soney
P, Moss, « ‘Cock-A DoodleDoo!” and Some Legends in Melville Scholarship »,
Ametican  Literature, XL, n. 2, maggio 1968, pp. 192-210; Moss ncga
addirittura che Melwille fosse anti-trascendentalista, e tanto meno anti-
cmersionano. Mokse Progdans (in Howssp P Vincesr et al., Meluille
G Hawtborne in the Berkshirer: A Symposium, At della Molville
Hawthorne Conference tenurasi o Willlamstown e Pittsfield, Mass., nel
1966; Kent State University Press, Kent, Ohio, 1968) dimostra anzi
che Melville ha assorbito mold trati del tomanticismo emersoniane, Vedi
anche CHRISTOPHER StkN, « Bartleby the Trenscendentalist: Melville's Drcad
Letter to Emersons, Modern Languaze Onarterly, XXV, marzo 1974,
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5 RARID COROMA

nasce  Pulteriore e pia drastico distacco testimoniato da
Moby-Dick? Insieme ai motivi psicologici, « privati », su cui
canto s & insistito [una nevrosi? un crollo psico-fisico da
eccesso di lavoro? omosessuality repressa?)”; insieme alla
consapevolezza della crisi del proprio rapporto di scrictote
col pubblico, di cul i & discorso pin sopra, dobbiame met-
tete in evidenza il realizzarsi, a questo punto della parabela
melyilliana, di una fondamentale percezione storica: e ciod
che il 1848, con la conclusione della guetra proto-imperiali-
stica degli Stati Uniti contro il Messico {la medesima che
spinge Thoreau allintervento pubblico della Civil Disobe-
dience); con il costante intcnsificarsi della tensione politica
e sociale indotta dal problema della schiavith (si ricordino,
anche a questo proposito, gli interventi di Thoreau e di
Tmerson), e, in Futopa, con il fallimento def moti rivolu-
sonari, aveva sepnato un fondamentale mutamento qualita-
tivo (in peggio, naturalmente) nell’assetto politico nazionale
ed internauionale; & la percezione, in sostanza, che come
in Furopa il liberalismo era stato sconfitto, cosi in patria
Pideale democratico ameticano per cceellenza, quello jeffet-
soniano, non sarebbe stato pilt rcalizzabile: lo spazio per
Puomo « naturale », libcramente inserito in una societd di
dimensioni praticabili, non esistc pit. In altri termini (1
termini della storiografia marxista) Melville avverte, alla sua
maniera, che la borghesia, la classe cui egli apparteneva, da

pp. 3044: Micmarr ] Horemay, «The Anti-Transcendentalism of JMoby-
Dick », Georgla Review, XXIIL priravera 1369, pp, 3-16; Hensurr Parker,
« Melvills Satice of Emerson and Thoreau; An Dvaluation of Evidence s,
Amprican  Tramscendental Ouarferly, n. 7, parte seconds, estate 1970,
pp, 61-67 (con bibliografia). Su evidenve eslerne avews  invece lavorato
Wirtiam Braswerl, « Melville as a Critic of Emetson», American Life-
rature, 1%, n. 3, novembre 1937, pp. 31734, Per una valwavione pib
sfumata del complesso rapporto i Melille ol wascendentalismo  wedi
Perry Mitike, « Melville and Transcendentslism », in Tvrus Hipniwesy.
LUTHEF._ 5 T'-:I'I[.RNS_FIF.T.D (eds.), Maodyllice: Centenniol Ussaps, Southern
Methodist University Press, Dallas, 1953, pp. 123152

47, Liyltima ipotesi & ameardata da MNesn DPAcostio  nellintro-
durione alla sua traduzione del Moby-Dick, Garzaatl, Milano 1966,
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liberale e progressista stava diventando conservatrice e quin-
di repressiva e rapace, e quindi moralmente spregevole. Il
punto ¢ che, nellorizzonte culturale melvilliano, non era
discernibile nessuna forza sociale alternativa alla borghesia
che di guesta raccogliesse le bandiere e consentisse di cre-
dere ancora nelle possibility positive dell’'uomo « naturale ».
E allora, di fronte a una societd in involuzione, nasce in Mel-
ville il sospetto che Pidea stessa dell’esistenza di un uomo
« naturale », naturalmente buono, fosse un’illusione. Sul
piano artistico questa crisi si manifesterd, nel Moby-Dick,
nella aggrovigliata problematica relativa alla creazione di un
¢ eroe » del romanzo., Sul piano ideclogico, la caduta delle
speranze  democratiche, ancora testimoniate da White-facket
¢ presenti a brandelli nello stesso Moby-Dick, lascia spazio
a esiti metastoricl, ossia ad un recupero della problematica
calvinista trasmessagli a suo tempo dalla madre e ora miatti-
vata da Hawthorne; recupero favorito, per altra via, dalla
meditazione sulla tragicita shakespeariana intesa come espe-
rienza assoluta®, Alla luce di quesio arretramento ideolo-
gico, entra appunto in crisi il concetto trascendentalistico
di Natura: cssa non rappresenta piu il valore assoluto, me-
lastorico si ma positivo, che talvolia, come in Thoreau, pote:
va contrapporsi, con efficace ¢ quasi dialettica polemicita,

48. La madre, Matia Gansevoort, era stata educata seconde i prin-
cipi della Chiesa Riformata Olandese, e timasc vsscrvante per tutta Ja
vita, Vedi Wroeawn Thore, Introduzione a Herman Mefville:  Represen-
fative. Selections, Amctican Book Co, New York, 1938, p. XIII. ILa
biogralia di Leon Howarn, Hermar Melville, University of California
Press, Botkele, 1951, rimane insuperata anche tispetio a quella pid
tecente md toeno precisa di Fowmw Ho Mireee, Melville, Braziller, New
Yok, 1973, di taglio psicoanalitico. Si wedano anche: Yvor Wrwtoes,
« Maule’s Curse, or Hawthorne and the Problem of Allegory », e « Herman
Melville, and the Problems of Maral Navipations, in Manle's Carse:
Seven Studies in the History of Amevicon Obscarantism, New Directions,
Notfolk, Conn., 1938; Wiiriam Brasweir, Meleille's Religious Thoughe,
Duke University Press, Durham, N.C., 1943; Newroy Asvin (1950) cif;
Wiitrane H. Growmaw, Melsille’s Farly Life and ‘Redbure’, New York
University  Press, New York, 1951; TLawrance R, Trovesny, Melpille's
Quarrel with Cod, Princeton University Press, Princeton, N.J, 1952.
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5 LARIO CORONA

ad un sociale in via di degenerazione, ma torna invece a
coincidete in Jarga misura (la misuta che nel romanzo &
occupata da Ahab) con la definizione negativa, irreparabil-
mente compromessa dal peccato originale, che di essa aveva
dato il calvinismo. Ecco petché creda che nella visione della
Natura che Mclville ¢i propone in Moby-Dick pesi un dato
ideologico tegressivo, matrice di una problematica in gran
patte sterile e superata, A qualcosa di simile doveva pensare
anche Glauco Cambon quando, ncl tracciare un solco netto
fra Buropa ¢ America, osservava che quasi tutti 1 critici mel-
villiani rapportano il nostro autore al Seicento, o alla Bibbia,
o a Dante,

vale a dire nella zona in cui la fantasia si misura direttamente
col sublime e lenorme: quella zona che per la letreratura
eutopea era forse perduta, perché appannaggio delle eti eroiche,
non ancora divezzate dalla fede ingenmua e dalla magia @,

Giudizio ripreso, da un'angolatura ancora divetsa, anche
dal Berthoff, che serive:

Melville non & stato né il primo né I'ultima scrittore a dar voce
all'aspirazione protestante-romantica verso uma veritd nuda, fon-
damentale e forse innominabile celata nel cuore dell’essere. Tema
infido, questo, che tuttavia non ha tagliato fuori Melyille dalls
sfera  dell’esperienza specifica, concreta, € da quells dei send:
menti naturali *,

E’ pur vero che altre e divergenti componenti ideolo-
piche, presenti nell’assetto culturale melvilliano al momento
della composizione di Meby-Dick, enwrano in conflitto con
quella; ma s¢ si confronca la posizione di Melville con quella
delle punte pilt avanzate della cultura curopea a lui contem-
poranea, si vedrd come poetl e romanzierl scelgano invece
risolutamente come campo di indagine proprio la societd

49. Gravca Camsow, Giacebbe e Fawgelo in Mehwille o Conrad,
in La lotta con Proteo, Bomplani, Milano, 1963, p. 161
50, Berraorr, p. 44
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quando non addirittura la sua swmeme pill rappresentativa,
ossia la metropoli. Penso a una linea di ricerca « laica »
che si pud far iniziare con Defoe e che si sviluppa attra-
verso la Austen, Walter Scott, Manzoni {con una contraddi-
zione ideologica di fondo: la Proyvidenza opera in modo
piti determinante che non gli womini, anche se si manifesta
attraverso le azioni degli uomini; contraddizione che rende
il Manzoni piti degli altri accostabile a Melville) e, ancora,
attraverso Dickens e Tolstol, ¢ in Francia, nei modi loro
peculiari, coinvolge Stendhal, Balzac, Hugo, Flaubert, Baude-
laire, git git fino a Zola.

St pensi, in particolare, al Balzac dellAvant-propos
(1842) alla Comédic bumaine. Patlando della genesi di quel
ciclo romanzesco, Balzac ne individua il primo nucleo nel-
l'idea di una «comparaison entre 'Humanité ct 'Animalités ¥
suggeritagli dagli studi 7zoologici del tempo ¢ dalle dispute
che ne erano detivate; infatti la societd modella pli indivi-
dui cosi come ['ambiente naturale potta alla differenzia-
zione delle specie animali, sicché « il a done existé, il existera
donc de tout temps des Espdces Sociales comme il y a des
Esptces  Zoologiques ». Stabilita 'analogia, Balzac procede
perd a rilevare le differenze:

La Nature a posé, pour le variétés animales, des hotnes entte
lesquelles la Sociéeéd ne devait pas se tenir, [..]1 L'Etat Social
a des hasards que ne se permet pas la Namre, car i est la
Nature plus la Société. (corsivo mio)

La scelta balzacchiana era esplicitamente motivata dalla
volonta di muoversi nel pilt ampio orizzonte tematico pos-
sibile, di poter disporre del pit ricchi materiali narrativi,
di quelle «actualitics » rifuggite da Hawthorne 2, scelta
quantitative, quindi, che perd comportava anche una scelta
gualitativg inevitabile, a favore del realismo, quale che fosse

51. Howort vz Bavrzac, La Comédie bumatue, vol. 1°, Avant-propos;
Furne, Dmbochet, Hetzel et Paulin, Parigi, 1842, pp. 8 ¢ scug.
52. DPrefazione a The Marble Faun (1839)
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Patteggiamento ideolopico sogaettiva e consapevole dell'au-
tore verso il materiale preso in considerazione %,

Melville invece — e qui ritorniamo a categorie critiche
tipicamente anglosassoni, anzi americane, che, viste in un
contesto storico-filosofico sufficientemente ampio, anziché ipo-
statizzate come catesoric assolute, conservano una loro stry-
mentale utilith — resta a cavallo fra realismo (« novel ») e
« romance » . Di qui, nel Moby-Dick, 1 due moduli stli-
stici fondamentali (« novel » ¢ « romance », appunto) corri-
spondenti alle due tematiche basilari (« fisica » ¢ metafisica)
¢ al due personaggi principali (Ismacle e Ahab). La critica
pit rccente ¢ ormai concorde nel preferive il primo registro
tematico-stilistico al secondo, non perché il registro del

3. 50 neordi la celehre professione di fede monarchica e catto-
Lica contenuta nel medesime Asaut-propor balzacchiano, che ha stimolato le
ormad altrertanto celebrl osservazioni di Friepricw FNGELS, « Lettcra a
Matgarer Harknesss» 1888), in K. Marx - F. Ewccrns, Seritsi sull'srfe, a
cura di Cario Sarmapy, Lacerza, Bard, 1967 & di GyOeey Lumacs, Der
bestorisehe Ropran (1938), Aufbau-Verlag, Berlino, 1957 fin it. Finauodi,
Torino, 1965); Balme, Stendbal, 7olg e Nagy orosz realisesk, Budapest,
1940, (in it. Sapei sel realivwro, Finaudi, Terine, 19300 Frawco Eorrin
{nell'introdudone a Eamue Zova, Gersinal, Mondadoti, Milano, 1970: ora
in Questioni di frontiera, Einaudi, Torino, 1977, p. 284} riporta wn giv-
dizio di Zola su Balzac che antieipa di didott'anni quello di Fagels,

34, Sono le note categorie formulate da Rrcmarn CrHase, cit, e
messe in questione, in zel lucidissime paginette, da Pexoowmo Pracmo
nella Nota inzroduitiva alla versione italiana, ciz. La questione del eromances
e della natura «speciales della narrativa americana  venne risollevata,
sulla scorta delle noe argomentazioni dif Cooper, Ilawthorne e Tames,
da Lrower Twiiiiwg, « Manners, Mozals, and the Novel », Kewyon Pewiew
inverno 1948, pol in The Liberal Imagination, Estays om Literatwre gud
Society, Viking Press, New York, 1930 (in it La fefteratura ¢ le idee,
trad, ¢ introduz. di Luciano Galino, Linaudi, Torino, 1962). A Trilling
rspose con ironia DElMorE ScHwarTZ, «The Duch=ss’ Red  Shoes ”
Partisan Reviesw, X, n. 1, geon -febb, 1953, pp. 5573 mg rimase in
minoranza, mentre sarenbe toocaio a Rictaee Coass (1937}, cit, di
fornire la sistemazione feorica vincente, allinterno della quale si muove.
vano futti § criicl pin tpiel degi Anni Gingnanta (vale o dige quasi
sempre, 1 piti depolitiviezatl e depoliticizzanti}, clod: Mumrs Bewrpy
The Comeplex Fate: lawtborne, Hewy Tamer and Some Ophor ﬂmwémf;
Writers, Chatto and Windus, Londra, 1952; The hecesnirio Design:  Form
fn the Clawic Awmericew Novel, Columbin TUniversity Press, New York,
1959; Cuarces FEmrrson, J., Swmboliom and American Literature, The
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« romance », di per sé, porti al peggio®, ma porché su
di esso Melville riversa una problematica atretrata, che por-
ta con sé cadure stilistiche assai evidenti. Di qui, da questa
« duplicitd » fondamentale, il pathos storico del libro, ma
anche le sue irrisolte contraddizioni, 1 suoi squilibri strut-
turali e stilistici. Di gui una delle ragioni (la ragione ideolo-
gica) della frattura nella parabola artistica melvilliana, che
s1 verifica proprio col Moby-Dick, e che trovera il suo esito
estremo (¢ fallimentare} in un poema religiosa come Clarel

o nel silenzio, Al contrario, quanto di meglio — ¢ non &
poco — Melville riuscirda a produrre dopo il Moby-Dick

(Bartleby, o Benito Cereno, per esempio) nascerd dalla ine-
sausta capacita dello scrittore di mantenere il contatto con
una problematica storicamente significativa, anche se ricchis-
sima di articolazioni simboliche, « che Mclville, forse come
nessuno scrittore americano del suo tempo, cosi altamente,
drammaticamente e puntualmentc rappresenta e riflette » ;
realtd che a Melville e agli artisti americani cocvi presenta
un volto non pilt riconoscibile con gli strumenti culturali

University of Chicago Press, Chicage, 1933; RW.IB. Lowis, The American
Adam, cit, 1955; Hawsy Leviy, The Power of Blackwess: Hawthorne,
Poe, Melville, Knopf, New York, 1958; Imstm A, Fircpicr, Lowve and
Death dn toe American Novel, Criterion Beoks, New York, 1960 (ediz,
riveduta, Stein and Day, New York, 1966; trad. it. Longanesi, Milano,
1962); Darmer Horevasxs, Form and Fable in American Uiction, Oxford
University Press, New York, 1961. Recenti ¢ diverse riprese della discus.
sione sono:  JoEr Porte, The Rowmance in America: Studies in Cooper,
Pog, Hawehorne, Melville, and Jawees, Weslevan University Press, Middletown,
Conn., 196%; Nicovaus Mriies, American and Fnglish Fiction in the
Ninetegnth Century: An Antigenre Critigne and Comparison, Indiana Uni
vetsity Press, Bloomingron, 1973,

53. &1 veds Vlotredozione al primo numero di Calibann, Savelli, Roma,
1977, dedicato al romanzo inglese del Sottecento e, pit in generale, ai
problemi della forma-romanzo,

36, Vire Asmonvso, ¢« Alla ricerca d'Tsmaele: Melville e Parte s,
Stwdi  Americani, n. 13, 1967, p. 173. S5i noti la lieve ma decisiva
testrizicne teotica segnata da quel ¢ rappresenta e riflette s, Pit dialett-
camente il MarTrorssen (American Rewaissawce, cif, p. X) precisava: « It
18 well to remember that although litersture reflects an age, it also
Ulminates it s,
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del trascendentalismo, né, tanto meno, di un puritanesimo
rivisitato, che ¢ quanto dire, con strumenti metafisico-reli-
giosi. Tra i rapptesentanti di quella cultura, del resto, non
¢ solo Melville ad entrare in crisi intorno alla metd del se-
colo: si pensi all'accentuata immobilita del tardo Hawtharne &%,
si pensi all'evidente decadenza di un Fmerson; al consu-
marsi, in sostanza, della « rinascita » culturale della Nuova
Inghilterra, «l'ultima fioritura di un albero morente alle
radici » =,

Cosi, mentre Baudelaire sta per darci un ritratto epo-
cale della cittd, emblema e sintesi del nuove corse sociale
ayviato dalla Rivoluzione Industriale, mentre Balzac indaga
I meccanismi del sociale per tintracclarvi la sua molla pil
interna — il danaro —, Melville parte alla caccia di peri-
colose balene metafisiche. Parte, rispetto ai colleghi europel,
col piede shagliato, e non, come ¢ visto, per insufficienza
di talento personale, ma per Darretratezza e 1 limiti di una
parte della propria cultura, quella che pit si identifica con
la cultura americana predominante in quel momento, e
che non gli consentird di trattare adeguatamente il tema
della cittd nel libro successivo, Pierre. Melville semmal of
salva grazie alla compresenza di altre componenti culturali:

Ln

37, Immobilith che rit=ngo scaturisca dalla staticith metastorica della
visione del mondoe hawthomians, sulla quale poco incidono gli sviluppi
storicl contemporansi, accantonatl, come si wvede nel Blithedale Romance
o in ¢ The Celestial Railroad», con Pindulpente degnadione che sl riserva
4 rdgazzate tumorose ma inpocue. Il riscontro  stilistico  conforma il
giudizio sulla ideolngie: « Intarno al 1833 o stle di Hawthorne s per-
feziona, ¢ da allora non cambia. NE wi & traccia, nella sua onerd, i
migliorament! radicali». (Ror R. Mate, recensionc 2 Nmia Bavug The
Shape of Mawthorne's Carecer, in Awmerican Literature, XLVIII, n, 4,
genngio. 1977, p, 600), Nawmraimente, per chi contempl 1a stors del
mondo dalle vette dell'Fternitd Pimmobilitd & Hawthorns sard approzzatis-
simo segno di intellgenza del templ, e i Clargd melvilliano un deposito di
saggersa: ¢ 1l punto di vista di Erenze Zorrh, Ie origini del frascen-
dentalivmn, Bdizioni di Storia e Letteratura, Roma, 1963, Se ne wveda in
particofare 1l cap. IIT, « The Celestial Railroad »,

6. WVernow Louts ParrmvctoN, Mam Currents in Awerican Thought,
Harcourt, Brace & World, New York, 192730; in it. Storie delis cuitura
anmericang, Binaudi, Torino, 3 woll, 1969; wyal, I, p, 345,
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«la Harvard ¢ Yale della baleneria », Uesperienza di civilta
diverse dalla propria, la consapevolezza sociale del bene-
stante decaduto®, Il suo talento si afferma proprio nella
capacitd di rimonta, nell'essere riuscito ad arrivare ad Ismacle
esorcizzando e superando Ahab, nell’essere andato awan#i sia
pute a tentoni, anzi accettando di procedere in gran patte
alla cieca, a dispetto del proprio bagaglio culturale origina-
rio. In fondo, uno dei maggiori motivi di interesse che il
lettore di oggl pud trovare in Moby-Dick sta nella storia
dell’emancipazione ideologica dcl personaggio di Ismaele,
Certo per Dlamtore si tratta di un’emancipazione vicaria e
tempotanea, di guella « pace provvisoria » che per il poeta,
come diceva Dylan Thomas, & il proprio componimento
poctico; infatti la problematica metafisico-religivsa verra im-
mediatamente ripresa con Pierre, il libro gemello di Moby-
Dick, e non sard mai piu accantonata, fino all’ultimo (Billy
Budd). Dlalira parte, 13 dove The Scarler Letter non rischia
(¢ non shaglia) mai, rimanende tutta racchiusa (e limitata)
dentro alle coordinate culturali date®, Moby-Dick & tutto
percorso da contraddizioni storiche, ideologiche ¢ stilistiche

53, Gia il Matthiessen osservava che il linguapeio decli serittord
americani, rispetto a guello degli scristari  hritannicl, <« vould be more
inclusive both in wvigor and subtlety » poiché gli americani potcvano
giovarsi di tna « demnoctatic opportunity for wvaried life ent through the
Victorian specialization of a narrowly educared class» (MarTinessen, Ame-
vican Rewnatvsance, cff, pp. 131-132). L'osservazione, pur acuta, pecea di
tipfco  ottfimismo  « democratico »:  ¢ssa sl pud  forse  attagliare a un
Thorean, ma non certo a Melville, che non mestd di gradire i dissesti
economici della propria famiglia, né a Whitman, che non ha seelfo di
nascete povern, Recentemente, olire al citato Miirs, Mriampr [ Horeman
(The Subversive Vivion: American Rowmenticism  in Literature, Kenni
Press, Port Washington, N.Y., 1972) si & sforzato di riallacciare il Roman-
ticismp americano alle correnti culturali europee, dopo che per tant
anni la cricica doltreoceans aveva insistilo, come s'& ricordato, sulla
eccezipnalitd  dell'esperienza americana,

6. « Mclville pare avere vissuto 1 presupposti fondamentali della
cultura in cul & nato con una partecipazione tragica, un rischio totale
e personale, quali persine ad un Hawthorne restano estranei ». AmMorUS0,
ctt, p. 173, Anche NewTow Arviy (1950), ¢ff, fra gli altrl, aveva rico-
nosciuto la rilevanra delle contraddizioni storiche nell'opera di Melville,
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prodotte dalla sproporzione fra lerizzonte culturale offerto
a Melville dall’America del suo tempo, ed alcune profonde
intuizioni (patola assai sospetta e svalutata; ma nhon saprei
con guale altra sostituitla) e frreprimibili insofferenze che
obbligano, suo malgrado, lo scrittore a compiere pilt di un
salto nel buio, con esiti ovviamente incerti, ma con almeno
un’acquisizione fondamentale; quella di aver percepito un
mutamento di fondo, capitale ¢ irreversibile, ¢he & poi la
svolta verificatasi nel mondo occidentale intorno alla meta
del secolo, ¢ di non aver rimosso questa percezione riabbran-
cando semplicemente le inservibili certezze del passato (nel
caso specifico la fede jeffersonfano-emersoniana nel progres-
50 0 per converso, una salda convinzione teligiosa), ma di
aver cercato di esprimerla mei modi consentiti dalle circo-
sianze, Modi spesso Imperfectd, « non fnitl », ma coragglosi,
che, per la sotterranca piustizia della storia, appaiono al
lettore moderno piu affascinanti di altre pil compatte e
sorveglialissime costtuzioni, quali quelle hawthomiane, per
esempio; infatti, sc nel Moby-Dick certe singole parti di
stampo pilt prometeico ¢ metafisico legate al personaggio di
Abhab appaiono oggi poco convincenti e ingombre del peppior
trovarobato romantico (basta pensare alla fipura di Fedallah)®,
queste stesse parti, mescolandosi e frapponendosi alle fasce
narrative « ismaeliane », vanno a comporre un'opera che, nel

6l. «Il demeonismo [di Melville] & letteratios. Fuo Virrowis,
Disria in pubblicn, Bompiani, Milano, 1937 (1970), p. 47, dicembre 1932,
E anche Towry Nerson, TR, «Night Thoughis on the Gothic Novel s,
Yale Rewiew, LIT, 1962, pp. 251-256: Martiv G9Few, Reappraisals:
Sanee  Commonsense  Readings of  Amerfosn  Literature, Evelon, Londea,
1963, pp. §7-112. Ma gié mold recensori contemporarel di Melville,
specic  britannici, avevann criticate le parti « mewafisiche s del libro, defi-
nendole melodrammatiche, ecoeniriche, stravagantl, assorde, mistiche; « Jet
teratura da manicomio s, Vedi Joun € Mecroskey, « ‘Moby Dick’ and
the Reviewers», Phiclogical Quarterly, XXV, 1946, op. 2031, ara in
Bucrmon-Krteer, cit, tlucH W, Heraremveron (ed) Meleifles Repiemers-
Britivh  and  American, 1846-18%1, Tniversity of North Caroling Press
Chapel Hill, 1961; HEmseel Parker (ed.), The Recogsition of Hestnan
Mefpille, University of Michigan Press, 1967, Warsoy G. Beaven {ed)
Meluille; The Critical Hevitage, Routledge & Kegan, Londra, 1974,

*
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suo complesso, risulta modernamente pluridimensionale per-
ché si lascia attraversare dalle contraddizioni anziché celarle,
rimuoverle o comporle ®. Non mi spingerd a dire che siamo
gid di fronte ad unma «opera aperta» di stampo novecen-
tesco, poiché, secondo la definizione di Eco®, doviemmo
potervi rintracciate un progetto deliberato, un’ambiguita pro-
grammalica; ma che, col MobyDick, si entri nella slera
della narrativa « veramentc modetna », questa, con Michail
Bachtin ®, lo possiamo tranquillamente ticonoscere, fin dal
titolo.

Mario Corona

62. Ad araloga constarazione, pur diversamente formulata, era
munto  AGDSTING Lonmmsarno (¢ La ricerca di Melville s (1937), ne La
ricerca del wern, Edizioni di Stotia e Letteratura, Roma, 1961); dopo
aver acoomunato in una ¢ ricerca del wero»  impessibilmenle  comune
Dante, Milton, Shakespeare e Hawthorne, Lombardo constatava poi, con
felice contracdizivne storicistica, che essi riusclvano a dare una risposta
in positive al dramma della conoscenza, mentrs ¢ per Melville, seppure
egli conosce queste risposte, seppure in parte le accefts, esse non sono
sufficientl; come non lo somo per Puowmo postromasntico » {corsive mio,
p. 206},

63 «Se dovessimo sintetizzare l'oggetto delle presenti ricerche, po-
tremmo rifarci ad una nozione ommal acyuisita da molte estetiche con-
temporanee: l'opera dlarte & un messaggic fondamentalmenic  ambiguo,
una pluralich di significati che convivono in un solo  significante.
[...] Tsle ambiguitd diventa — nelle poetiche contcmporanes —  una

delle finalita esplicite delloperas (Usmperto Foo, Opers aperts, Bom-

plani, Milano, 1962 (1972), « Introduzione alla seconda edizionew» [1967),
p. 6. Si vedano anche i primo e Pultimo sagpio della raccolta: «Lla
poetica dell'opera aperta» e «Del modo di formare come impegno sulla
realtd w,

64, Il romanzo « veramente moderno», secondo il critico sovietico,
& caratterizrato da una « tridimensionalita seilisttea [..] legata alla coscienza
plurilinguistica che s realizza in esso» (Miciane Bacnrin, < Epos 1 roman,
0 metodolopit  issledovanija romanaw (1938), Voprosy literatury, n. 1,
1970 (in it. « Epos ¢ romanzo, Sulla metodologia delle studie del roman-
zow, in (. Lukacs - M. Bacurin ¢ Actri, Problemi di teorig del romanza,
Einaudi, Torno, 1976, p. 189),
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