SUL SIMBOLISMO DI T.S. ELIOT

« Was the late Mr. Eliot an imagisie » suona propria-
mente la domanda che Donald Davie, allinizio di uno sti-
molante sagglo ' suppone essergli rivolta da un ipotetico
interlocutore. Desiderio, in caso di risposta alfermativa, « to
come to terms with Tlliot without going outside the nerrowly
English tradition »%; di vincolare comunque la poetica elio-
Hana a un movimento che fu i certa misurg endogeno ¢
che anche per Eliot, malgrado non vi aderisse mai ufficial-
mente, costitui certo « una sorta di tappa obblipata nell’evo-
luzione cstetica e poetica » *2 Al contrario, Ia tisposta alla
domanda non pud essere, sccondo il Davie, che negativa,
implicando non solo la non adesione di Lliot alla scuola
di Hulme e di Pound, ma addirittura Virrilevanza dei pur
evidenti contarti con essa e con i suoi maggiori esponenti
s No, the late Mr Eliot was a symbolist, though he has
written des Images as have many good poets before him » 4.
Il Davie parafrasa cosi una domanda con cui nel 1914 un
lettote aveva interpellato Pound a proposito delle Responsi-

1, Cfr. « Pound and Eliot: a distinction », in Eliot in Perspective - A
Symposinm, ed. by G. Martiv, London 1970, pp. 62 ss.

2. Ibidem, p. 63.

3. Cfr. R. Buwan, Lz Poetice dell’Imagismo, Milano 1963, g

4. ¢Pound and Eliot..», ciz, 1. ¢##. Da ricordare anche, nelln
stesso yolume che ospita il saggio del Davie, un intervento per vari
aspetti analoso pelle conclusioni di G. Poagson, «Eliot: an  American
use of Symbolisms, pp. 83 ss. Vi si legee, ad es.; «..Lliot, by
creating a selfsubstaniive verbal universe, obviously continues the symholist
tracdition into the twentieth century and into Anglo-American literature »
{p. 93}; giudizio che dipende da gquesia osservazione generale: « .. Symbolism..,
transforms expetience into  werbal metgphysic, an  aulonomous  uhiverse
as against the autonomisms of society» (p. 99). T miei corsivi rimane
dano a concetti fondamentali che cercherd di  discutere e precisare
pel corso di questo studio, soprattutto attraverse un  confrofite  tra
Fliot e Valéry,
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bilities di Yeats e propone la stessa risposta con cui l'editore
di Poetry avrebbe frainteso la poesia yeatsiana e che invece
risulta — o doyrebbe risultare — pertinente nci confronti
di T.S. Eliot.

Non vi & qui possibiliti, né particolare esigenza, di
discutere la legittimith dell'esclusione di Yeats dal filone
simbolista — « excepr very intermittently, and then in a
highly idiosyncratic way » 5. E’ perd da sottolineare subito
che peculiariti e intermittenza di ispirazione simbolista do-
vrebbero ticonoscersi caratteristiche dello stesso Eliot, ove
per poetica del « simbolo » si volesse intendere, con il Davie

¢ con algri — anche, significativamente, con chi non ne

condivide il patere su Yeats —°& una matrice di tecnica

e di cultura decisamente antitetica a quella rappresentata
dalla poetica dell'« immagine ». Dificile negare, in tal caso,

5. «Pound and Fliot.», cit, p. 62. Pet una dimostrazione della
tesi contraria, ofr. A, Lompagno, «La poesia di WB., Yeatsws, cap. VI
di La poesig inglese dall'Estetizmo ol Simboliumoe, Roma 1950, pp. 249
ss. Vi si documenta, in particolare, un'osservazione che ritengo wvalida
non solo per Yeats, in confronto a Mallarmé, ma anche per cid che
scriverd  relativamente a Flior, in  confronto soprattutto a  Valdry:
«(Yeats) apprende da Mallarmé la preziosissima lezione musicale, ma nel-
lo stesso tempo si inserisce nella postica del simbolismo inglese, del quale
si pud dire, con espressione certaments pedestre ma cfficace, che aspira
a una poesia che ‘dica’ qualche cosas (p. 281} Glustamente, d'altra
parte, oid nel 31 E. Wirson considerava Yeats — al pari di Eliot! —
fra gli scrittori che rappresentano «muna continuazione o una dilatazione
del simbolismo » (cfr. I} castello di Avel, trad. it, Milano 1965, p. 30 e,
per il capirolo yeatsiano, pp. 32 ss.). Si pensi, ad e, in effettl all'indubbia
analogia tra la «filosofia della Maschera» cara @ Yeats {ibidem, p. 43)
e un'affermazione come questa del creatore di M. Teste: « Toute morale
repose, ent definitive, sur la propriété humaine de jouer plusicors persom:
nages» (cfr, P. Vartmy, Cabier B 1910, in Ospyres, Parls 195760, II,
p. 579). E si pensi, nello stesso senso, all'osscssione prufrockiana della
maschera da rivestire volta a wolta, di preparars’ «a face to meet the
faces that you meetw».. Cidb che invece, appuntn, hoh tegse — Come
si avrd qui modo di discutere e confermare — & la tesi del Davie e del
Prazsow (clr. n. 4), che vorrebbero un Fliot mallarméano o wvaleriano
senza sostanziali riserve {sla pure, soprattutto, I'ultimo Elint)

6, Cir, |, Horroway, in The Pelicss Guide to Enplich Lileratare,
VII, Harmondsworth (Midds.) 19698, p, 67 e «Pound and Eliot..»,
i 2 e
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la preminenza della preoccupazione per la exactmess poun-
diana e hulmiana, per le chisre immagini visive di cui, as-
secondando I'interpretazione poundiana di Dante, il poeta
Eliot non meno del saggista diede dimostrazione in tutta
Popera sua: dalle metafore celcherrime del Love Song alle
visioni fluviali e marine di The Dry Salvages, dalladora
zione cllenizzante per la forma plastica quale si esprime
nell'incipit di La Tiglia che Piange™ al tripudio della fiamma
e della rosa nel paradisiaco congedo lirico di Little Gidding.

« ... Though bhe has written des Tmages » % ma il fatto
¢ che né neghi esempi ora ricordati né nei tanti altri possi-
bili la preoccupazione per P'effetto plastico andd disgiunta —
e lo avrebbe potuto? — da patitetiche e concomitanti esi-
genze ritmico-musicali che, legittimamente, daltra parte, pos-
sono postularsi sintomatiche di una ricerca simbolista®; né
in ogni caso, e soprattutto, appare condivisibile Posserva-
zione che fa da supporto alle considerazioni del Davie, se-
conde cui «Imagism as Pound promulpated it, or as he
later elaborated it into “Vorticism’, is not a variant upon
Symbolism but an alternative to it» . Mentre infatti —
cosi implica, a ben guardare, lo stesso pensicro del Davic
e cosl ¢ stato diftusamente chiarito da altri ! — reale mu-
tamento di prospettiva non vi fu tra « fase imagista» e

7. Non ¢ un case che questa possia — per una cui analisi timando
al mio « T8, Eliot; Lg Figlia Che Piange», in Stadi Americani, 13, 1969,
P 245 850 — fu dapprima pubblicats su Poerry, alla cul redazione colla-
boravano gli ‘ellenisti’ IL Dodlitde ¢ R, Aldington.

8 Cir. n. 1: la sottolinearura della parcla inglese & mia.

9. Cosi, ad es, per La Figlia Che Piange basti ticordare Peffetto di
cadenza suscitato nella prima strofa dagli imperativi monosillabici di capo-
verso con l'unica cocezione del v, 6, il cui ‘with® & peraltto assonan-
zato, ¢ insieme opportunamente variato entto l'opposizione fonematica
[i] - [i:], con ‘weave’ del vw. 3 e 7, a sua volta replicate dallanafora
interna ai rispettivi versi: si che Teffetto di diastole suggerito dal timbro
di guesto verbo di moto offte sapiente contrappunto allo “Stand® iniziale
che sembrerebbe wvoler imprigionare nell'attimo concliso e perenne Pimma-
gine di [ulgorata bellezza..,

19. «Pound and Eliet. », cit, I cit,

11. Clr, ad es, N, D'Acostmo, Bz Posnd, Roma 1960, pp. 77 ss.
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« fase vorticista » della poetica poundiana, nella seconda non
meno che nella prima Pound si mostrd ben attento a rilevare
Pimportanza dellelemento musicale » nella presentazione del-
l'ogoctto,

« Tmagismo non & il simbolismo. Il simbolismo com-
merciava in « associazioni », cioé in una specie di allusione,
quasi d’allegoria. Certi « simbolisti » degradarono il simbolo
alla condizione di una parola. Tssi ne feceto una forma
quasi d'allegotia. Certi «simbolisti » degradarono il simbo-
lo della metonimia... »: ma affermazioni come questa, che
sembrerebbe  voler radicalmente distinguere  I'Tmagismo-
Vorticismo, rivisitato dopo vent'anni in una « discussione...
divenuta quasi preistorica » 2, dal retroterra  artistico-cultu-
rale di ceppo francese, mentre risentono dei limiti conness
alla scntenziosa cllicticita della saggistica di Pound, che di
quel retroterra non varrebbe comunque a offuscare le ine-
ludibile presenza ¥, non bastano in parl tempo a nascondere
il ruclo fondamentale che nello stesso contesto persisteva a
cssere riconosciuto in pocsia al «ritmo della frase musi-
cale » ™, ben al di 13 della degradazione imputabile a cerss
simbolisti e In sintonia piena con loriginario e mal scon-
fessato programma imagista,

Proprio una wvarlante, quindi, ¢ non una alternativa
alle predilezioni « musicali » della scuola francese costitul
I'Tmagismo e la stessa sua versione poundiana con 1 propri
peculiari sviluppi. Variante che per suo conto il Pound def
Few Dont’s aveva certo lasciato intendere quando, piti mar-
catamente di quel che avveniva negli altri manifesti della
scucla dell’« immagine », sottolineava che « non & necessatio
che una poesia si fondi sulla musica »: « ma — subito ag-
glungeva — sc davyero ¢ fondata sulla musica, questa deve

12, Cir. 1a nota introd. dellAutere & « Vorticisme », articolo com-
parso nel 1933 ¢ che qui si cita da E. Pouxp, Opers Scelfe, Milano
1270, pp. 1198 55, iper la precedente claz, p. 1203),

13, Cir. N. DAcostivo, Exrg Posnd, oif., p. 63; pin dettaglia-
tamente: R, DBravcwt, Le Poetica., oif, passim.

14, E, Pourxn, « Vortcismos, e, pp. 120102,
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essere tale da dilettare un esperto» ', E di seguito prescri-
veva Pound che « il ncofita conoscesse V'assonanza e l'allitte-
razione, la rima immediata e ritardata, semplice e polifonica,
come un musicista si titerrchbe in dovere di conoscere ar-
monia ¢ il contrappunto... », B vero & anche, soprattutto,
che, se di fatto gli anni successivi avrebbero delineato la
variante poundiana esplicitandone le predilezioni per Pog-
gettualismo ideogrammatico e, in senso peculiarmente vorti-
cista, per la « sensibilitd scultorea » di un Gaudier-Brzeska
o di un Brancusi®, ben ticorreva al tempo dei Few Dont's
una concezione riguardante la genesi del ritmo in poesia
non solo assai vicina, come vedremo poi, alle premesse della
poetica di un Mallarmé e di un Valéey — antagonisti del-
I'Imagismo, secondo la tesi del Davie; occasione, in reala,
anche a limitarsi per ovvie rapioni cronologiche al primo dei
due, di consonanze e di wverifiche da parte di autorevoli
membri di quel gruppo — Y, ma contenente altresi indica-
zioni destinate a riproporsi in quella fase adulta della poetica
cliotiana in cui il Davie pit di aleri critici precedenti ha
riconosciuto quale riferimento di primaria importanza proprio
la lezione simbolista, come essa appariva, per cosi dire,
canonizzata da Paul Valéry ™,

15. 5i cita il testo di Alcame core da wom fare dall'antologia ima.
gista di R. Buawcer, La parols ¢ limmagine, Milano 1968, pp. 4lss.
(qui: p. 43)

16, Opere Scelie, cit, pp. 1216 ss

17. Scegliendo npell'ampio materiale proposto dal Biancur, basti

qui ricordare ¢he propric Pound — muovende da  osservazioni riguat-
danti R. Aldington — riconosceva agli « esperimenti  interessanti  sul

vers lires condolti dagli imagisti V'obhiettive di ottenete « certe cadenze
sottili simili a guelle che Mallaomé e | suol seguaci hanno studizto in
francesc » (cfr. Lo Poetica.., cit, p, 1310

18. E° abbastanza arbitraria losservazione del Davic secondo cud
« four decades of commentary and cuplivation have been largely wrasted,
because of the refusal of commentators to explore either the American
of the I'rench backgrounds» (« Pound and Eliot. s, cit, p. 63): tanto
pilt se — per limitarci qui agli influssi francesi — si faccla, come il
Davie fa, abbligatoriamente e per primo 1 nome di Laforsue, che credo
nessuna monografia eliotiana da sempre o guasi trascuril Effettivamente
impottante, invece, appare laccenno a Valéry, il cui accostamento a Eliot

I —

PR ————
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«Rrrmo B rivs — Che il candidato si riempia bene
la mente — scriveva Pound nel manifesto del 13 — delle
pill belle cadenze che gli riecsce di scoprire, preferibilmente
in una lingua stranicra, in maniera tale che il significato
delle parole abbia minoti possibilita di distogliere la sua
attenzione dal movimento; per esempio, formule magiche
sassoni, cant popolari delle Ebridi, la poesia di Dante... » 2,
Non c’e motivo di dubitare che parole come queste trovas
sero piena rispondenza nella sensibilita e nells pratica di
iliot, non vincolato e al tempo stesso non estranco al mo-
vimento imagista, particolarmente alla versione che Pound
ne proponcva; certamente in quelle parole egli poteva vedere

satd opportuno sviluppare e discutere anche, e proprio, attraverso un'esplo-
razione di ‘hackprounds’, La questione, che pur emerge con piena evi-
denza dai testi eliotiani, aveva trovato scarsa eco dopo un prime cenno
di R. Wrieer (cfr, «The Criticism of TS, Eliots, in The Sewanee
Review, LXIV (1956), 3, p. 442), essendo semmai gli studiosi di Valéry,
come dird in seguito, a non trascurate l'argomento: & significativo che
ncllo stesso volume del 70 che accoglie il saggio del Davie i nome
di Valéry sia alitove confuso fra i tanti auterd francesi cohtemporane
{Perse, Claudel, Duhamel..) con cui Eliot matro, soperato il « debito»
accertaty per la «catly impressionable ages» nel confronti di Laforgue,
di Corbiers, di Gautier, istitul «Jess significant {contacts) for he no
longer necded thems (cfr, F. Scarrr, «Lliot and Nineteenth-century
French Poetry», pp. 455 e p. 60).

19, Alcune cose da mom fare, cit, I cit. Sia per ribadire il legame
tra proposizioni [ondamentall dellTmagisme e la lezione simbolista, sia
pct prospettarc le arpomentazioni dif guesto studio e soprattutio della sua
terza paric, torna opportune conirontarc yueste parole di Pound —
destinate, come si ditd, ad avere cco profonda nella poctica eliotiana —
con una chiosa d&i P. Vardey a nn proptio celebertima scritto risalente
gii al 18M. Lo scrittore francese aveva allora detto parlando  della
pittura: «.. je crois.. que la méthode la plus stre pour juger une
peinture, c'est de w'y rien recownsitre dsbord et de faire pas 4 pas la
strie d'inductions que nécessite une présence simultanée de taches colordes
sur un champ lmité, pour s'over de métashotes en métaphores.. 3
intlligeace du sufet», La chiosa del '30, a sua volta, avrebbe reso
espiicito il riferimento anche alla pocsia: « Clest de méme que jai ugé,
pour la podsic, que lon doft Pérudier d'abotd en fant gue pure sonorité,
la lite et relive comime wne sorte de mustgee: Dintroduir le sens et les
intentions dans la diction, gu'une fois bien saisi le systéme des sans que
doit, & peine de néant, offrir un potmes (ch Oeupres, cit, 1, pp. 1186
87; i corsivi sono miej),
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autorevolmente confermata e garantta la validith di un swo
modo di lettura, di prima lettura!, di poeti prediletti del-
I'adolescenza.

« It is a test.. that genuine poetry can communicate
before it is understood », potrd infatti scrivere Eliot nel ’29.
Cosi era per Iui avvenuto con « certa poesia francese » cui
sl era appassionato prima ancora di saper correttamente
tradurne alcunché; cosi gli era avvenuto con Dante, riguardo
al quale ancora pili ampia si era presentata a quel tempo
« the discrepancy between enjoyment and understanding » 2;
ove la comprensione del senso avrebbe poi premesso dime-
stichezza feconda con la poesia della lucida condensazione
in brevi tratti di emozioni ¢ idee, con le clear visual images
della Commedia®, ma avrebbe anche significato portare alla
luce le ragioni di un «diletto» che si era radicato in
un’area di sensibilith pitt ampia, scandita dal solo senso del
ritmo In funzione evocatrice ¢ simbolica di trame metara-
zionali, di « partccipazione » con il livello autentico del-
esperienza. E non & casuale, per quanto riguarda Ianalogo
incontro giovanile con « certain French poetty », che il ricor-
do dell’apprezzamento di Laforgue come anteriote alla sua
comprensione, del momento della #usics come indisgiungibile
dal momento dell'smemagine ¢, in certo senso, sua premessa,
sarebbe affiorato di nuovo nel 33 durante una conversa-
zione con I'antropologe E. Cailliet? da questo riportata a
conclusione di un velume destinato a veder la luce tre anni
dopo, ma che avrebbe riproposto anche nel titolo il tema
di un articolo — « Le Symbolisme et "Ame Primitive » —

20, Clr. Dante (1929), in Selecied Essays, New York 19503, p. 195.

21. Ibidem, pp. 200 e 204.

22, Cfr. Symbolisme ef dmes primitives, Parls 1936, p. 301; « Qui,
— dichiara Eliot — je suls parti de Laforpue. Je crois méme avoir été
Pun des premiers 4 le lire en Amérique.. Un fait cutieus ¢st que je ne
savais pas bien le francais 2 cette épogque: je n'ai pas bien compris ce
que je lisais; il m'eiit été impossible de donner une traduction tolérable
de trois wers & la suite. Mais Laforpue me semblait &tre dans un état
d'ésprit.. qui correspondait admirablement 4 una maniére de  sentir..
d'alors, [l parlait ma langue, Tl était mon contemporain... ».
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scritto in collaborazione con J-A. Bédé ¢ pubblicato gia
nel ’32%, Articolo cui Eliot fa esplicito riferimento nello
stesso libro e nello siesso contesto di idec da cui, appunto
nel "33, emerge definita [a nozione, celebre quanto forse
non abbastanza discussa, di « fantasia uditiva »;

What I call the ‘auditory imagination’ is the feeling for
syllable and rhythm, penetrating far below the conscious levels
of thought and fecling, invigorating every word, sinking to the
most primitive and forgotten, returning to the origin and bringing
something back, seeking the beginning and the end. It works
through meanings, certainly, or not without meanings in the
ordinary sense, and fuses the old and obliterated and the trite,
the current and the new and surprising, the most ancient and
the most civilized mentality %,

Nozione tutt’alito che disarmonica rispetto a principi
di precedente formulazione e pin immediata fortuna; tut-
Paltro che divagante, in particolare, rispetio all’asse centrale
della speculazione eliotiana ravvisabile nel concetto di tra-

23, Sulla Revse de [litiérainre comparée, X1 (1932), pp. 35686

24, Cfe. The Use of Poerry and the Use of Criticim, London
19486, pp. 11819 [per la favarevols citazione dei due serittori francesi,
cir. n. p. 148]. Giova ricordare che una menografia netevole come guella
di K, Synr {Poefey and Beliel in the Work of T.5. Eliof, London 19612)
non facova parola di questo fondamentale concerto cliotiano. Ne parld,
invece, [0, Marramrssey, dedicandovi i cap. IV del suo Yibro famoso
(The Achicvemens of T.5. Eliot,., New York and London 19472, pp. 81ss.),
senza peralito cutate le implicazioni con Ia poetica simbolista, Lo stesso
deve dirsi per il libro altretranto magistrale di H, Garoxer (The Arf of
TS Elior - A sesrching cosluation through  Fliots muasterpiece "Four
Cuariety’, New York 19392, cap, I), in cui non tanto si indugia sullort
gine e latindine del concetto quanto si procurs, piuttosto, di assodarne il
catattere di strucluta portante dei Owarferti Vi & pol un contributo di
B. DrurscH [« The Auditory Imagination», & Poetry in Opr Time,
New York 1932, pp. 152ss.), 19 cui [a serittrice americana propune  bensi
osservazioni interessanti tiguardo &l ‘simbolsmo’ cliotiano sotte punt di
vista che anche gui occorrerd considerare, quali 1« nmsical values of
poetty » (pp. 173ss.) e il problema del tapporto fra fmggery e inconscio
(pp. 176ss.), ma trasmura i sottoporre il concetto cliotiano 4 opportung
disamina storicecritica in grado di precisarne con chisterza le coordinate
teoretiche prima di wagliarne la [undonalisy artistica,
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dizione, intesa come perenne confronto dialettico fra poeti
4 vivi» e poetl « morti », come mobile equilibrio che at-
traverso lec parole, la loro eco, la loro storia sempre si
ripropone e sempre si altera, « seeking the beginning and the
end » . Nozione, anzi, latente nella problematica cliotiana
a parlire dalle prime scelte di moduli espressivi impron-
tate, come si & visto, a sollecitazioni operanti « far below
the conscious levels of thought anf feeling ». Nozione, d’altra
patte, destinata a definirsi come acquisita consapevolezza ¢
a valere forse come sintesi di una poetica lungamente ma-
turata quando, insieme ad aliri concomitanti fattori di rifles-
sione sul linguaggio, la personale attenzione critica all’espe-
rienza simbolista si fece pitt insistita rispetio agli anni della
plovinezza, cui erano bastati della scuola francese — insieme
peraltro alle cruciali indicazioni di R. de Gourmont — alcuni
concretl esempi e ispirazioni di poesia, ferma restando loc-
casione di vederne filtrate le motivazioni di fondo entfo
quella lesione imagista che di tale esperienza variante, e
non antitesi, si & detto essersi proposta. E’ entro questa
correzione di prospettiva — che cerca di non annullare le
distinzioni nell’atto stesso In cul ribadisce esistenza di una
poctica curopca di fondamentale matrice francese mirante a
totalizzare l'esperienza verbale come interazione di suono e
di immagine — che pud ben essere legittimo, olire che op-
portuno, 'invite sollecitato dal Davie a precisare I'adesione
di Eliot alla tradizione simbolista.

Non ¢, con questo, che sia da attribuire scarso peso
alla giusta diffidenza eliotiana nei confronti di ogni « Joose
definition », quindi anche del termine « Simbolismo » come

25. Cfr, T.0O. Marraisssen, The Achicvewment.., cif., pp. 82-84,
Rimando anche al mio « Virsilio e il classicismo di T.5. FEliot», in
Studi Americani, 17, 1971,: accennavo, in patrticolare, nclle pagine conclu-
sive a un collegamento che werrd anche gui richiamato fra il concetto
di ‘fantasia uditiva’ ¢ la riflessione sulla tradizone latina, con 1utilizzazione
da parte di Eliot di considerazioni proposte da esponenti dells  eritica
virgiliana novecentesca in evidente, anche se warlamente mediata, connes-
siohie cot la tematica simbalista...
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ctichetra di comodo®: ché anzi trattavasi di diffidenza ben
motivata da parte di chi era pienamente consapevole della
molteplicita di stimoli che possono intervenire nella fot-
mazione di un'opera, si da renderne troppo spesso la disa-
mina critica ¢ la ricerca di una formula simili a un esaspe-
rato supplizio procusiéo. Ma se proptio per questo non si
vuole, ad esempio, dimenticaré quanto abbia contribuito alla
genesi dell’universo ritmico-sinfonico dei Quarfets — e pro-
prio in concomitanza con Llcsplicitazione del conceito di
« auditory imagination »! — l'esperienza anch’essa ben lunga
e significativa sempre, ma patticolarmente significativa ¢ at-
tuale in quegli anni, del monde virgiliano e della sua « audial
imagery »,”" non sard casuale, come negli stessi anni ticordava
il virgilianista. .. ed eliotiano J. Knight, che il primo a fat
uso di quel concetto ai fini di un'analisi letteraria (dell’Eneide,
appunto) era stato un gesuita francese nei primi anni del seco-
lo, padre Roiron; chiaramente ispirato, ¢ bene precisare, nel
suo Etude sur I'lmagination auditive de Virgile, pubblicato
Parigi nel 1908, da quell'Essai sur ['Imagination créatrice ap-
parso otto anni ptima e nel quale 'eminente psicologo Th.
Ribot proponeva tna detcagliata analisi dei problemi dell'ispi-
razione poetica e delle modalitd della poesia sia in grado di
rendere scientifica ragione delle intuizioni dei simboli sia
destinata, per quel che qui interessa chiarire, a esercitare
durevole influsso su Liliot,

« Non & aloun dubbio — sostengono R.Wellek e A
Warren, cui si deve, credo, l'unica breve osservazione al ii-
guardo — che Eliot parta dalle posizioni a cui pervenne il
Ribot quando presentd il contrasto della fantasia ‘visiva® di
Dante ¢ di quella ‘uditiva’ del Milton » #, Dubbio pud se mai
sussistere circa la conoscenza direrea del libro del Ribot da parte

26. Cfr, . Scarre, «Llict.. », ¢if, p. 46

27. Per questa espressione di J. Kwienr ¢ per il rappotto significa-
fivo con la problematica eliotiana, cfr. 1 rimando di cul alla n 25 &
guesto studio,

98, Cir, Teorig della letteraturg, trad, it, Bologna 19652, p. 109,
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di Eliot, malgrado il noto soggiomo parigino del poeta nonché
la stessa versione inglese dell'opera apparsa nel *06, Ma neppur
¢ necessatio postulare tale conoscenza diretta di cid che fu con-
temporaneamente ¢ con appatente contraddizione una summa
di esigenze scientifico-positiviste ¢ di rivendicazioni fondamen-
tali della cultura simbolista, ove si pensi che Rémy de Gour-
mont, impegnato sul volger del secolo a convertire il primitivo
ribelle soggettivismo nella fondazione di una stilistica impre-
gnata dei ben positivi lumi di un Gaston Paris?, trovd lim-
pulso a definir meglio tale compito propric nel « magistrale
ouvtage de M.Ribot » ¥ accopliendone sparsamente almeno
quattro concetti fondamentali: creazione inconscia; oggettiva-
zione di emozioni allo stato latente e quindi sintesi emotivo-in-
tellettuale realizzata nella opera d’arte; impersonalits — nel
senso di involontarieta — dell’ispirazione: contrapposizione
tra « imagination plastique » ¢ « imagination diffluente », tra
fantasia costruttrice di immagini e fantasia che si esprime nel
suggerite ['eco sonora di uno stato d’animo 3.

Fin troppo noto perché vi si debba qui insistere & il
debito di Elior rignardo al secondo e al terro di questi
concetti, che rispettivamente diedero vita a espressioni come
correlativo oggettivo # e dissociazione della sensibilith; tra-
dizione e talento individuale: «a few notorious phrases
which have had a truly embarrassing success in the wotld » ®
secondo una professione che da parte dell’Eliot degli ultimi
anni non sarcbbe stata soltanto né di pura modestia, né

29, Cfr. KD. Urrn, La passion littéraire de Remy de Gourmont,
Dayie IEG2 n E

30. Clr. «La oéation subconsciente», in: R. pe GoursmonT, Lg
culture des Idées, Paris 19168, pp, 43ss.

3L, Atftingo qui in parte al bel libro di G.S. Bugwne, Remy de
Gourmont - His Ideas and lufluence in England and America, Carbondale
(Il 1963,

32. Cfr. Tw. Rusor, Essai sur Uimagination créatrice, Paris 1900,
p. 67: « Toute émotion fixe doit se concréter en une idée ou image qui
lui donne un cotps, la systematise, sans laquelle elle reste & Pétac diffus:...
torme permanents qui en fait un principe d'unité ».

33, Cfr. On Poelry and Poets, London 15563, p. 106.
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di positivo avvertimento conrro il pericolo di irrigidimento
entto formule astratte cul ogni atcivita di critico si espone, ™
ma altrest di indubbia e meritoria consapevolezza del carat-
tere anche volutamente asistematico della propria, «by-
product of (his) private poetry-wotkshop » =, Si che compito
agevole ha avuto chi, 2 proposito per escinpio del « cotrela-
tivo oggettivo », Osservod tractarsi di una «mezza veritd »
come {uttl i principi eliotiani — le sue immagini-mito, sug-
gerite da inmizione pili che da logica, si potrebbe meglo
ditli col Praz —*, privi di organizzazione coerente oltre che
viziati da quello psicologismo ™ che nel Gourmont aveva
dunque trovato il punto d’avvio, Ma & daltra parte proprio
allincerno di questa empitia cricica ®, di un eclettismo pus
fecondo ¢ riconosciuto tale anche da chi perseguiva pit
analitica tractazione del fatto csterico™, che in pari tempo
si spiegano le importantl deviazioni rispetto al modello
gourmontiano. E questo per cio che concerne sia il ben

34, Sulla positiva duttility della ¢ritica eliotiana, st vedano le osser-
vazoni di LA Ricraeos, «On TSE.», in TS, FEliot - The Man and
Hir Work, ed. by 4. Tate, Pungay (Sulf) 19713, pp. Tee. g, 10
particolare, pp, 13-14.

35. On Pociry snd Poets, cit, L cl.

36, Cfr. « TS, Fliot as a Critics, in T.5. Elior - The Man., cit,
g 264
97 Cfr. B, Wrirex, «The Critichm..», ¢it, p. 410; E Vies,
« T cortelative cggeitivo di. TS, Eliots, in Creazione ¢ scoperts, trad. it,
Bologna 1558, pp. 2llss. o, in particolare, pp. 228-29.

38 (e, ancota M. Dz, « T8 Bliot.» cit, po 263, ' signifi-
cativo che pochi concetti come yuelli che lspirano la poetica eliotiana
abblang sueserite tante e anche disparalc indicazioni —e in gran parte
sottette da validi motivi — riguardanti la loto gepes. Non  vanno
dimenticate, ad es, le recenti osservazioni di R, WorrHrnd, cul occotterd
anche qui brevemente accennare in seguitor ¢ Dliot and FH. Bradley:
an accaunt », in Efof in Perspective, eit, pp. 1658,

30, Significativi [ riconoscimenti di maested dsl New Criticiom, dal
RicHasus (o ln one degtee or another we are all produces of his work »;
cfr, «On TSE », i, p. 7} al Crowe Rawsom, al coi elogio di «un
senso eritico esperto e infallibile» si associa lo stesso Vrvas [« cottela-
fivo oggettivo..», cit, p. 211). E ancors, sempre a proposito del Ransom
i connessione con i temi eliotiani, cfr. R. Bartri, Poetica ¢ Reforica,
Milano 1969, pp. 294.95,
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diverso accento posto da Eliot sul ruolo della  tradizione
letteraria nel processo creativo — come avrebhe potuto I'al-
licvo di Babbitt e di Rand® sottoscrivere asserzioni come
queste, che Poetry pubblicava due anni prima della « virgi-

liana » Figlia che Piange: « We must not make too much of
tradition... Tradition is a great power opposing the originality
of writers.. Morcover a tradition is most fertile. . when the
period or style being renewed is most distant and un
kaown»? —# oy anche 15 stessa nosienc di « dissocia-
tion of sensibility », che nasceva bensi dall’esigenza di resti-
tuire alla poesia Uintegrith e la schictterza delle impressioni
dirette, liberandole come il Gourmont insegnava dalle reto-
riche incrostazioni dell’accademia o dell’uso attraverso « a
process of sloughing off »® ma diversamente che per il
Gourmont non induceva affatto ad accettate le sensazioni,
una volta recuperate nella loro fisiologica inerenza e spon-
taneira, come unico fondamento dell’atto poetico %,

« Of course this is not quite the whole story, There
is a great deal, in the writing of poetry, which must be

40.  Rimando ancora al mis « Virgilio... », CEf,

41, Riprendo la citaz. da GS. Burwe, Remy de Gourmont..., cit.,
p. 143,

42. Cfr. Saggi Elisabettiani, trad, i, Milano 1965, p. 161,

43, CUfr, G.5. Buene, Remy de Gowrmont..., cit., pp. 9394, §j
pensi @ questo passo fra 1 tanti dell'sotore francese: « Quant & l'art
de ‘créer des images’, il faut eroire quil est absolument indépendant de
toute culture littéraire, puisque Ies plus belles images, les plus vrales et
les plus hardics, sont encloses dans nos mots de tous les jours, oeuvre
seculaire de linstinct, floraizon spontande du jardin intellectuel » (cfr, Du
Stle ou de Pécriture, in La Culture des Idées, cit,, p. 39). B il passo
conclusivo di un saggio scritto nel 99, appena un anno dopo che il
Gourmont aveva celebrato in Mallarmé 1l corifeo della novatrice ‘idée de
décadence’ (ibiderz, pp. 109ss.). 11 Gourmont in tal mods — & impottante
asservarlo per cid che a suo luogo si dird circa Pequivoco interpretativo
del Simbolismo come poesia #ive, in cui la stessa poetica eliotiana testerd
in gualche modo impigliata fra contraddizioni o ambiguitd notevoli —
alimentava fra 1 primi tale equivoco (vittima illustre essendone Mallarmé,
poeta doctws quant’aliti mail) cui Valéry avrebbe invece opposto  una
spiegazione assai pit lucida del fatto creative ¢ dei suoi rapporti  con
Vinconscio...

17
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conscious and deliberate.., »*; osservazione che mal si ac
cordava — in Tradition and the Individual Talent — con il
preteso automatismo del processo di depersonalization che
s voleva destinato a quella particolare « production psvchi-
que complexc» che € lopera d'arte attraverso il neutro
catalizzatore del miedinm individuale — «un cas de chimie
mentale », insomma, come aveva spicgato il Ribot ¥, Osser-
vazione, peraltzo, che molti anni dopo Eliot avrebbe cercato
di integrare col distinguere I'impersonalith « which is natural
o the mere skilful craftsman» dalla impersonalitd ben
altrimenti consapevole ¢ ardua «of the poet who, out of
intense and petsonal experience, is able to exptess gencral
sruth: retaining all the particularity of his cxpetience, fo
make of it a general symbol »*: ma non si leggeva gid nel
sagpio del '19 che «tradinon... cannot be inherited, and
if you want it you must obtain It by a great labour »2 ¥
Con buona pace delln « cérébration automatique, cn pleine
liberté », teotizata dal Goummont ™, ¢ in nome, viceversa,
& tutraltra esipenza maturata, come si & prima ricordato,
attraverso un accostamento al passalo di segna opposto al-
Viconoclastia apocalitica e al preziose esotismo di tant
simbolisti, al cul mito del raro il Gourmont era mitt altro

44, Tradition and the Individuwal Talent (TIT}, in Selecied Prose,
Harmondsworth  (Midds) 19382, p. 29,

A e I ey v

46. Clr. Yeats, in Selected Prose, cif., p. 189, Sintomatica dell'oscil-
lazione cliotiana fra ‘impersonalita’ come spetsonalizzazione, per cosl dire,
¢ “impersonalitd’ come sublimazione dell'ssperienva individuale, ¢ la rela-
tiva somiglianza di guesta seconda e Jefinitiva accezione del termine —
non esclusa, peraliro, dallo stesso saggio.. anti-idealista del 18 — con le
osservazioni polemiche di B, Crocn 4 nroposite — non 2 casal — della
‘ooesia pura’ e dell'impersonalita {lanhettiana (cfr. Jo Poesis, Ban 19636,
pp, 5635, & p. 201): lo stesso Crace indubbiamente cosl poco eliotiano
per tanii motivi ¢ che un collzhoratore i The Criterion aveva sevenis
mente accnsato nel 26 di «empry thetoric» fefr, la recensione anonima
a AL, Poweir, The Romantic Theory of oPetiy. Aw Examination in the
Light of Croce’s Aesthetic, IV, 4, pp TO091 ).

AT, 22

48, Cfr. La Culinre des Idées, cit, p. 43,
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che indifferente®: Vesigenza di stabilite «con una sicu
rezza forse non taggiunta da nessun altro» — di stabilirlo
nella riflessione sulla poesia non meno che nella poesia pro-
pria — « la totalita, il whole del nesso storico-diacronico » %
I'aspetto tuttora pit vivo, insomma, dell’opera eliotiana,

Ma sard altresi possibile, dopo quanto si & detto, con-
cordare nel riconoscere a tale csperienza — limitandoci, §'in-
tende, alla poetica — carattere univoco e organico, sl da
leggervi sempre ¢ comunque « un radicale rifiuto dello psi-
cologismo, dell'individualismo, della fiducia in ‘rappresenta-
zioni’ che siano esclusivamente psichiche ¢ internc » 512
Credo di no, anche se, da parte di chi cost invece inter
preta, il riferimento alla « vocazione delle filosofie che Eliot
ha studiato, da Bradley a Husserl» 2 & di indubbia perti-
nenza e validitd, se & vero che perlomeno il relazionismo
idealistico del primo ha potuto recentemente essere tratiato
quale fonte dei concetti eliotiani ora discussi ¥ in certa
misura alternativa all'emozionalismo gourmontiano, alla poe-
tica del «nervous system s, dei « digestive tracts» . Ma
appunto passi della critica di Eliot come quello famoso ora
accennato, bastano a dimostrare che vi fu coesistenza e fon
una assai problematica sintesi tra le « fonti » diverse della
sua poetica. I se cid & vero per i « miti» sin quf discussi,
altrettanto lo & per i due altri e concomitanti di ascenderza

49, L' vero che al volger del sccolo il simbolismo gourmontiano
tese a spogliarsi di tanti cascami “decadent’’, fra coi almeno in parte lo
sdegnoso rifiuto di <id che piacesse al profamam valous (cfr. GS. Buzng,
Remy de Gouwrmont.. cit, p. 26), ma testa il fatto che il suo tibelle
individualismo dererminava una duratura passione, por es,, per la poesia

eslege — fino a un certo punto...! — della tarda latinitd “decadente’ (cfr.,
ad es., Stéphane Mallarmé et lidée dv decgdence, cit, pp. 110.11): pas-
sione ¢ malcelata insolfcrenza — sc non proprio, nel caso suo, disgusto —

per la latinitd ‘aurca’, ben simile 2 guella che animava Uira dello Huysmans
contro i gusti dei Neormalicss..

30. Cir, R, Bartriy, Poetica..., p. 289

51, Ibidem, p. 290.

32, Ihidem.

5 PR s

4. Cfr. The Metaphysical Poels, in Selected Prose, c¢it., p. 113
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psicologistica e gourmontiana che prima si elencavano: incon-
scio creativo e fantasia uditiva,

Premessa, il ptimo, non solo del secondo, ma, a ben
guardare, di tutti gli aleri, sia eniro il sistema del Ribot, in
cui « inconscio & soprattutto cid che ordinariamente chiamasi
ispitazione »¥, involontaristico fondamento dei fattori inici-
lettuale & emotivo ® destinati a informare 1 due opposti tipi
di «imagination plastique » e « imagination diffluente », sia
entro il... quasi-sistema gourmontiano che ne dipende, entro
cui la creazione &, appunto, subconsciente ed esplicantesi nel
diversi tipi di atista, il «visivo» e P«emotivo»™ sia,
infine, entro la stessa « empiria » cliotiana quale approdd —
ma non inattesa fin dagli anni dei contarti con ['Imagismo! —
alla nozione di « auditory imagination » nella conferenza su
Armnold del 33, implicando la derivazione inconscia dell’at-
tivith Fantastica nella misura in cui una sensibilita vigile at-
tinga, per ditla col Gourmont, al « vaste et profond réscrvolr
de la mémoire verbale » 5, e riesca a fondere sensazioni e
significati che travalicano Parea dcllesperienza individuale
e petpetuano le memorie ¢ i sensi di un’intera stirpe.

Certamente questa insistenza sulla perennc aitualitd,
in forma di latenza spontaneamente fertile, del primitivo e
dell’obliterato si apriva su frontiere antropologiche e psico-
logiche ormai pit avanzate, quanto legitiime ¢ grate eredi,
di quelle fissate anche da un Ribot e, quasi con disdegno
di arengo scientifico, dall'antore di Le Probléme du Style;
certamente nel frattempo, ¢ d’altra parte, i suggerimenti del
Frazer e della Weston non erano stati vanl se consentivano
allBliot degli anni Trenta di trovarsi in sintonia culturale
sia con le scie Iévi-brithliane di un Cailliet e di un Bédé
sia, corrclativamente, con laspetto estetologico della specu-
lazione junghiana®, al punto che un'allieva inglese di Jung

ol e S e

36, I&idem, pp. 132ss. ¢ 163ss,

57. Cir. G.5. Bussg, Rewy de Goursgoni.., cif., pp. 96ss.
58 Cfr. La création swboonscienic, cit,, p. 47.

59, Cfr. R. Werrex - A. Warrew, Teoriz., cit, pp. 16007
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poté delincare nel ’34 una convergenza fra la tematica degli
s archetypal patterns in poetry » @ ¢ quella secondo cui,
eliotianamente, « a poetic work... is most fully experienced
as ‘the present moment of the past’, in which factors of
nearer and more remote tradition enter into relation through
their common presence and significance in 2 sensibility of
to-day » — % né pensando solo allEliot di The Use of
Poetry, apparso Panno prima, ma soprattutto, come la cita-
zione rende evidente, all’Eliot universalmente noto del saggio
del "19, a indiretta riprova della sostanziale continuith d
atteggiamento  dell’autore  anglo-americano che queste mie
annotazion1 intendono ribadire. ..

E appunto diremo con il Wellek che, malgrade la piu
volte negata preoccupazionc per un sistema 2 « from the

60. Clr. M, Bookww, Arcberypal Patterns in Poetry - Psychological
Studies of Imagination, London - New Yark - Toronto 19513 (=1934).
Pensando a osservasioni che propored nellultima parte di questo studio,
direi che questo libro, ispirato a principi formulati gualche anno prima
dallo Juse (clr. «On the Relation of Analytical Psychology to  Poetic
Are», in Comtributions to Analytica Psychology, London 1528), chiarisce
i liniti notevoll dell”ipotesi® psico-analitica applicata all'arte. B, ad cs,
in gran parte fuorviante pensare che, dovendosi interpretare la  Catdbasi
virgiliana, «our guestion is: how far is the imegery of the joutney to
Hades intelligihle to us to-day, as expressing needs and  feelings which
we share with men of the time of Virgil? » (pp. 124ss.). Non &, infarsi,
di aluto il ricorrere allautorith del prande vitgilianista E, Norpen (cfr,
P. Vergilius Maro Aeweis Buch VI, Leipzig 1916) nel senso che ,a
proposito del < golden bough», anche i critico tedesco « conjectures that
Virgil must be following sume piece of falk-lore unknown io us » (p. 129):
per il Norden, in sealta, oawtasi di considerazione secondatia e solo fino
4 un certo punte pertinente nell'ambito di una ricerca ginstamente preoc
cupatd di chiarire, invece, Partisticit virgiiana intesa come [efferarietd
{problema delle “fonti® ¢ quindi, innanzitutto, di Ometo; ‘originalits’ del
poeta latino nel senso di riglaborazione ctica e retorica dei modelli, etc.),
Ma chiatitd piti avanti che tale punto di vista & pilt pertinente anche,
¢ proprio, per la poesia di Llior, pur tutt’altro che insensibile gl
Golden Bowugh del Frazer e alle non dissimili considerazioni junghiane,

6l. Ibhidemp. 271.

62. Cir, ad es., The Use of Poetry.., cit, p, 143 nonché la recen-
siong a A K. Housmaw, The Nome and Nature of Poetry, in The Criterion,
XIIL, 50, otr. 1933, pp. 151ss. («Repeated meditations led me.. to
suspect, that there are surprisingly few things that can be sald about
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very beginning of his writings (Eliot) has had a theery in
the back of his mind »%: ma proprio percid una teoria,
per cost dire, in progress, che non volendo o non riuscendo
a organizzarsi in sistema, accoglieva wvia via istanze intuitiva-
mente correlate ma non hecessariamente omogence, Non per
nulla, nel gid ricordato saggio su Yeats e a proposito del
principio di impersonalita, egli avrebbe scritto riferendosi
proprio a Tradition and the Individual Talent e con uno
dei suoi caratteristici efficacissimi incisi: « It may be that
I exprossed myself badly, or that I had only an adolescent

grasp of that idea — as I can never bear to reread my
own prose writings, I am willing to leave the point
unsettled —... » & Non per mulla ad analoghe ambignita di

valenza estetica e ad analogo limite speculativo soggiaceva
il concetto di « auditory imagination ». Ambiguo, se & vero
che, delincato nel '33 a indicare le manchevolezze della
poesia « too reflective, too ruminative » & M. Armold® —
offrendo cosi sussidio al polemista anglo-cattolico contro chi
oli appariva « forerunner of what is now called Humanism »,
antesignano di un'idea della Cultura mirante a « usurpare il
posto della Religione » —%, esso si sarcbbe poi tiproposto
nel 41 a proposito della poesia di R. Kipling, certo non
mena di quella arnoldiana « a medium for a public purpose »,
indifferente a ogni « searching of form » e, in particolare, a
ogni idea di « music of poetry», senza perd che questo
implicasse pitt per Eliot e per la sua progrediente esigenza
di conservazione politica, non ancota del tutto escluso il
mito universalistico dell'Impero, illegittimita a che di poesia
si potesse parlare ¥, troppo lontano essendo ormai il tempo

Poetry: and of thess few, the most turn out either o be fake or to
say anvthing of significance.., »},

63. Cfr. «The Criticism...», ¢f., p. 400.

64, Yeats, cit, p. 1R9.

65, The Use of Poctry., cif, p. 122,

66, Ufr. Selected Essays, cit, p. 396.

6i. Cfr, A Chaice of Kipling's Verse, London 1941, p. 26 ¢
passim, Circa 1l « conformismo conservatore » di Eliot negli anni Quaranta,
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della sdegnosa polemica contro Penfasi ¢ Pottimismo « roman-
tico »-botghesi,

Ma ugualmente ambiguo apparve quel concetto, quando
fu applicato alla poesia di Milton. E non tanto perché lap-
prezzamento di Milton venne limitato nel saggio del ’36
per la ragione che... non avrebbe poi indotto a fare altret-
tanto con lopposto, ma criticamente omologo ecsempio di
Kipling, per essere stato ciod spostato dal Milton tutto Iim-
begno artistico su an aspetto del far poesia: la fattura del
vetso ¢, in particolare, il suo aspetto sonoro ®. Né, in fondo,
perché, pur non venendo messa in discussione la areqtness
di una consacrata glorla elisabettiana ®, evidentemente Eliot
risentiva delle ben pitt spregiudicate denunce poundiane dei
«(Milton’s) misdeeds as a poct» ™, quando affermava nel-
Vautore del Paradiso Perduto la « byperirophy of the audi-
tory Imagination at the expense of the visual and tactile » ™.
In tonde, appunto, tale affermazione poteva trovare origine
nell'esigenza, legittima se non altro dal punto di vista di

cft. le osservazioni appropriate anche se troppo drastiche di G. Mrorcmmomt
nell Tutroduzione a W. Empson, Sette tipi di ambiguitd, trad. it, Torino
1963, p. 12, La discussione del parere del Malchiori, al di 1i di variand
che ritengo implicite nell'impostazione da me data al sroblema i cul sto
trattando, porterebbe qui troppo lontano e sarsbbe almeno in parte fuor
di luage. Pii importante ® osservare a gueste punto che nelle pagine
dedicate a Kipling Eliot manticne peraltro come proprio modo di concepite
Iispirazione di wna poesia il fondamento simbolista cmetso nel sapaio
atnoldiano del 33, riproposendo in termini anche pitl orecisi il concetto
di ‘fantasia uditiva’ « .the poem may begin to shape itself in fragments
of musical rhythm, and its strucaure will first appear in terms of something
analogous to musical form» {per lanalopa conceziome di Valéry, oltre a
quanto dird in sspuito, cft. n. 19 di guesto studio), Ed & anche da non
dimenticare che nel 41 leguivoco,.. psicanalitico Tatente mel '33 sarebhbe
stato almeno in parte ecoretto dalle parole successive a quelle ora citate:
«such poets. find it expedient to occupy their conscious mind with the
craftsman’s problems, leaving the ceeper meaning, i fhere, from a lower
level » (p. 18; il cersive & mio)

68. Cfr. Miton I, in On Poetry and Poets, cit, p. 143 e passim,

69 [hidewm, p, 138,

0. Thidem.

71, Ibidem, p, 143,
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una poetica personale, di non isolare « ome important ele
ment in poetry » 2, dovendo invece Iartista perfetto mirare
a un'integrazione dei due tipi di fantasia, secondo il sempre
vivo insegnamento del Gourmont™ nonché Ja conferma im-
plicita nei Few Dont's e mai, come si disse, sconfessata
dallo stesso Pound — pur impegnato, per parte sua, nel
diverso e apparentemente univoco ideale della « sculpture
of rhyme» ™ anche se, va precisato, non sara sviluppando
tale esigenza di totalitd del verbo poetico — del resto
congetturabile piti che dichiarata in Miffor I non meno che
in tutta la saggistica eliotiana — che lautore di Mison II
avrebbe compiuto una palinodia suggerita, piuttosto, a car-
riera poetica ormai conclusa dalla predicata impossibilita di
vivere in letteratura, « any motre than in the rest of life »,
«in a perpetual state of revolution » ™ e dalla cotrelativa
auspicata necessita per I poeti nuovi di scoprite « new and
more claborate patterns of a diction sow estgblished »,
Non solo umanamente giustificabile, a ben wvedere, il
« conservatorismo » di un pocta che aveva come pochi altr
contribuito a riveluzionare il linguagsio! Ma & proprio entro
tale atteggiamento, d'altra parte, che si individua Peffettivo
limite di consapevolezza speculativa di un concetto come
quello di fantasia uditiva che pur si traduceva in quelli
stessi anni nella summa del Quartets, autentico riepilogo
¢ vertice della poesia di Eliot, Perché davvero « within a
pattern, in 4 poem — nella swa poesia e nella grande poesia
di ogni tempo — the word’s life is preserved almost miracu-
lously by art, in a kind of true life beyond its life in
speech » *°;  davvero, ciog, come magistralmente analizzava
H. Gardner, si ritrova trasfigurata nei Quarfets la nozione
suggestiva di The Use of Poelry confermata in diverse suc-

72, Ibidem, p. 143,

T3 Ch. G5 Burwe, Remy de Gowrmont., cif., pp. S6ss.
74, Clr, Hugh Selwyn Mouberley, 11, v, 12
3. Cir. On Poetry and Poets, cif, p. 160,
16, Ul H. Garowex, The Art., cit, p. 7.
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cessive occasioni 7, si che nella perfetta compenetrazione di
immagine e senso in wvirth della sensibilith ritmica vi s
rittova « the mysterious union of words in poetry... thought
of as a symbol... of the process by which past and future
are woven together into meaning in our personal lives and
in history »; dayvero nella creazione dell’universo poetico
« the union of the common word and the formal, the collo-
quial and the remote, the precise and the suggestive, is
made possible by the strength and flexibility of the metre... »™,
Ma vien fatto di chiedersi allora in che modo la « grandeur
of sound » attribuita a un gruppe di versi del Lycidas @
possa cssere considerata tutt’uno con lidea di « auditoty
imagination », che dovrebbe speculativamente coprire area
ben pitt vasta di quanto si esprime nell'impeccabile accade-
mica sonorita di quel brano miltoniano,

Essa dovrebbe, o meglio avrebbe potuto coprire e illu-
minare, se organicamentc meditata e svolta, l'area dclle ten-
sioni, dei paradossi, delle attese di tutta Iespericnza simbo-
lista europea, non fosse altro perché proprio in wvirm: di
tale esperienza — e per chi voglia assumersene Parduo com-
pito — «ogni studio moderno del processo creativo riguar-
derd soprattutio le relative parti giocate dal conscio e dal-
Pinconscio » ™ « the feeling for syllable and rhythm penettat-
ing far below the conscious level ., ».

Non dunque approfondimento e rigore teotetico, ma
senza dubbio latitudine amplissima ¢ impronta vivificatrice
assume in tutto Eliot « the symbolist endeavour to make

77, Olire al citato saggio su Kipling cfr. ad es,, The Music of
Poetry (1942), in On Poetry., cit, pp. 26ss. nonché lo stesso Milton T
et e ofe 1 TN

78, Chr. IL Gagoser, The Art., cir, pp. 9 e 15,

19, Miwn I, cit, pp, 14445

80. Chr. R. Werire - A Wareey, Teoris..., cit, p. 113 da con-
frontate con una gii citata pagina eliotiafa su Kipling: « Tt is a question,..
of what ose chooses to be conscious of, and of how much of the
meaning, in 4 poem, is conveyed directly to the intellizence and how
much is conveyed inditectly by the musical impression upon the sensi-
bilitv,.. » (p. 18, I cir)
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poetry apptoximate to music », secondo la valida precisazione
del Davie®: ma, appunto, in tutto Eliot! Perché & pur
probabile, per quanto cerchetd di chiarire nell'ultima parte
di questo studio, che propric la lezione di Pau] Valéry,
interprete delle istanze teoriche del Simbolismo e come
poeta che non solo nella Jewne Pargue aveva voluto espri-
mere Un «excrcice congl par analogie 4 la musique » ®
possa aver avuto parte diretta nell'ispirare fin dal titolo
stesso il poema conclusive di Eliot. Ed & suggestivamente
vero che, ad esempio, il primo dei Quartets «is a poem
very much a la Valéry—a poem in the first place about
itself and about the writing of poetry, even (more narrowly)
about poetry and music and the specially close relation
between these two arts among the othets » ™, Ma, per tacere
ormai dell'influsso gourmontiano ¢ dei suoi gid discussi pro-
blemi, non erano fotse da intendere a loro modo come
charmes — nel duplice senso ctimologico e valeriano di poesia
e di sottilegio, composizioni miranti a <« enchanter la sensi-
bilité et Dintellecte par une séduisante alliance de son et
de sens » ® — quelle « formule magiche sassoni », quei « canti
popolari delle Ebridi» del cui apprendimento il Pound...
anti-simbolista indicava lesigenza al suoi « candidati » al-
Pesercizio del ritmo poetico? E infatti, piti in generale, —
proprio pensando a un confronto da istituire fra poetica
valeriana e poetica cliotiana, nella misura in cui quest’ultima,
come si insisterd a osservare, non disconohbe mal un'istanza
cruciale dell'Imagismo aborrita invece da Valéry — se &
certamente vero, non fosse che per tale ragione, che Ima-
gismo e Simbolismo non possono e non debbono conside-
ratsi « interchangeable terms » ™, & non meno vero, per tor-
nare al punto di partenza di questa indagine, che sarebbe

81. «Pound and Eliot..», cit, p. 63, [ cit

82, Oenvres, cit,, I, p. 1627,

83. «Pound and Eliot..», e, p. 64,

84. Cfr, LR, Lawier, Lecture de Caldry - Une étude de Charmes,
Paris 1963, p. 18

83. «Pound and Eliet..», i, p. 12,
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errore storico intendere troppo riduttivamente non solo I'Tma-
gismo di per sé, ma anche leredity lasciatane e tanto arric-
chitasi presso un Tliot, cosi come il non considerarlo sia
ispirato dall’esigenza simbolista, pitt che condivisa poi da
Valcry, « d'une pofsie dégagée de la déclamation, du lyrisme
parement verbal » e di reazione « contre la facilicé, enflure
et Pinsuffisance technique » %, sia perscguente il non diverso
obbicttivo di «une langue aussi imagée que possible et
ausst musicale que possible » ¥,

Ad eccezione del prediletto Dante forse nessun autore
Eliot fece oggetto di cost numerose insistenze e precisazioni
come Paul Valéry, da certi appunti contenuti in The Sacred
Wood fino ad un'ampia Imtroduzione del ’58, destinata an-
che a rimanere uno dei suoi ultimi brani di critica®. Ma
la suggestiva consistenza di questo impegno colpisce non

&6, Qespres, cit, 1, p. 1361

87. Ibidem, p. 1622.

88. Pili precisamente, ¢ si deve riferire a: 1) Dante, in Il Bosen
Sacro, trad, it, Milano 1946, pp. 241ss, (vi si trova un primo accenno a
Valéry, ripreso da un articolo comparso nell’aprile del ’20 sy Athengenm):
2) A Brief Introduction to the Method of Paul Valéry, introd. a P, VALERY,
e Serpent, transl. by M. Warotr, London 1924, pp. Tss.; 3) Legon de
Valéry, in Paul Valéry vivant, (contributi di wvarl auvtorl), Marseille 1546,
pp. 74ss.; 4] From Poe fo Valéry (1948), che qui sl citerd dall’antologia
critica. The Recognition of Edgar Allan Poe.., Ann Arbor 1965, pp.
205ss.; 3} la prefazione a J. Crusry, Symbolism from Poe to Mallarmé -
The Growth of a Myth, London 1956, pp. Vss. 6) lintroduzions a The

Art of Poetry — settimo volume della traduzione inglese delle opere
valeriane —, London 1958, pp, VIlss, Di tutti questt scriti — salyo il
quintel — offre un riassunto cotredato di puntuali ocsservazioni J.R.

Lawier, « TS, Eliot et Paul Valérys, in Mercure de France, 1169 (anno
1961), pp. 76-101. Sc questo, da un Jato, mi esime dal riferirmi al sagei
eliotiani pit di quanto risultetd strestamente indispenzabile — tenuto
anche conte del fatto che spesso Eliot sostanzialmente ripete atpomenti
gid formulati, soprattutto acll'ultimo & pitt ampio brano —, daltro canto
non sfugge la necessiti di prospertare una visione pit ofganica, se non
praprio esauricnte, del problema col ricondurre il confronto fra i due
autori alle tematiche del Decadentismo eutopeo. Giova infine in tal senso
ricordare: a2} che la breve prefazione al libro del Chiarl, di cui # Lawler
non tiene conto, propone, con riferimento alla parentela’  simbolista
Mallarmé - Valéry  caratterizzante il « peculiar  development of  selfe
consciousness in the poetty of the last hundred vears», un'vsservazione
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268 FALISTO TIUMI

meno della prolungata disattenzione che la storia della critica
eliotiana mi sembta avetgli generalmente riservato. E il
fatto che, a parte incidentali osservazioni di noti studiosi di
Eliot ¥, spunti, € anche piti che spunti positivi di indagine
siano emetsi piuttosto da parte di critici valeriani, ancorché...
anglosassoni , potrebbe apparire perfino paradossale, se si
pensa che questa meritoria attenzione che Eliot nutrl nei

che conferma lintetesse storicocritico del problema posto dal  Davie:
@ .. Without this aesthetic 1 do not think that the wotk of some othet
modern writers would be quite what it is (I am thinking of Rilke, fot
example, and some of my own later work).» (pp, VIIVIII); b) che
un'altea, brevissima quanto cruciale, citazione di Valéry e della sua Jeune
Purgue, come tipica cspressione di possia «of the poet talking to
himself », & da ricordare per quanto poi dito cirea il rapporto fra l'opera
di Eliot e la concezione monologica dellarte: rapporto decisivo per inten-
dere in che senso —- ma anche entro guali [imit — .the lgfe My
Eliof was & symbolist (cft. The Three Veicer of Poetry, in On Poetry..,
gif, B 597

89. Cfr., ad es., DES. Maxwerr, The Poctry of T.§ Eliatr, New
York 19612 p, 14 (si associa un po’ geneticamente Eliot a Valéry nella
teazione  contro -« the facility demanded by the teading publics); pid
sipnificativa & una testimonianza di H. Howarrw, da cul si apprende
che Eliot ripensava ancora negli wltimi anni a Valdry come a uno de
poeti che pilt lo avevano interessato in un petiodo decisivo, intorno
al 20 (cfr. Nofes on Some Figmrer bebind TS5 Elor, London 1965,
p. 190). Nell'osservare la relativa indifferenza dei critid  eliotiani mi
tiferisco pilt che altro, petd, al secondo dopoguerra. Petché non va cetto
dimenticata una lontana ma validissima osscrvazione di R, Feryavoez,
che accostava bensl Eliot a Valéry considerando la teoria della creazione
poetica, ma aculamente lo  distingueva dall’antore francese <« par son
souci de transposer l'expérience integrale de I'hommew (cfr, « Le classicisme
de TS. Eliots, in NRF ns, 1925, p. 251). Né & ngualmente da dimen-
ticate che E. Wmsow fu tta 1 ptimi sia a motivate eriticamente i1 rap-
porto fra Lliot e ii Simbelismo, sia congiuntamente a proporre elementi
di- comparazione fra Uopera critica di Valéry e quella di Eliot, Si osservava,
in particolare, che «come critico letterario Eliot ha svolto un roole assai
aftine a quello di Valéry in Francia: in veritd Je loro idee e 1 loro modi
di esprimerle presentano cosi profonde corrispondenze da far pensare a
una sottile influenza reciprocan: cid in virth del comune « tagliente
razionalismo » che si rifletteva per entrambi nel disprezzo per «un'arte
imperfetta » {cfr. 1T castello di Axel, cf., p. 110),

50, Olie 4l citato are. del Lawrrs, sard da ricordare almene N,
SuckLiNg, Paul Valéry and the Civilized Mind, London - New Yotk -
Taronto 1954, p. 53 (osservazioni sul ‘costruttivismo’ che i due poeti
condividono) e p, 78, n. 1.
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suoi confronti Valéry non diede mai gran segno di ricam-
biare.

Pud ben stupire il fatto che, per tacere dei maggiori
studi letterari confluiti progressivamente in Varidté e tutt
dedicati a connazionali — o .. quasi connazionali come
Huysmans e Veerhaeren — nessuna menzione di opere
eliotiane, accanto per esempio a quelle di un Conrad —
seniza dire di altre straniere anche piu prestigiose come quelle
dell’amico Rilke o di Asturias, nonché di altre ancora desti-
nate a esserlo assal meno! —, & dato ritrovare nella lista
degli « assez nombreux textes concernant des écrivains qui
ont été les contemporaines de Valéry »*. E ancor pili, in
un certo senso, puv stupire che fra i tand nomi di questi
« contemporanel » scrupolosamente recensiti nelle note bio-
gratiche premesse dalla figlia del poeta all'edizione della
Pléiade, quello di Eliot ricorra una volra sola e quasi distrat-
tamente: «9 MAI (1945) - (Valéry) doit déjeuner chex
Pietre Brisson avec T.S. Eliot. On vient le cherchez rue de
Villejust, avec Gide qu'il n'a pas revu depuis 1942: « Sur-
prise... Un ehoc aussi.. On s'cmbrasse... » ®, Scarsa traccia,
come si vede, — né soltanto a paragons con l'entusiasmo
atfettuoso per l'intimo Gide! — lasciava Pincontro con Eliot
nelle Ephémérides in eni Valéry continuava ad annotare per
inveterata ‘abitudine tanti e tanti contatti ed esperienze fin
quasi agli ultimi giorni di vita: traccia insignificante, anzi,
se per contrasto si pensa sia che quell'incontro non fu il
primo — ma che altri quattro ve ne erano stati durante
ventun anni, sard proprio Eliot a dircelo! —*, sia soprat-
tutto che ben diversa eco esso trovd nel contributo eliotiano
a un volume commemarativo uscito di li a pochi mesi. Legon
de Valéry chiamd significativamente Eliot quelle pagine in
cul per la terza volta dal 1920 formulava giudizi su una

9. Il minuzioso elenco & compilato da J. Hymiegr, curatore del
Vedivione wvaleriana: ofr, Oenwres, cit, I, pp. 1768 ss.

92, Ibidem, 1, p. 70.

93, Legon de Valéry, cit, p. T4: incontri, precisa Eliot, « distributed

al significant poinis »,
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personalitd universamente acclamata, « a fgure symbolic of
the Europe of our time » *, e proprio per cid in parte veri-
tiera venendo da Eliot gludicata una confidenza resagli ap-
punto nel Maguio precedente.

n

« L'Europa & finita» *, aveva derto il vecchio homme
de Pesprif, persuaso una volta di pil, nei rinnovati orrori
fratricidi di quegli anni che accompagnavano anche lui alla
morte, del fatto che « noi che siamo la civiltd, — come gia
aveva sctitto nel primo dopoguerra — sappiamo ora di essere
mortali »* una volta di pilt confrontandosi con ['instaura-

zione forse irreversibile « di una societd animale, perfetto e
definitivo formicaio » *7.

L'Europa di Valéry, di chi anche agli occhi di Eliot
suscitava 1l culto dell'intelligenza raffinata come impressione
direrta e connotato essenziale ™, era « certamente finiea »:

84, Ibidem,

95, Ikidem, p. 76.

96, Cir, La crise de [Pesprir, in Oewvres, cit,, 1, p. 988, Pud
essere interessante ricordare che tratasi di un articolo apparso pel '19
in Inghilterra su Atbenagenns,

97. Ihidem, p. 994. La stessa considerazione venne ripresa nel '38
in: L'Amérigue, projection de Pesprit Buropéen, ibidem, 11. p. 989,

98. Vale la pena di riportare il passo eliotiano, anche pensando a
quanto detto a proposito della ‘maschera” (cfr. 0. 33 « (Valéry) could play
different roles, but he never lost himself in any. Of some great men,
one’s prevaling impression may be of goodness, or of Ispiration, or of
wisdom: I think the prevaling impression one roccived of Valéry wras
of intelligence, Intelligence to the highest degree, and a type of intelligence
which excludes the possibility of faith, implies profound melancholy.., »
(Legon..., ¢it, p. 74). Col che Eliet, da un lato, implicava la consapevo-
lezza di una distinzione fmportante — anche se non di per 38 esautiente,
come invecs suggerisce il Lawrer (ars ¢, p. 78) — [ra il proptio wbi
consistam teologico, capace di ricondurre a unitd etica 1 propr, profrockiani
different roles di vn tempo, e quello precario, ma put sempre petsepuito
dallo scetticismo  valetiano; dall’altro, con mapgior simpatia e penetra-
zione di tanti critici ‘immanentisti’ coteprendeva la portata ymana dellat
teggiamento di Valéry, per guanto giustificate possano riconosecersi riserve
di ieri ¢ di opgi sulla consistenza ‘scientifica’ del fascino esercitato dal-
esperimento  leonardesco’ dell'autore francese (cfr, ad es, per tacere
della ben nota stroncatura crociana.., E. Witsow, I! castelle.., cit, po.
Blss, e M. Luvzr, «Nel vento della vita», pagina letteraria del Corriere
della Sera, 28-10-1971).
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«and I have to acknowledge — si aggiungeva in Lecon de
Valéry — that it is, in large part, my Europe too » %, Qsser-
vazione cruciale, se meditata nei presupposti e sviluppata
attraverso le sue implicazioni, per intendere sia il rapporto —
quanto poco ticambiato o perché non importa per ora insi-
stete — che Eliot istituiva fra la sug espericnza e quella di
Valéry, sia 1 suol consapevoli limiti — « in large part »! —,
sia la stessa oggettivitd storico-critica di cui si riesca a
investiflo ¢ che si tiesca a far valere come approccio di
singolare pregio a definire i confini della « Lecon de Valéry »
quale lezione simbolista per ecccllenza nei confronti della
poetica, prima ancora che della poesia, eliotiana.

Perché appunto, e innanzitutto, per duplice e conver-
gente ragione guelle Furopa era cffettivamente finita, a giu-
dizio di Lliot: per un principic pencrale di cui si mosttava
convinto e in base a cui, senza distinzione di fase storica,
« for an artist who comes at the end of a period, art ends
with himself », nonché per la constatazione che di quel tren-
tennale pit recente periodo della lirica europea e nella mi-
sura in cul esso appariva corohamento di una tradizione
poco meno che secolare diramatasi « from Poe to Valéry »,
come avtebbe chiarito nel '48 il gquarto intervento eliotiano
sull’autore francese nessuno pitt di quest’ultimo potesse aspi-
rare al rango di poeta il pill tappresentativo — « Not
Yeats, not Rilke, not anvone else » 1%,

Accostamenti significativi questi, dello stesso stato d’ani-
mo cliotiano eticamente, ora pitt che mai, prima ancora che
politicamente non sordo, per motivi qui gid accennati, al
seducente ¢ a suo modo magnanimo solipsismo di chi, come
Yeats, aveva fatto rotta verso « monuments of unageing
intellect », sollecitato dal richiamo canoro dell’anima a voler
dimenticare « the fury and the mire of human veins » ™,
di chi, come Rilke, attraverso ['esperienza non meno sim-

O Legoiis ol T i
100, bidem.
101. Sailing fo Byzantinm, str. 1 e Byzantinm, str. 1.
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bolista dell’« appropriazione interiorizzante del mondo extra-
soggettivo » era approdato alla « fruizione individualistica
del mondo », all'« isolamento esistenziale » '%%; di chi infine,
come Valéry, non che delegare alla poesia funzioni salwifi.
che impensabili in una societd che non puo ammettere « lus-
so » aleuno per il fatto stesso di essere « systématiquement
et complétement organisée » ', presumeva unico scampo per
i pochi «des cloitres rigoutesement isolés, ot ni les ondes,
ni les feuilles n’entreront; dans lesquels l'ignorance de toute
politique seta presetvée et cultivée», si da potervi in un
remoto futuro intravvedere « quelques spécimens d'hommes
libres » 11,

Né pud stupire che alfermazione identica a questa, put
con relativa diversith di tono per diversitd di temperamento
¢ anche in parte di contesto storico-nazionale, era stata
sctitta due anni prima ¢ sarebbe stata ripetuta nove anni
dopo nel primissimo dopoguerra da altri due phares della
poesia novecentesca, rispettivamente G. Benn e, appunto,
T.S. Eliot®, Proptio perché, precisamente nella misura in
cui attraverso tale poesia ¢ le definizioni programmatiche
che ne rendono storica tagione e wvalenza «la crisi del lin-
guaggio dev'essere interpretata, in primo luoge, come lin-
guaggio della crisi » 1% netramente debitori erano entrambi
di quell’« idea del carattere monologico dell’arte » 17 che so-
prattutto nel solco della tradizione simbolista aveva guidato
il Yeats di Coole Park and Ballvlee a scrivere versi aventl
se stessi come soggetto latente e la difficoltd di essere
scritti nell’ambito di uwna civiltd divisa, Che era stata pet-

102. Cfr. A. Desteo, Le Duineser Elegien’ e la poesia di Rainer
Marig Ritke, Roma 1970, pp. 32 e 44,

103. Oemprer, cif, 11, p. 1071

104, Ibidem, II, p. 969

105. Cfr. A, Borsawo Promu, «G, Benn e TS, Eliot: poetiche a
confronto », in Stadi Awmericani, 16, 1970, p. 337 e n. 108

106, Cfr. P. Caarmia, L'Espressionumo - Storia e slruiturs, Firenze
1969, p. 117.

107, Cfr. A. Borsamo Fronar, « G, Benn.. s, oif, [ eit. A proposito
di un importante passo di The Three Voices of Poetry, ofr. n. 87 sk
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seguita dal Rilke maturo nei termini di una soggettiva ogget-
#oita In cui ancor pilt esplicitamente la poesia faceva « con-
tenuto di se stessa» . Che in Valéry da sempre — per
essere egli il discepolo pitt consapevole e rigoroso del costrut-
tivismo di Mallarmé, del Livre inteso come « configurazione
adiabatica (in cui) le parole non hanno alcun rapporto con
Porizzonte linguistico esterno all’opera, ma ricevono signi-
ficato riflettendosi J'una sull’alira » — ™ s era imposta
sia come tema di poesia fin dai Vers Anciens™ siy come
discrimine teorico tra laltra pocsia, espressione « d’une
personne vivante » — magari anche amato Racine — e I
propria e della propria famiglia di poeti — Iugo, anche,
ma pin « Mallarmé et quelques autres » — risolventesi nella
« tendance 4 former des discours non humains, et en quelque
maniete, absolus, — discours qui suggcrent je ne sais quel
¢tre indépendant de toute personne, — une divinité du
langage, — qu'illumine la Toute Puissance de Ensemble des
Mots » 11,

Perché & ben vero che il movimento simbolista - ma
nell'ortodossia classicista di Valéry non meno che nclle i
bellioni degli anni Orttanta — scherzosamente ricorda, con
M. Raymond, uno strano mostro « di cui nessuno di coloro
che pretendevano di averlo visto poteva dite come era fat-
to» 2 E solo estrinseco ed equivoco calcolo se ne rende-
rebbe, ove ci si limitasse ad asserirne quale principio infor-
matore un ¢ insieme i proteste contro esistenza sociale
moderna € contro una concezione positiva dell’universo » 1,

108. Ctr. A, Destro, Le ‘Duineser Eleigen'., cit, p. 42 e passim.

109, Cit. F. Pisery, Mallamé e Pestetica, Milano 1969, p. 82,

110, Ricordo qui Tanalisi di « La Fileuse » condotta da L, SPITZER,
«La genése dune podsie de P. Valétys, in Romanische Literatursiudion
1936 - 1956, Tubingen 1939, pp. 343ss,

111, Cir. Buvmes, in Qeawres, cit, 11, p. 635.

112, Cir. M. Ravmonw, Da Besdelaire ol Survealismo, trad. it
Terino 1948, p. 43.

113. [1bidems. Ben nota, peraltro, & Dlmportanza e la persistente
attualitds di questo libto ad ogni rigmardo: tante e tante sue osservazioni
sono ancora modello di analisi tutt’altro che ‘estrinseca’ della poesia...

e

18
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potendosi tale protesta riconoscere alla base di troppi « ismi »
idealmente ¢ storicamente contemporanel e dovendo invece
il critico d’oggi, come & stato scritto a proposito di uno
fra i maggiori di tali «ismi», «non fermarsi al semplice
rilevamento della situazione sociologica..., che a prima vista
sembrerebbe pure l'unico clemento unificatore, ma... pro-
cedere oltre werso una Stilgeschichte che sia il rovescio
estetico coerente di una condizione umana determinara »:
allo stesso modo dungue che non solo una comptensiva
descrizione del Simbolismo — che qui non compete fare,
malgrado se ne avverta, o tiavverta, ormai 'esigenza al di
Ia dei molti ¢ spesso ottimi studi non solo parziali —',
ma lo stesso abbuzzo di un confronto tra poetica cliotiana
¢ poctica valeriana — che qui & di dovere e che da cette
fondamentali indicazioni simbolistiche non scmbra poter pre-
scindere — non sard da csaurire nelle implicazioni otferte
dall’accennato spunto sociologico, condiviso dai due poeti non
diversamente che da tanti alai Joro contemporanei o imme-
diati predecessori, come o pit di loro consapevolmente im-
pegnati nelle tensioni e nelle eredita delle avanpuardie europee.
europee.

Ma & ugualmente vero che proprio P. Valéry, cosi dra-
stico in altra occasione ncl negare che il Simbolismo fosse
mai stato una «scuola» e che per altro verso si fosscro
sentiti vicini poeti che solo « I'Ethique... unissait » ", aveva
offerto, ancora negli anni in cui la poetica era per lui eser-
cizio correlativo ¢ nccessario della poesia che andava crean-
do, un’indicazione rimasta famosa e nella cui luce la disparita
delle tendenze artistichc storicamente associate al Simboli-
smo non riusciva ad obliterarne una caratieristica unifica-

114. Cfr. P. Cumspwvr, Caos e Geometria - Per an regesto delle
poeiiche espressioniste; Flrenze 1964, pp. EXIR-EHE

115. Fra i lavor recenti vortel almeno ricordave, per una chiata
tiproposizione del problema, B. Werveere, The Limsifs of Symboliom,
Chicago and London 1964 (in particolare, UAppendice, pp. 420 ss.).

116, Cfr. Ewistence du Swmbolisme (1938), n Oeweres, af, 1
p. 694,
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trice di natura imtrinseca ai modi del linguaggio: « Ce qui
fut baptisé: le Symbolisme, se résume tros simplement dans
lintention commune 2 plusicurs familles do poetes (d’ailleurs
ennemies entre elles) de ‘reprendre 4 la Musique leur bien’s 17,

Troppo semplicemente, si & tante volte pensato. E fu
cosl ascritto a merito della monografia raymondiana « Iaver
cortetto » questa affermazione di Valéry: una correzione che
« vale soprattutio per le generazioni seguenti », essendo « la
poesia del Nowvecento... in gran parte poesia visiva, scritta
da ‘visionari’ che esaltano il valore dell'immagine fino ad
un grado supremo d’arbitrario » %; poesia di voyants, in-
somma, pit che di grtistes, secondo la distinzione cara allo
stesso Raymond.., Ma distinzione, in realtd, tuttaltro che
rigida né intesa da chi la formuld a proporre nette antitesi:
perché se antitesi crano state concepite [ra « poesia musi-
cale » ¢ «poesia wvisiva », esse non SOPLAVVISSEro 4 provvi-
sorie esipenze polemiche incapaci non solo di pregiudicare
la necessaria integrazione delle « duc poesie » nell'unitd del
processo creativo, ma neppur di offuscarc a un csame retro-
spettivo la loro germinale coesistenva — dai sispettivi pro-
grammi pill 0 mcno avvertita, pill o meno negata.

51 che non senza ragione — c sia qui detto anche a
conforto di quanto espresso nella parte iniziale di questo
studio circa l'inautenticitd di facili antinomie postulabili fra
simbolisti e imagisti — si & potuto ancor di recente, da patte
di M. Praz e proprio ripensando alla formazione del Jin-
guaggio eliotiano, considerarc poeti « simbolisti » un Laforeue
¢ un Corbiere, intesi dalla storiografia ufficiale come « de-

cadenti » ', né a torto — e ancora viene qui da pcnsare

7. Cir. AvanePropos 4 lz conngissance de [a déesse (1920,
thidene, 1, p. 1272

118, Cfr. G. Macchia, Prefazione a M. Ravmown, Dz Baudelaive...,
A TR

119, Valga per tuti G. Lawsow - P, Turrrau, Storie della lettera
tura francese, wad. i, Milano 1961, 1T, pp. 1327-28. Circa I'uso promi-
scno del termini da parte del Praz, ofr, 1.5, Fliot ¢ i Simbolismo,
o Vawy, Il Siwmbolismo nells letierasurg  word-americana, Firenze 1965,
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alla pretesa antitesi tra < musica » ‘:imbﬂiista ¢ exactness
imagista e pmndnnd' — (Gia molti anni fa il Binni giudi-
cava «un po sbiadite » le correnti distinzioni che ravvisa-
vano nei « decadenti » caratteristiche nfm condivise dai < sim-
bolisti », quali « I'émotion dirccte et la traduction exacte des
p]wenolnbﬂes 512 B direi che 2 un giudizio storico che non
st lasel attrarre piv del lecito « dalle divisioni di tempi —
come sctive il Praz — inventate da not siessi ¢ investite
d'un potere simile q qua-:[ln della riga bianca di gesso che
affascina le galline » 1, forse meno appatira «caput wmortutmy
la prima metd del nostro secolo ai fini di mna... eliotiana
simulaneith di presente © passato criticamente percepita e
dialcttizzata, se si insisterd sul Decadentismo come categotia
storicamente pilt ampia, ben olite 1 vaghi propositi e Lmiti
di coloro che primi si dissero décadents, ¢ stilisticamente
rivelacrice di tutti o quasi i successivi orizzonti del sempre
diversificato e sempre medesimo « cammino di Orfeo verso
la notte » 1 cammino lungo il quale ['estetica simbolista
apparve COme Prino « inyeramento » 1igoroso, quasi sistema
teorico del Decadentismo stesso ™

Tn questo senso, accogliendo e integrando 'atfermazione
citata di Valéry, sard da inlendere Punita del filone simboli-
sta ¢ la mal esaurita presenza del suo 11‘1~mgaamenm nella
« ricerca della musica e dell’assoluto inconscio » ™, ultetior-

p, 3. Da ricordare infine, per il Lansox, la contrapposizione piuitosto
artifidosa [ra o simbolismo... costruttore s e« decadentismo »  cffimero,
pﬂenia della canzonazura e della negazione universale» (p. 1328): contrap-
posizione che troppo affida alla considerazicne di elementi allotii la
nozone di decadentismo assimilandola, in pratica, a quella di decademsa (per
una ancors fondamentale corrszione di tale prospettiva, ofr. W, Bmo,
La poctica del Decadentismo, Fitenze 19613 {1¢ ediz: 1936), pp. 17-19
e pasiin.

120, Ihidess, pp. 3738 {in polemica con il Lalou).

12, T8 Bliot. v, €, po L.

122, [hidem.

123, Cfr. G, Maccuns, Isirod. it p. 1X

124. Cfr, G. Gasgrm, v. «Decadentismo», in Dizionario Leffers
rin Bompigni, Milano 1943, T, pp. 3760,

125, Cfr, W, Busem, Le poetica.., cif., p 43
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mente specificando che tale ricerca si idenrificava con quella,
valerianamente ancora, della poesia pura, costruita a emula-
zione dell’universo musicale vittorioso sull’indifferenziato zwmi-
vers des bruits, nell'impiego di un langage dans un langage 1%,

con la ricerca di una poesia — non sclo, come si & wvisto,
valerianamente — assoluta 7 « festa metaforica che & fine
¢ principio di sé medesima » 2 — ossessione ¢ talvolta

riscatto del woyant non meno che dell’arfiste.. ma & in
questo stesso senso, altresi, che occorrerd precisare e distin-
guerc circa il grado di assimilabilih a tale concezione della
poctica eliotiana, considerata sia nella fase definitiva che fa
capo ai Quartets ¢ alla Tuce delle citate considerazioni di D.
Davie, sia nclle suc linee tendenziali di sempre, da cui
quella fase non va considerata avulsa, come lo stesso eritico
s1 preoccupa di rendere evidente sugperendo acute osserva-
zioni e motivi di analisi che si estendono a ritroso fino al
Love Song 1.

126. P. Varery, Pofsie et pemsée abstraite, in Qempres, cit, 1,
p. 1324, Questo scritto, che riproduce una conferenza universitaria temuta
a Ozford nel 1939 ¢ dupprima ivi pubblicata, & stato ristampato pid
recentetnente in Inghilterra nel wolume waleriano che contiene la citata
Introduzione di Eliot (Poetry and Abstract Thought, pp. 52ss.). Si tratta
di un brano che riassume i punti essenziali di quella che, con formula
tante volte usata per la poesia di Charmes, potremmo definire una ‘poetica
dellintelligenza’s  precisando, naturalmente, che come Valdry son & —
sarebbe del resto assurdo pensatlo — «posta della conoscenza formulata
e codificata», benst «della conascenza nativa, del pensiero ancora embtio-
nale, di tutti gli stadi intermedi fra linconscio e Ja cosclenzas, non
diversamente la sua poelica niflette Vescrcizio dellintelletto che disepna
le tramec liriche sul fondamento di un ritme cmotivo che sorge dal-
linconscio e si impone allartista,..» (Per la citaz, efr. M, Ravaonp, Da
Baudelaire..., cit, p. 1534; cfr. anche T, Pacr, Valéry o dells costruzione
{1947}, in Relazioni e sipuificati, Milano 1966, III, pp. 63ss.).

127. Oltre a una precedente cltaz, ofr Avant-Propos.., cit,
pp. 1275.76.

128, Le parole citate sono di G. Nicorrrri, a proposito del voyant
per eccellenzal.. (cfr. V'lutroduzione a A Rovmatm, Poesie, tradit, Roma
1P S

129. Clr. «Pound and Eliot..», ¢, p. 82 («The plain directive
to the reader was given once and for all in the poem which stands
first in the Coflected Poems s}

e I e
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« At the bottom of the symbolist method — scrive
dunque il Davie — ...1s the discovery that words may have
meanings though they have no referents » ™. La poesia,
ciog, in quanto essenzialmente autotelica e inesprimibile se
non attraverso le parole stesse — e i silenzil — di cul si
sostanzia ', mira per sua mnatura, direbbe Valéry, a rendere
necessario il legame fra «suono» e «senso» che ¢ in sé
arbitrario © sostituibile ™, Il poeta « pour agir par le
langage, .. agic swr le langage » ¥ creando una dimensione
semantica che necessariamente attinge al mondo del rap-
porti pratici e delle connesse relazioni wverbali puramente
fiduciarie solo per superarne i ristretti confini, Si realizza,
questo « domaine d'exception » ', atiraverso un seffoyage
de lg situation verbale™ che sottrae la parola a contesti
univoci e sclerotizzati per carpitne 1 segreti latenti nel tes-
suto sonora: arte, quella del poera, « d’abuser de la résonance
des mots », secondo un principio gii latente nel Valéry-
Leonardo del 94 10 ¢ mai abbandonato poi quale cardine di
una concezione via via fattasi cinone posi mortem del Sim-
bolismo e sostanzialmente inalterata in rutti gli seritti di una
sappistica ultraquatantennale 1V,

Natutale, petcid, secondo quanto si accennava, che nes-
sun altro argomento la poesia di Valéry sempre potesse pre-
diligere pitt che il suo stesso farsi; che quindi i tema di

130, Ibidem, p, T8.

131. Prosa, e soltanto prosa, pud essere «[écrit qui a un but
inexprimable par un auete Gerits (efr. Tl Quel, in Qenores, cit, 1L,
p. 399; enalopamente, fra svarlati alted passi, Avsst-Propor., cif, pp
1284.85}.

132.  Oenwres, cit, 11, p. 893,

133, IEidess, p. 1284

134, Poésie pure - Notes pour upe couférence (1928), dhidem,
I, p. 1457

135. Poésic et pemsée absiraite, ct, p. 1316.

136, Rimando qui a Leoward of les philosophes (1929), in Oexsres,
cit., I, p. 1236 11 brano & da confrantare con ln chiosa apposta nel
30 dallAutore a wn passo della Introduction & e méthode de Déonard
de Vawei (18541 ofr 0 19

137. Cir. J. Myumr, Le podtique de Valéry, Paris 1933, p. 1L
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Narciso, « une sorte d’autobiographie poélique » 2, ne fosse
ideale punto di partenza e di arrivo. E naturale anche che
innanzi alla cosclenza di Narciso, ovvero della giovane Parca
intenta a scrutate i moti del proprio labile apparire di so-
Stanza presente eppur inattingibile, valore privilegiato di
occasione prima di poesia assumesscro certi ritmi cmergenti
senza sollecitazione della wolontd dalle profondita inconsce,
immagine sonota di quella « forma aurorale dello spirito » 1%
entro cui Partista deliberatamente crea poi le sue trame.

Il est né (Le Ciméticre marin), comme la plupare des mes
poémes, de la présence inattendue en mon esprit d'un certain
rythme. Je me suis &onné, un matin, de trouver dans ma
téte des vers déeasyllabiques,..

Sono queste le prime parole di una confidenza preziosa dap-
prima resa megli anni Venti a F. Lefovre™ ¢ altre volie
ripetuta anche con pit ampi particolari, come nella confe-
renza oxoniense del ’39 taccolta in volume col titolo di
Poésic et Pensée abstraite. Conferenza che esemplarmente
chiariva la prossimitd delPuniverso poetico nascente a quello
del sogno, manifestazione dell'inconscio che par basard crea
« figure armoniche », cost come la sua successiva essenziale
diversiti da quello: perché il poeta & appunto tale nella
misura in cui, per necessita e volontd di intelletto, sa poi
ricreare la relazione « musicale » tra gli ogpetti inerentd alla
sua scnsibilith — «une relation indcfinissable mais mer
veilleusement juste avec les modes de notre sensibilité péné
rale.. » —, rendendosi degno di quellistante privilegiato
ma casuale, artefice cosi diventando da muchine & vivre
che in quell’istante era ™,

Ed & certo ripensando a considerazioni come questa che

138, Ceaprer, it 1, p 1559,

139, Cle. E. Pacy, Valéry., cit, p. 66,

140, Cr, Ewtretiens avec Pod Valdry, Paris 1926, pp. 62-63.
141, Cir. n. 126, Per le citaz, pp. 1322.23.
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Eliot avrebbe detto di I a gualche anno: «I have found
again and again that (Valéry's) analysis of the poctic process
corresponded to my own cxperience »! ¥ Perché & indub-
bio — cosa che né il Lawler né altri mi pare abbiano osser-
vato — che praprio muovendo dalla fenomenologia simboli-
sta del fatto poetico possano e debbano confrontarsi le 1i-
spettive posizioni, nei tratti simili non meno che, lo vedre
mo, nelle notevoli divergenze,

Certo, la ricompensa che salutava Valéry all’alba, fulge-
razione spontanca che necessariamenie preludeva agli esercizi
pazienti, offrendo quando capitava ¢ per insondabile causa
Pimprovvise brillio di «similitudes amies... parmi les mots»
& spiritualmente sorella del ricorrere inatteso e inspiegato
di «certain images.., charged with emotion », delle imma-
gini disparate, scmpe personali ¢ sempre aperte su piit che
personali prospettive, cai Tliot alludeva a conclusione dello
stesso volume che contiene la cirata e discussa definizione di
anditory imagination;

The song of one hird, the leap of one fish, at a particular
place and time, the scent of onc flower, an old woman on a
German mountain path..! such memories may have symbolic
value, but of what we cannot tell, for they come to represent
the depths of focling into which we cannot peer..., the faded
poor souveairs of passionate moments ¥,

Tmmagini della memoria che riaffioravano essenziali ¢ im-
previste, proporiendo petd opni volta al poeta la trama delle
sue observalions, che non diversamente dagli exercices valé:
riani venivano poi a costimuire il Javoro, umile e orgoglioso
insieme, di un astista che non diversamente aveva preso le
mosse in senso anti-romantico dal far guerra al feticcio

142, Legon de Valéry, cit, p. T8

143. Cft. le prime due strofe di Awrore, poesia proemiale di
Charmes.

144, The Use of Poetry.., oif, p. 148
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polemico del poeta invasato e wvate ™, e non diversamente,
negli stessi anni Trenta che put segnavano l'approdo a que-
sta_poctica della fantasia uditiva in cui pit di un grande
e vero romantico avrebbe potuto riconoscersi ' si pronun-
clava contro il mito surrealista della scrittura automatica . ]
avveriendolo non lontano dalla « supposed inspired and
untaught spontaneity » tradizionalmente ritenuta vanto di
un Blake . Non meraviglia percid che i Quartets, iniziati
negli stessi anni, finissero col proporre la sintesi di una
privata mitologia filtrata con sapienza di feber negli accordi
e nel contrappunto di una tessitura che realizzava compito

145, Vale qui Ja pena di citare un'ossetvazione di J. Hviieg, sol-
lecite nen solo di un'attentissima analisi della  poesica valeriana, hensi
anche della valutazione di una poesia che, nella miswra in cui & tale,
sard senza aggettivi sorella delle grandi csperienze ottocentesche: « (Valéry)
donne, comme tout le monde, le premicr rile 3 Uinspiration et, guand
il semble attaquer celle<i, il s'en prend & une thése outrancidre gui ferait
de la dictde par quelque puissance mystérieuse, externe la totalitdé de
Pactivitd poétique.. Valéry se bat contre la caticature dunc théorie sans
adeptes ou, au mieux, contre une idée naive quil a rencontré chez des
gens qui n'avaient jamais réfléchi 3 la composition dun pobme » (Poétigue...,
cit, p. 128), Il che nulla toplic — e in questo scnso anz esagera il
critico francese! — al significato storico, persomale e non, delle « gelide
proteste teotiche» di Valéry, al tempo in cui «scomparsi gli adoratori
delia passion, vivi ai tempi di Baudelaite, si erano ad essi sostitwiti oli
adoratori del répe,.. colore che si abbandonavano all'inconscio e alla
notte » [efr. G. Maccmns, 1 paradivo della ragione - Studi letterari sulla
Francia, Bari 1960, p, 368). .

146, Parallela all'osservazione di J, HymiER ota citata pud consi-
derarsi, per Eliot, questa di J. Kiomstick, che citando una frase famosa
di Keats osserva cssere falso « Lliots These von der Unpersénlichkeit der
Dichtung als spesifisch unromantisch 2o beseichnen s (cfr, T.5. Efot,
Reinbek bei Hamburg 1966, p, 17). Il che & wero, d'altra parte, solo
g si penst al Romanticismo che appare — opei, almeno, o ancora
oggi! —- autentico e grande {senza, peraltro, che TLliot mai distinguesse
cont precisione fra questulimo e altro deteriore o epigonico). In tal senso
non & forse arbitraria una mia sensazione che qualcosa di indefinihilmente
ma suggestivamente comune vi sia tra 1 «faded, poor souvenirs of pas-
sionate moments » ¢ la sensibilith schiva e affettuosa dei «teisti e eard
moti del cor» di un altro grande ‘classicista’ convertitosi, anche nella
pocticy, alle note romantiche del grande Idillio..

147. Cfr. The ‘Pensées’ of Pascal (1931), in Selected Prose, cit,
p. 144,

148, Clr, Blake (1920}, ibidem, p, 160,
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ben analogo a quella «image de composition musicale 3
DPlusicurs parties », che era stata la fetune Pergue del masstro
francese ', B non meraviglia che in particolate gia il primo
dei Quarterti, avviato dall'eco di passi rammemoranti le im-
magini per un attimo risorte del <« primo mondo » € teso a
fissarne il « formal pattern », la consislenza meno effimera
della pocsia prima che la ouvola troppo presto cancelli
I'autofania elusiva; non meraviglia che Burne Norton finisca
cont U'essere poi, nel quinto « tempo », « a4 poem very much
3 la Valéry », secondo la glusta e gid citata osservazione del
Davie ™,

R e LI

Crack and sometimes break, under the burden,
Under the tension, slip, slide, perish,

Decay with imprecision, will not stay in place,
Will not stav still, Shricking wvoices

Scolding, mocking, or merely chattering,
Always assail them...

Non sembtano, in effetti, questi versi ripercorrere e
concludere con densitd espressiva pitt profonda di ogni enun-
clazione teorica un processo creativo valerianamente softo
da « rythmes inattendus » ™, da una sensazione di presenze
decisive e ancora indecifrate, «sudden in a shaft of
sunlight »? ™ Un processo che di questi ritmi, di queste
presenze € rivolto a provocare una pluralita di rivelazioni
verbali concernenti quale tema ptimo ed essenziale il loro
stesso emetgere dal silenzio con il tortuoso e arduo cam-
mino verso una precaria permancnza... Non sono le shrieking
voices eliotiane — turbamento da redimere nella quiete della

forma — moyimento che wumuliva <« between un-being and

145, Qeueres, cit, T, p. 1627

130, Clr, n. 83,

131, Burnt Nortom, ¥, wv. 47 e 1319,
132, Poésie et pensée abstraite, cit, p. 1323,
153. Burat Neston, V. v. 33.
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" 1 “ + A - i . . s
being » — % uninsidia di tensioni ¢ deterioramenti semat-
tici analoga a quella che per Valéry rappresentava « la voix
publique, cette collection de termes ot de regles traditionnels

ct Irrationnels, bizarrement créés et transformés, bizarrement
codifiés,., »7 158

Since our concern was speech. and speech impelled us
To purify the dialect of the tribe
And urge the mind to aftersight and foresight,., 156,

Non a caso il compito del poeta cost & definito dal « com-
pound ghost » dell'ultimo Quarrerto traducendo parole care
a Mallarmé e alla tradizione simbolista che ricanobbe in lui
il proprio maestro. Tanto pit cvidente, infatti, di quel che
ancora generalmente si titiene ™ apparicd il debito eliotiano
nei confronti di tale tradizione, quando si osservi che fonda-
mentalmente e coerentemente mallarméana & I'immagine in
cui, secondo 1 versi di Burwt Norfon che immediatamente
precedono  quelli prima citati, il « pattern » conguista di-
mensione assoluta conciliando in s i contrari — come
«a Chinese jar still Moves perpetually in its stillness » e
come, appunto, il pocta dell'Absolu, pur da parte sua avver

154, Ihidem, v, 32.

155. Puoésie ef pemsée abstraite, cit., p. 1328,

156, Little Gidding, T1, we. 7374, «Donner un sens plus pur aus
mots de la tribus & il verso modello mallarméano (cfr, Le fombean d'Edgar
Foe, ¥. 6). 8i pud osservare incidentalmente che Eliot non nega Timpor-
tanza di Poe nella genesi della poctica simbolista, pur considerandolo,
non diversamente dalla maggior parte dei criticl anglosassopi, «a  man
who dabbled in wverse and in several kinds of prose, without settling
down to make a thoroughly gond job of any one genre» (The Recogmition...,
eif,, p. 209}, Elot, in particolare, riconosceva bensi fondamento  del
simbolistng di Poe ¢ the feeling for the incantatory element in poetry »,
si che la sua poesia «has the effect of an incantation which.. stirs the
feelings at a deep and almost primitive level »: ma sostcneva trattarsi di
un modello imperfetto di fantasia uditiva, ncl senso che «in his choice
of the wotd which has the right sownd, Poe is by no means careful that
it should have also the right sesses (I cif )

157. Basti dire che nessun accenno alla tradizions simbolista &
datc trovare nell'analisi pur cosi dettagliata di H. Brasises, Word
Unbeard - A Guide thraugh Eliot’s 'Fouwr Quartets’, London 1969.
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tendovi non tanto una conciliazione, bensi, «con un con-
trasto  pungente, ..una nostalgia, improvvisa c¢ contenula,
di vita», aveva vagheggiato nel proporsi di emulare « il
Cinese dal limpido cuore/ e raffinato, cui estasi pura &
dipingere/ sulle sue tazze di neve alla luna rapita/ la fine
che ha sentto, fanciullo,/ innestarsi all’azzurra filigrana
dell’anima » 1. Non diversamente limpida e raffinata sareb-
be poi emersa nelle pagine di Valéry Iimmagine della danza
con analoghi connotati di quintessenza ¢ di assoluto —
« action de Vensemble du corps humain; mais action
transposée dans... une sorie d'espace-fenmps, gqui n'est plus
tout 3 fait le méme que celui de la vie pratique» ™
creazione di una forma putra in cui si sublima la vita, come
nella musica marmorca del Cantique des colonnes o nel
« temple délicat » di Eupalino '*; come — viene spontaneo
il tiferimento — la visione che in Little Gidding idealizzerd
il perfetto universo del Logos:

An easy commerce of the old and the new,
The common word exact without wvulgarity,
The formal word precise but not pedantic,
The complete consort dancing together.. "

Aspitando cosi la summa eliotiana dei Quartetti a indice
espressivo del Verbo, realtd senza tempo, quale sintesi che
solo nel tempo si attua virtnalmente di tutti i possibili vetbi
finiti — «both one and many », come ancora I'immagine

158. Cir. la traduzione e il commento df L, Frezza a Las de Vamer
repos.. {vw. 13ss.) in MALLARME, Poesie, Milano 1966, pp. 30 & 184
159. Cfr. Philosophie de lz damse (1936), in Qeuvres, cit, I, p.
1391, Ripensando a quanto osscrvato nella parte iniziale di guesto studio
circa i rapporti [ra Simbolismo e Imagismo, non gindicherel percid « cutio-
w0 » bensi significativo — con riferimento all'« attenzione di Hulme pet la
danzas — i1 fatte che «sul tema della danza . ritornasse poi a distanza
di anni Paul Valérys! (cfr. R. Biancur, Ls poetica.., cit, p. 218, n. 61).
160 Cfr. Bupalinos ou Parchitecte (1921), in Qewvres, ¢it., 11, p. 92.
o MR T e
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composita del fantasma di Lizle Gidding snppetisce — 192,
ricsce seducente pensare, nella linea maestra della puta tra-
dizione simbolista, al progetto di I gitur di raggiungere un
« assoluto intemporale » che & per drammatico paradosso
« immanente alla storia della razza » ', storia i cui momenti
sono destinati (lo satebbeto, per meplio dire, ove lo Husard
non riuscisse sempre e comunque vittorioso sul colpo di
dadil) a fissarsi nella permanenza cntro lo pagine intercam-
biabili del Libro orfico, alius et idem come i versi eliotiani;
specchio, ciascuno, di un eterno presente « in armonia per-
fetta » proprio perché, in pari tempo, «an end and a
beginning » ', Di qui la coesistenza, nel senso di Burnt
Norton ', di movimenio e fissitd, che analogamente all’ideale
del Livre mallarméano in pari tempo sugperisce il necessario
coglimento di un ordine architetionico e tonale articolato
nelle corrispondenze tcmatico-sinfoniche e la relativa irrile-
vanza di prioritd temporali di lettura e anche di ideazione
fra il primo quartetto ¢ I'ultimo ¢ ugualmente gli aliri due
— né discorso diverso  potrebbe farsi, poniamo, per la
Terra desolata ™ e sempre simile esso sarebbe a quello che
invita a fare, per esempio con la Giovane Parca, il piu
diretto discepolo del coup de dés'®. Di qui, insieme, il

162. II, v. 41, Cfr. anche le osservazioni di G. Prarsow, Eliot: an
Amevican..., cit, p. 93.

163, Cfr. F. Piserri, Mallarmé.., cit, p. 227,

164, lLitde Gidding, V, v 11.

| T e L, e ST

166, Cfr. B. Deursca, The Auditory.., cit, p. 174: «As in a
musical composition one may find the contrast berween the several parts
confided to the orchestration, so here the chief theme is repeated, but
always, as it were, by different groups of instruments... »,

167. Sono significative le discordanze, anche sensibili, fra i vari
commentatori circa la suddivisione def diversi ‘movimenti’ della composi-
eiong (cfr., per alcuni cenni essenziali, P.O. Warzer, La poésie., cit,
pp. 229-30), Inutile dire quanto giovi in tal senso, per la ricostruzione
della genesi e il confronto, l'ediz. critica del posma valetiano curata da
0. Napar (Paris 1957): lavoro analogo pud dirsi avviato per la Terrs
desolata dalla recemte pubblicazione degli autografi (cfr. TS, Euor, The
Waste Land - A Facsimile and Transcript of the Original Drafts...,
Londan 19711,
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quasi ossessivo iterarsi di un mito cardinale attraverso le
rispettive opere — sard la « overwhelming question » di
Prufrock, sata Narclso in sempre vana ticerca dell’inattingi-
bile lo — che non diversamente anche in questo dal poeta
di Hérodiade e con analogia intrinseca e pilt profonda dei
pur interessanti paralleli ctico-biografici osservati dal Lawler ',
conferisce all’opera di entrambi il comune e consapevole
sigillo del work i progress, del frammeutario e necessaria-
mente mal compiuto, dell’assolutezza intuita che pud bensi
suggerite Pordito della trama, ma non mai esaurirne tutte le
possibili cifte ',

Una trama, percid, cui a priori il poeta simbolista dele-
gava un compito istituzionalmente disperato. Sempre, ¢
vero, la pocsia aveva dovulo sostanziarsi di un ondito
labirintico, per natrare per confessare pet drammatizzare: la
Musa omcrica che presctiveva al poeta le ofmai, si che egli
potesse orientatsi amoten — a partire « da un punto qual-
siasi » delle memorie mitiche ™ non meno della Commedis

168. Cfr. «TS. Eliot..», cit, p. 77: notevoli, soprattutto, mi
sermbrano — pitt di guanto il Lawrer non rilevi — gli anni di silenzio
che si ebbero per eatrambi fra le prime opere poeetiche ¢ Je successive,
senzd che oo per entrambi Impedisse « plusicurs prises de  position
crifiques imporiantes »...

169, Syariati passi dei due sutori postulano, correlativaments, la pil
ampia Lberth del lemare cirea |Minterpretazione’ dell'opera. Basti confron-
tare, ad es., le osservazioni di Waldr sulla formana di un werso raciniano
(cfr. Aw sufer d'Adonis, in Oeswres, cit, I, pp. 49495) con guelle analoghe
di Tliot intorno al < misunderstanding »  della quarta ecloga  wirgiliana
durante il Medio Evo icfr. Virgll and ibe Chriztian Warld, in On Poetry..,
cif, p. 1220 Valéry patla esplicitamente in casi del penere di ¢ malenrendu
créateur » (cfr. Oegwres, ¢b, I, p. 1360)., E ancora si pud ricordare
ur'osservazions come questa:  Quand louvrage a pamm, son incerprétation
par Uauteur n'a pas plus de wvalemr que fout autre par qui que ce
soit » (thidemr, 11, p. 557) - da confrontare, ad es, con gquesta di Eliot:
«..as for the meaning of the peem as a whole, it Is not exhausted by
any explanation, for the meaning is what the poem means to different
sensitive readers» cfr. The Froatiers of Criticivm, in Oxn Poefry., dt,
& 1oy

170, Che. Poeliva pre-platonica - Testimontanze ¢ frammenti, a cura
di G. Lawars, Firenze 1963, p. 3 (con relativa biblioprafia); rimando
anche all’ottima antologia omerica per il Ticco: Owerg - Poeffca ¢ poesid,
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dantesca, tesa a sceglicre ¢ foggiare quelle immagini e le
loro connessioni scelte e sentite come necessarie e insosti-
tuibili fra mille altre virtnali. Eppure — a prescindere dai
molti dubbi che l'osservasione suscita — un nucleo di verita
si trova nelle note sarole di Eliot secondo cui « la differen-
za tra Shakespeare ¢ Dante & che questi aveva un coerente
sistema di pensiero dietro di sé»: una « buona sorte» di
cui sard magari da dimostrare la piena csistenza anche per
il medioevale Dante e che sari bensi « dal punto di vista
della poesia... un fatto irrdevante » ™ ma di cui certo non
gode il poeta post-romantico, testimone difficile di un’epoca
out of joint anche pii di quanto lo fosse quella di
Shakespeare ¢ del suo Amleto nonché dei « Metalisici » che
proprio il Novecento, ¢ proprio con Eliot, ha non per caso
ricondotto in onore.

Se nel destino di Sisifo, insomma, & in certa misura da
veder rispecchiato sempre il destino del poeta, in nessun
periodo storico pil che nel nostro la pocsia sembra essersi
consapevolmente riconosciuta abitatrice degli Tnferi: « sim-
bolica » non tanto nel senso un po’ equivoco di « simboli-
smo perenne », ma nel senso di orfica culitice del grimaire 12
del scgno sconosciuto e magari schernito dai pitt ma che
colnvolge il destino di tueti.

« Je men fous de la poésie! », suonava un aforisma
valeriano fin troppo citato. In realta, solo alla poesia — di
qui la sua wecessité — Valéry non meno di Eliot poteva
chicdere « de dissiper une sorte de géne intéricure, un mal
guaucun acte nc soulage directement » ' solo la poesia,

a cuta di M. Gmeante ¢ F. Bowmvo, Napoli - Direnze 1969, p. 46 e 61
fr. o e 320w 347%

171, Cir. Seppi Elisabeftiani, cit., p. 43

172. Clr. L. Frezzs, comm. cff., p. 237 (si tratta qui della Prose
pour des Esseigtes)

173, Nécessité de la poédsie (1937), in Oenwres, cit, I, p. 1388
cfr. Saggt Elisabetiiani, cif, p. 47 («.. siccome questa funzione (della
poesia] non ¢ incellettuale ma emotiva, non si pud definire adesuatamente
in termini intellettuali, Possiamo dire chiessa i ‘consolazione’s  strana
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nel rivelarsi paziente delle lucide Idee, poteva sperare di
riattingere l'integrita perduta dell'emozione ™, di parados-
salmente ritrovare ciot, in senso mallarmcano, Pestasi della
infanzia personale e umana attraverso 'ardva iperbole intel-
lettuale sdegnosa di impoverimenti wvetbali e semantici ™:
recuperare, come per il pellegrine di Baraut Norton, 1 senso
ultimo delle dolorose acrobazie della ragione e del neces-
sario dislocamento dei significati « down the passage which
we did not take / Towards the door we never opened /
Into the roseparden » '™ Ritrovare insomma, ma proprio
in virth dell'artificio, la sensibilitd non logorata e dissociata
dagli inganni dell'intelletto perpetratl nel commercio quoti-
diano dei gesti e delle parole: « recreation of thought into
feeling » che poté emergere tra [ postulati caratterizzant
della poetica cliotiana ' essenzialmente attraverso il sostrato
culturale e polemico del Simbolismo. « J'ai expliqué ailleurs
— seriverd infatti Valéry introducendo un Digloge sull’arte
di P. Féline — que notre mode de vie, notre héte, notre
apus de puissance mécanique, d'activité wvaine, d’excitants
trop énergiques, son: des causes et des effets d'un affaiblis-
sement de la sensibilité » ™, Indebolimento ovvero appunto,
in termini eliotiani, « dissoclation of sensibility » come pre-
giudiziale negativa in senso storico-sociale, che si oppone alla
tenacia dell’artista moderno e sulla cul denuncia a livello di
fenomenologia della creazione estetica ancora una volta si
incontravano Valcry ed Eliot, nel soleco di una tradizione
impegnata a tracciare la mappa di un nuovo universo nella
cul esplorazione la poesia del simbolo e del mistero orfico,
antifrasi e riscatto del « pensicro paralizzato » ™, concorreva

]

consolazione che & data egualmente da serittori cosi diversi quali Dante
2 Shakespegre &),

174, Clr, Nécessité de la poéste, cit, | cit.

137, Ch o6 172

176, Burst Naovton, 1, we. 1214,

177. Cfr. The Metaphysical Posts, in Selected Prose, cit, p. 109,

178, Oeaores, cir, 11, p. 1037,

kN 15,
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con il progetto faustiano di disoccultamento dell'inconscio che
Freud aveva definito facendo proprio il motto minaccioso
della  Giunone vitgiliana: « Flectere s nequeo  Supetos,
Acheronta movebo » 8. My broprio al diverso attegpiamento
dei due poeti nei confronti della psicologia del profondo,
nonché — per Eliot almeno — dei suoi collegamenti con
le discipline antropologiche, satd da riferitsi nel far emet-
gete le differenze sostanziali presenti nel rispettivo modo di
intendere il fatro artistico e la sug realizzazione.

Valéry finl certo col delegate alla sua poesia un compito
superiore a quello di un gloco disincantato, pur se tanto
del suo fascino — non solo del suo limite! — & da cogliere
proprio nella rinuncia al carattere metafisico del « grand jeu »,
si che a confronto ben si & potuto dire che « Mallarmé &
2neora, 4 suo modo, un ingento s . Ma asceticamente ar
tista, € non « veggentc » — malgrado inevitabili conso-
nanze di scelte stilistiche frg ghi uni ¢ gli altri esponenti
del Decadentismo simbolista che anche qui & capitato di
dover brevemente discutere — egli sempre sottolined con
cocrenza e tigore la propria ostilita per ogni agsimilazione
del poiein alle operazioni dellinconscio, pago di indicare
bensi Porigine dell'emozione poetica in uno stato simile 2
quello del sosno, ma sempre  deciso nel tivendicare alla
consapevolezza del poiefes tutto cid che fa s che Vopera
sia veramente tale; esplazione, per cosi dire, del peccato di
debolezza che alimenta il réve, ottenuta in virth del Jucido
controllo espressive di tremori insidiosi, di impalpabili e
dolorosi presentimenti:

Qui pleute 13, sinon le vent simple, 4 cette heure

180, Cfr, al riguardo, W. Binny, La poetica..., cit, p. 21 e telativa
0. 1. Dsiterei, peraliro, malgrado tiserve che vertanno anche qui pilt
avanti proposte, a intendere riduttivamente la lezione frendiana in ter
mini — g'intende — lotterari a ¢ grossolano  equivalente (della  rivela.
zione mistica decadente) ».,.,

181, Cfr, sulla citata paging letteraria del Corriere della  Sera,
lintervento di E. Monrars, 4 Dopo  Mallarmé »,

19
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)

Si proche dc moi-méme au moment de pleurer?.. ',

Seule. avec diamants extrémes?... Mais qui plenre,

E si pud cost dire, con I.. Montale, che il valore assoluto
della poesia valeriana si realizza nello «scontro tra leva
nescenza dei significati e il rigore dell'artefice » '** essen-
siale e non contraddittorio risultando per laffermarsi di
tale valore il fatto che il dramma della Giovane Parca —
esempio altissimo, né peraltro isolato — sia quello del
eroina a‘lungo in lotta con se stessa ma che si risolve
infine a vivere ™ Perché appunto, per Valéry, la rinuncia
personale lungamente meditata e sofferta al mito dell'uni
versalita leonardesca o alle invidiate forme matematiche del
musicista o dell'architetto, destinava pur con un fondo di
scettico tisentimento la poesia, e soltanto la poesia, a miti-
gare negli istanti della sua faticosa creazione — «cest
I'exéeution du poeme qui est le poeme »! ™ — Iirredimibi-
le scacco cui la vita va incontro ¢ che proprio la poesia al
suo sorgere dall’inconscio ogni volta ripropone. Di qui la
diffidenza del disilluso fedele di cio che & cartesianamente
chiaro e distinto nei confronti di ogni sclenza del réve
che scicnza, appunto, e non poesia volesse essere, nell’am-
bizione di svelare i seducente ma per Valéry insolubile

182. In questi mirabili versi iniziall della Jewne Pargue — ma non
s tratta ovviamente di un caso isalato — mi sembra di  estremo
silievo la consomamza fta il mormorio tutbato che l'espericnza suscita al
suo affiorare ¢ il particolare impasto sonoro in cul cssa sl organizza a
livello cspressivo: con il predominio, ad es., del timbro labiale che
contribuisce a prolungare Teco di 4 pleure » attraverso tutto il periodo
sitmico  fino all‘allitterazione consonantica del terze wversor non  senza

che agiscano da contrappumto sia — sopratiutio nel  verso di esordio
dell’ansioso intertogative —— il timhro intermedic legato alle parole-chiave
« pleure », ancoral, e «scule», sia quello opposto — wocalico palatale —

che in diffetenti parolechisve appate sollecito e a un tempo imperioso
vichiamo @ ptesenze meno  indefinibili (& Quis, «extrémess, « moi-
méme » ...

183, «Dopo Mallarmé », eiz.

184. Cfr. P.O. Warzer, La poésie.., cit, p. 408.

185. Cfr. Premidre legon du Cours de Poétigue (1937), in Oenvres,
s S [
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« mystere Svedenborg », di rischiarare razionalizzando il so-
gno la dimensione noumenica della psiche ¥, Di qui anche,
petd, proprio per il coerente rifiuto di intendere I'ispira-
zione altrimenti che sinonimo di intelligenza dei fenomeni e
dei loro rapporti ™. 1z labilith, se non proprio la vanita,
agli occhi di Valéry di un sogno antico che tanti voyants
¢ lo stesso artiste per cccellenza, il Mallarmé, avevano idoleg-
giato sulla scia di certi romanticl e proprio, anche, della
tcosofia svedenborghiana: Topera del poeta come « Stru-
mento irregolare di conoscenza metafisica » ™ come sistema
di segni destinato da Mallarmé, pit consapevolmente e con-
sequenzialmente di ogni altro, a traduere il ritmo segreto
dell'anima quale autofania dell'ldea — finisse put questa
per essere non platonica sussistenza, ma il Nulla cosmico —,
di «una realta superiore, che casnalmente ¢ s svela, men-
tre noi stessi siamo nella casualita » "7,

In buona parte diverso, invece, Pattepgiamento di
Eliot, Certamente neppur per lui la poesia poté mai aspi-
rare a scienza dell’Assoluto. Non fino agli anni della con-
versione, perché in nessun tipo di Assoluto Eliot fino ad
allora credeva — confermandolo, per esempio, la filosofia
del Bradley, fra tante altre ¢d eterogenee esperienze di
negazione, ncl rifiuto di un « metaphysical self » . di un
« quelque moi merveilleusement supéricur 3 Moi », che inve-

186. Cir. Svedewborg, in Oenpres, cit., I, pp. 867ss: in partico-
lare, pp. 881.83

187, Cir. Rbumbs, ibidem, II, p. 628: « Inspiration. Supposé que
Vinspiration soit ce gque l'on croit., linspiré pourrait ighorer de méme
Vepoque, I'tat des gouts de son époque, les ouvrages de ses prédéces-
seurs et de ses Cmules — 3 moins de faire de Vinspiration une
puissance si deliée, si ariculde, s sagace, s informéc ct caleulatrice,
qwon ne saurait plos pourguel ne pas lappeler Intelligonce et comnais.
sance »). Un'ispitazione... Ipercoscicnie, come st vede, ben diversa dalls
noziope eliotiana di ‘inspiration’, sccondo cui o« the spesker or writer is
uttering something which he does not wholly understand »: ofr, Virgil
and the Christian World, cit, [ cit.

185. Cir. M. Raymonn, Dg Bandelaire ., cit, p. 5,

185, Civ. F. Prswia, Mallarwd, . at, p. 237,

290, Clr. R Worinmin, bije! and F.H. Bradley.., cit, p, 187,
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ce un Valéry, proprio delegando alla poesia il compito di
suggerirne una prima idea, continud nonostante tutto a ipo-
tizzare fino aghi ultimi anni ™ ¢ per cul, se mélange poteva
apparirgli lo Spirito, « selon T'heure... esclave d'une mouche
ou maitre dune loi» ™, se strano e ambiguo sembrava al
suo Socrate il constatare che « tout repose sur Moi et je
tiens & un fil » ¥ questo filo era pur sempre Intravisto
come antitesi al caos; guella mescolanza, proprio perché da
essa « 2 chaque instant se déméle le Moi» ™, era cosa
diversa dal Mélange aduliére de tout che non sembrava la-
sciate certenze e speranze di sorta all'imitazione eliotiana del
decisamente anti-metafisico ¢ ‘maledetto’ Corbigre..,

Tanto meno, d'altra parte, dopo la conversione Eliot
avrebbe potuto ritenere la poesia un'esperienza ontotetica,
come voleva il simbolismo di Mallarmé, Ma neppure —
malgrado le osservate ragioni che autorizzano a cogliere, e
non solo nei Quarfers, una wvicinanza all'idea monologica
dellatte — Eliot avrchbe potuto o voluto assegnare alla
propria poesia il limite e insieme ['arduo prestigio che tale
idea comporta: il limite, consistente nell'escludere dal lin-
guaggio ogni altro soggetto autentico che non sia il lin-
guageio stesso, rendendo in tal modo difficile la via alla

4 multi-dimensional allusivencss » che dei Quarters ™, ma

non solo di essi!, volle essere ed & caratteristica; il presti-
gio, forse illusorio, da ravvisarsi nclla preresa assoluta auto-
telia del «langage des Dicux», distanziato «le plus sensi-
blement qu'il se puisse du langage des hommes » ™, e per-
cid destinato a valere come massimo di realtd consentito al
singolo per il solo tempo in cui questi & intento a compozlo.

191. 5 veda la conclusione del pitt wolte citato Poésie et peniée
abstraite, lcit, p. 1339,

152, Meélange clest Péspris, in Oeswres, i, I, p. 286

193, Cfr, nella serione Collogues i Mélange, Socrate et son
médecin, ibidem, 1, p. 372.

194, Mélamge cest Pésprit, it Lot

195, Cir. H. Bramares, Word Usnbeard., ot, p. 6.

196. Cfr. Variations sur les ‘Bucoligues' (1944), premesso alla tra-
duzione in versi delle Ecoghe virgiliane, in Oewwres, cit, I, p. 217
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Au Commencement fut la Surprise
Et ensuite vint le Contraste;

Apres lui, parut ['Oscillation:
Avec elle, la Distribution,

Et ensuite la Purcté

Qui est la Fin 97,

Per il credente Eliot, al contrario, la Purezza & al principio,
quintessenza del Verbo; la Sorpresa — lo «shaft of sunlight»
di Burnt Nortor — & wvia a ritrovarla, non a creatla; il
Contrasto, 'Oscillazione, la Distribuzione sono bensi, dopo
la sorpresa con i suoi ritmi inattesi, connotato essenziale di
un universo poetico che in senso simbolista si configura mu-
sicalmente via via: ma questo linguaggio che & ‘musica’ deve
finalisticamente esserc inteso come preghiera o intimo col.
loguio che né pretende di esaurire in sé le caratteristiche di
un Essere pill 0 meno elusivo, né percly — a purificazione
e arricchimento, non a rifiuto, del linguaggio degli nomini —
intende concludere la propria storia in quel « lapsc of time
in which it has its being and its operation », come invece
atferma chi vortebbe fare di Eliot un simbolista e... valeriano
tout cowri™. La pocsia, insomma, non poté arrivare a
essere per [iliot una forma pitt o meno confessata di religio-
ne: era ben indicativa, dopo tutto, la polemica nei confronti
di M. Arnold, sacerdote laico dell’Arte prima dei simbolisd,
proptio in quella conferenza del "33 che pur scgnava, come
si & notato, lo zenit del simbolismo nella poetica eliotiana
con il concetto di auditory imagination!

Non paradossale, peraltro, questa coincidenza nella mi-
sura in cul tale concetto, teoreticamente viziato da irrisolte
ambiguitd, se da un lato prospettava, nel «fecling for syl
lable and rhythm penetrating far below the conscious level
of thought », una condizione poetologica in sintonia con
le ricerche simboliste di Valéry, dall’altro esponeva Eliot a

197, Psaume S, in Mélange, cit, ibidem, p. 337.
198, Cfr. D. Duavis, «Pound and Eliot..», cif, p. 77,
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intendere in senso antivaleriano non solo — e non tanto —
Pispirazione come qualcosa «coming from beyond the poets» ™,
ma soptattutto Uars del poeta, che sola per Valéry il poeta
in quanto tale caratterizza, come atlivita non pili informata,
con il disdegno anti-romantico e hulmiano di un tempo,
alla ‘consciousness’ dell’artista, ma dipendente in fondo da
forze psichiche o addirittura metafisiche da lui non control-
labili. E infatti Eliot — proprio lul nella cui opera non
meno che in quella di Valéry nulla appare di incontrollato
e casuale — ™ se con giusto riconoscimento della sua im-
portanza nella tradizione dell’ultimo secolo avrebbe poi elo-
giato appunto in Valéry «the most self-conscious of all
poets » 2L alcuni anni prima — ancora nel "33 e a dispetto,
per esempio, del gid citato saggio sul Blake! ¥ — aveva
confidato al Cailliet di non esser mai stato e di non sen-
tirsi affatto vicino all’ intellettualismo del poeta di Charmes ™.
Senza, con ¢id, preoccuparsi di precisare, a se stesso in-
nanzitutto, che se cid poteva essere vero, come ho inteso
poco fa cominciate a proporre, dal punto di vista del
tipo di linguaggio scello e dei fini ad esso delegari, tale
affermazione pii in sé parecchio ambigua finiva col sotto-
scrivere — né solo pol implicitamente! ** — Timmagine

199. Cir. N. Sucxkiwe, P. Valéry.., cit, p. 78, n. 1. Anche

Valéey — Jo si & visto, e Io stesso Suckling non manca di ricordarlo —
« welcomed his prime material, as it were, from sources independent of
himself — a rhythm resounding in his head, a patternunit of verbal
sonosity — ... » (ibidem, p. 70). NE tanto dalla copversione religiosa,

come aui sto cercando di chiarire, dipende il diverso attegpgiamento di
Eliot, bensi pluttosio dal mancato, o elusol, rigore teotetico del suo
simbolismo gid a partire dagli anni Vent..

200, Cfr, con il relative timando a un'osservazione di C. Izzo,
il mio « TS, Elior,», cit, p. 246,

201. Ctr. From Poe to Valéry, cif, p. 217.

202, Cir.n. 148 di gs. studio.

205, Cfr. B, Carcrier, Symbolivme.., cif, pp. 301 ss

204, Ho gia avuro modo di ricordave (cfr. n. 24) il plauso di
Eliot alla tesi antropologica del Camrier e del Bepf, cui si riconoscevd
debitore per gia discussi e fondamentali aspetti di The Use of Poetry..:

cfr. anche, al tiguatdo, una breve ossetvazione di R, WeLLEk - /A WARREN,
Teoria...; ¢, p. 107, m 1.
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falsa che lantropologo francese dava della poesia  simbo-
lista, prospettata come espressionc maive di una ritrovata
consonanza con '« anima primitiva » negli stessi « miglio-
ri» momenti di un.Mallarmé ™, e quasi che davvero il
vento cui Valéry si abbandona nel concludere la medita-
sione del Cimitero marino sia « une brise du large qui vient
raninzer » ™ ¢ non invece obbligo a rentare di vivere, pur
consapevoll della dispersione incontrollata della sensibilita
e dell'amarezza del fallimento intcllettuale..,

Certamente si andava chiarendo in quepli anni il di-
titto a distinguere fra il significato che il poeta — ma
non diversamente il critico letterariol — da alla poesia
« as something cowscionsly made » e il signilicato conferitole
da filosofi del linguaggio ¢ dagli psicologi di « something
inherent in 4]l natural language as such, the unconscious
natural speech construction described as ‘fundamental me-

205, Dntro la prospettiva, a mio parere fuorviante, del Camrrinr
satebbe  emersn  nol g professor Mallarmé » un  poeta  simbolista  solo
quando, «ln vacansa» e dimentico di enunciazioni teoriche sul rappormo
fra pocsia ¢ musica, componeva affidandosi al solo titmo emotive il
wchiato di luna» di Apporition {clr. Symbolisme.., ct., p. 265), B invece
difficile parlare gid di simbolismo mallarméano per questa poesia  giova-
nile — pur gid «idealmente wicina alla fonte pitt limpida e nativa»
dellispirazione del poeta —, miscontrandovisi pluttasto «un cerio preraffael-
lismo di manieras, cul non tu probabilmente estranco proprio il primo
sopuotne  londinese del.. professore!l {cfr. L. Frezza, comm. cit, p. 174

200, Symbolivere.., cit, p. 273, Occorre dire, peraltro, che tale
interpretazione, per cosi dire, positiva ¢ ottimistica del finale della
pocsia valetiana ¢ quindi del suo generale senso e orientamento  « vers
laction erdatrice et wers la wiew — un'interpretazione di tipe bergsoniano,
insomma — ¢ guella pin familiare nella storia della critica fin dall’« Essai
d'explication » di (. Comen: cfe. NRF (febb. 1929} XVI, 185, pp. 202 ss.
¢, pet la citaz, p. 230 (cfr. anche P.O. Warzer, La podsic.., cit, p. 330:

« trionfo della volontd e della wita».). Ma — a prescindere da conside
razioni opposte che fin dall'inizio del Cimeétiére mi sembra susgerire l'uso
dell’epigrafc  pindarica in chisve di amara ironia — sui limitd  del

‘betgsonismo’ In Valéey come polo dialetlico del suo cartesianesimo, cfr.
e osservamoni i R KEmp, «Vues daujourdhui sur Paul Valéry »,
cap, 2° di La wvie des Ifvres, 11, Parls 1962, pp. 183ss. e, in particolare,
P, 187-88.
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taphor’ » @, Ma limpostazione che al problema aveva dato
il Cailliet non si era limitata a indicare « a little remainder
of what was formerly universal » in cid che ordinariamen-
te si chiama poesia®®, ma aveva esplicitato il fraintendi-
mento in cui sembra incorrere ogni interpretazione psica-
nalitica dell’arte quando voglia eludere come non essen-
ziale, come semplice correttivo alla sostanziale « primitivi-
ta» del linguaggio poetico, lo studio di « ambitions et...
ressources techniques » depositate in quel linguaggio da
« sidcles de civilisation » ®, Convergendo su tale tesi nel
’33, la poetica eliotiana riproponeva in tal modo un para-
dossale recupero di miti romantici ben noti; né tanto sotto
il segno della fede religiosa ormai matutata, quanto nella
persistenza dell’ambiguita gia presente in Tradition and the
Individual Talent. L'impersonalita del poeta, da un lato pur
anche poi altre volte mostrata da Eliot come superamento
di una personalita limitata e deludente in senso non diverso
dall'ideale mallarméano del Livre e dalla recherche di M.
Teste ! tendeva d’altro canto a lasciarsi intendere come
involontarietd e passivith. Veniva taciuto, parlando della
fantasia uditiva, in che misura le concrete operazioni del-
Vartifex sono determinanti nel trasformare cid che comincia
« with a savage beating a drum in a jungle» in cid che
da ultimo — ma solo allora, nell'opus perfectum! — « fuses
the old and oblitetated and the trite, ...the most ancient
and the most civilized mentality » *'.

207. Ck. WIL Dunsar, Lenguage and Reality - The Philosophy of
Language and the Principels of Symbolism, London and New York 19512
(18 ediz: 1939}, p. 458: «..The poetry of which we are speaking is
not the ‘poct's meaning of poetry’..» {il corsivo & mio)

208, Ihidem.

209, Symbolisme..., cit., p. 299,

210, Cfr. Powr un porfrait de Mowsienr Teste, in Qenvres, cif,
p. 66: «.Mais n'est-ce point 13 la recherche de M. Teste: se retirer
du moi — du moi ordimaire en s'essayant constamment 2 diminuer, 4
combattre, 3 compenser lindgalitd, Uanisotropie de la conscience? ».

211, The Use aof Poetry.., ecir, p. 1535 e pp. 11819, leit
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Non ¢ un caso, del resto, che esempio famoso del
catalizzatore fosse stato applicato in Tradition and the
Individual Talent al momento creativo dell’opera — che in
tal modo, se quelle parole si dovessero intendere alla let-
tera, risulterebbe vanificato ?? facendo... rientrare dalla fi-
nestra i teologismo romantico cacciato dalla porta 2
mentre lo stesso esempio venne pol da Valéry applicato al
momento fruitivo, alle ‘reazioni’ che I'opera, una volta com-
pluta, provoca diverse nei diversi lettori, « chacun selon
sa nature et son état»*; fermo restando che il compi-
mento dell’opera, al di 13 del dono iniziale pur cosl simile
all’eliotiano « feeling for syllable and rhythm », nulla pit
deve a un medinm neutro o insondato e tutto, invece, al-
Iintelligenza lucidamente attiva. Né & un caso che, proprio
muovendo da questi aspetti della poetica eliotiana di segno
opposto al non meno eliotano ideale del ‘miglior fabbro’,
da interessi rimasti sostanzialmente superficiali né artistica-
mente determinanti per opere come quella del Frazer ovvero,
in minor misura, del Rank o della scucla junghiana, si sia
potuto inscrivere la poesia di Eliot sotto il denominatore
comune quanto generico dell’« artfe moderna », nella misura
in cui questa sarcbbe connotata da unha «eruption of the

212. Giovera ticordare ancora parole pii citate dello stesso Eliot,
sempre in TIT: «Of course this js not quite the whole story, Thete
is a great deal in the writing of poetry, which must be conscious and
deliberate... » {Selected Prose, cif, p. 29, l.dt)

213, Cfr. K. Suaor, Poetry and Belief..., cit., p. 40 e ]. KLEINSTiCE,
T8 Elind et b 15

214, Vale la pena riportare il passo per esteso: « Il existe des
corps assez mystérieux que la physique étudie et que Ia chimie wutilise;
je songe towjours & eux quand je pense gux oeuvres de l'art. La seule
presence de ces corps dans un certain mélange d'autres substances
détermine celles<i A sunicr entre elles, cux demeurant inaltérés.. Tel
le texte d'une oceuvte, Son acton de presence modifie les esprits,
chacun selon sa nature et son &tat, provogquant les combinaisons qui
étaicnt en puissance dans telle téte; mais quelle que soit la réaction
ainsi produite, le teste se tetrouve inaltéré, et capable d'amorcer
indéfiniment d'anttes phénoménes dans une autre circostance ou dans
un autte individus. (Commentaires de ‘Charmes’, (1929) in  Oeuvres,
cit, I pp. 151112}
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collective unconscious into the conscious strata of modern
civilization » #*. Piti precisamente, secondo J. Fabricius, un
Eliot « espressionista ».

Proposta interpretativa che non tiene conto, da un lato,
— per tacere qui di non pertinenti implicazioni e diffi-
colta?® — del fatto che le stesse variegate tendenze del-
I’Espressionismo, ben lungi dal postulare una sorta di me
dianica passivitd dell’artista, mirano in generale a istituire
«un nhuovo € a suo modo rigoroso principio ‘costruttivo’, che
sublima il caos della realtd fenomenica nella metafisica geo-
metria di uno spericolato ordine formale » *7. Mentre invece
il Pabricius, una volta ptemesso che « Expressionist art, of
which T.S. Eliot is representative, has also the collective
unconscious as its creative matrix and spiritual focus » #,
ben poco si preoccupa poi di sapgiare la [efterariets del
testo cliotiano giungendo a fruirne come indifferenziata do-

215. Cfr. ]. Fasricios, The Unconscious and Mr Elfot. A Study
in Expressionissm, Copenhagen 1967, p. 7.

216, Che vi siano sti importanti contatti fra Eliot ¢ le poetiche
dell'Esptessionismo & ipotesi sugpesitva — si pensi soltanto al sogglomo
di Eliot a Monaco nell1l! — gii in parte verificata recentements sa
guesta rivista (cfr. A. Borsano Frumi, «G. Benn e T.5 Eliot..»,
cit., pp. 3193} Né mancang nello stesso libro del Fapricnirs  accosta-
menti di notevole Interesse, come quello [ra il covrelative oggettivoe
cliotiano, inteso come particolare tecnica di sclezione delle immapini, €
la teoria del montagelo cinematografico quale fu pol  elaborata da
Pudovkin e DLisenstein (pp, 13ss.). Ma paclarc senza merzi termini di un
Eliot espressionista sipnifica, almeno allo stato  attugle della  documenta-
zione, sottoporre il concetto stesso di Espressionisme a un & progesso
di estrapolazione culturale » che tischia di tradursi in « dilatazione inde-
bita dclla sfera concettuale e cronologica» (cfr. P. Cmiarmvg, L'Espres-

sionismo..., cif, pp. 38ss). Mi sembta inoltre — anche a wvoler momen-
taneamente  prescindere  da  ogni  riserva  sull'importanza del  ‘collective
uniconscious’ nella poetica di Bliot — che sia troppo parlarne come

di «creative matrix and spiritoal focus » del movimento espressionista
(p. 7, Let), essendo stata semmai lesplosione dellinconscio mwe  del
temi espressiomisti, da collegare soprattutto, mi pare, al filone « visiona-
rior» & molto mene — o solo mediatamente — a quello ¢ astratto-
puros € A quello «sociale» (per questa «tipologia dell’Espressionismo »,
cfr. P Cansemn, Caos ¢ Geomefria, cit, pp. XXXILEXXIITY,

217, Cir, ancora P. Cmiawing, L'Bspressionsme.., cit., p. 17

218. The Uncomscins.., cit, § cit,
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cumentazione antropologica, nel senso che, ad esempio, lin-
teresse delle immagini simboliche ricorrenti nell’opera resta
circoseritto al fatto di possedere « the collective and mytho-
logical quality which justify their nature as archetypes » *°!
Ma proposta interptetativa, d'altra parte, che, poco attenta
alle ambiguitd della poetica di Tliot, finisce col radicaliz-
zarne e isolare wm aspetto — quello, appunto, per cui il
concetto di tradizionc confina o coincide con quello di
« unconscious collective mind » 2, senza tenere conto del
Paltro e pil vitale — quello per cui tale concetto, congui-
stato « by preat labour », «involves, in the fitst place, the
historical sense », la percerione di un variabile ordine storico-
letterario radicato, magari, nellinconscio di generazioni ma
destinato a rimancre disatteso e di fatto a perire senza la
critica consapevolezza che guida il lavoto arduo dell’artista.

Ma proprio questa etica del ‘faber’, che ancora una
volta suggerisce il parallelo fra il quotidiano esercizio di
Valéry e lo ‘struggle with words® cliotiano che sottraeva, per
esempio, al silenzio e all’impotenza della nevrosi i versi tor-
mentati di The Waste Lawd, suggerisce altresi — posta a
confronto con il problema della tradizione e con quello
connesso del linguageio — una radicale e decisiva diversita
fra i due, a livello di poesia non meno che di poetica,

« These fragments I have shored against my ruins »,
dice i Re Pescatore negli ultimi versi della Terra Desolata,
alludendo alle voci di un passato di eletta cultura che appare
caleidoscopicamente sconvolto in un’etd di disotientamento.

219, Ibidew, p. 97. Si tratta, innanzitutto, di immagini (acqua,
fuoco, venlo, terra, stelle..) che in s e per 5 e in generale non distin.
cuerchbero certo la poesia eliotiana da tante e tante altre. Ma anche
considerandone wna delle pit caratteristiche e vulgate dal punto di wvista

psicanalitico — quella delle seale — & evidente che al critico di Asb-
Wednesday, per es, intercssa solo marginalmente — e anche, nel caso
particolare, con heneficio d'inventariol — che tale immagine dominante &

da ricondurre a un simbolismo scssuale (cfr. 5. Freun, Llisferprefdzione
dei sogni, trad. it, Roma 1932, pp. Z86-87), mentre certo interessa come
essenmale toma posticoletterario la sintonin che Elior istituisce con la
simbologia mistica di Dante e di 5. Giovanni della Croce..

220, The Unconscions..., cit, p. 712.
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E riesce suggestivo pensare, per analogia, alla Jeune Pargue
concepita negli stessi anni, «la pensée 4 Verdun et ne
cessant d'y penset », come « petit monument peutétre funé-
raire, ..un petit tombeau sans date, — sur les bords
menagants de ['Ocean du Charabia » ' monumento funcbre
innalzato alla lingua, « fait de mots les plus purs et de ses
formes les plus nobles », nella necessitd di « costringersi a
un gioco difficile » per wvincere I« angoscia quotidiana »,
Ma in questo «jeu difficile » ancora e sempre in chiave -
gorosamente monologica si realizzava quella come ogni alira
poesia di Valéry, Si che, da un lato, essa rappresentava la
solipsistica fruizione della lungwe da parte di un poeta rigo-
rosamente simbolista, che si escludeva dal mondo, dal pas-
sato non meno che dall’attvalitd, per affinare il superstite
ma privato tesoto della sensibilicd intellettuale che il mondo
gl nepava; dall'altro, tale fruizione si riservava il privilegio
di una purezza e dignith di lessico e di toni che suonava
quasi polemico riffuto — « mots les plus purs et... formes
les plus nobles »! — a considerare la ctisi del linguaggio
come insostituibile strumento operative.

Laddove, invece, da un lato, pur avendo presente sem-
pte — non solo nella fase di pit acuta attenzione alla
‘fantasia uditiva’ ¢ ai miti del’anima — che «only a part
of an author’s imagery comes from his reading » 22, & ben
difficile pensare simile a quello di M. Teste — spoglio di
libri ¢ mtto geometrica astrazione™ — il laboratotio, per
cosi dire, di chi si sentiva impegnato come scrittore « to
write not merely with his own generation in his bones, but
with a feeling that the whole of licrature of Furope from
Homer.,, has a simultancous existence and composes 3

221, Oeuwres, cit, 1, p. 1629,

222, The Use of Poery.., cit, p. 148, { cit,

223, Chr. La soirée avee Monsiewr Teste, in Oeuvres, cit, 11,
p. 23: «Au havt de la maison, nous entrimes daps un trés petit
appartement ‘garni. Je ne vis pas un livre. Rien nlindiguait le travail
traditionnel devant une rable, sous une lampe, au milien de papiers et
de plumes... ».
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simultaneous order » 2% dall'altro, cosa certamente diversa
dalle raciniane simmetrie della Jeune Pargue & la contami-
nazione linguistica di A Gume of Chess, nei cui versi la
solenne e dotta rarefazione verbale dell’esordio ‘virgiliano’
ta poi posto alla crudezza dissacrante di uno « Shakespcherian
Rag» e al gergo di un pub.. Non ‘langage des Dieux’
voleva Eliot la sua poesia — anche se Sempre meno « rat-
and-bane poetry * » essa poi fu, per necessaria coerenza con
la dantesca ascesa a spazi pin luminosi —, bensi lingua
degli uomini, potenziata e continuamente arricchita atira.
verso le deformazioni e i paradossi dei modi espressivi. Ed
era proprio linsistere sull'inerenza sociale del linguaggio
poetico, sulla sua funzione « for us collectively, as a socie-

224. Sono parcle famose di TIT, p, 23: ed & quast inutile
ricordare anche qui quale significato nell'ispirazione e nella strurtura dei
versi eliotiani sempre abbia assunto tale «simultancous existence » —
€ Sempre come componente essenziale di una poetica del ‘miglior fab-
bro'., Quanto a Valéry, va da sé che neppur la sua poesia  avrebbe
le catatteristiche che ha se non fosse nutrita di wna tradizione secolare;
poeta, in etfetti, anche piti dell’ewropeo.. neofita Eliot « si pétri ...de
culture  classique, qu'on a guelgucfois I'impression, comme chez Ronsard,
quil pense en latin et en grecs (cft. G. Comen, « Essai,.. W, O, o 227,
Ma cid pon toglic che rimase un equivoco  interpretativo della  poesia
valeriana quello in eui Eliot incorse nel 24 — ¢ che non a caso lascid
poi cadete nei successivi saggil — quando ne parls come di poesia
¢ tradizionale » nel senso da Ini gid chiarite in TIT e gli  ampiamente
sperimentato nelle Obsersations ¢ in The Waste Land (cfr. A Brief
Introduction.., cit,, pp. 11-12).. In tealth, mentre & ben veto che Ja
pocsia di Valéry rappresenta «the reintegration of the symbolist move

ment into the great tradition» (ibidem, p. 8) — sevuvendo un itinerario
dallo sperimentalismo al classicismo che FEliot analogamente fece in
gran parte suo —, ¢ pur significativo che la eritica valeriana poco s

preoccupi e debba preoccuparsi di «influences» che, non solo nel caso
del Cimitero Marino, «sont tout & fait épisodiques et n'affectent qu'une
expression fsoléc ou quiune images (cfr. PO, Wazmr, Ls: poduie..,
cit, p. 323} Né & un caso che, a proposito del swo Narciso, Valéry
ironicamente ringraziasse un ctitico malevolo «de mlavoir fait ouvrir
Ovide pout la premitre, et sans doute ultime, fois» (Oenores, cit, I,
p, 1563): cosa che ben difficilmente Eliot avrebbe potuto e voluto dite,
poniamo, della Terra desolota in rapporto al Satyricom. (cfr. M, Dg
Stasto, « 11 mendo classico nella poesia di T.S. Eliots, in Seudi Ameri-
cami, 15 [1969], pp. 210ss. e 214ss.).
225. Ch, B. DrurscH, The Auditory., cit, p. 180.
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ty » 2, che determinaya l'obiezione tipetuta e netta di Fliot
al distacco che Valéry propugnava e realizzava fra espres-
sione della poesia ed espressione della prosa®’: obiezione
troppo perseguita nella poesia cliotiana — gli stesst Quartets
rutt'altro che esclusi! — olite che nella poetica, perché si
possa accettare integralmente la tesi del Davie cui il titolo
stesso di questo mio studio si richiama.

Verrebbe, anzi, da dire giunti a conclusone che ima-
gista, semmai, pit che simbolista fu Eliot, — ove nen si
tenesse conto di considerazioni qui fatte che impediscono
di istituire una reale antitesi fra i due modi di intendere la
pocsia in seno al Decadentismo —, pensando al carattere
della scuola poundiana ¢ alla sua consonanza con il mondo
cliotiano proprio sui punti-chiave del concetto di tradizione
¢ del tipo di linguaggio che il poeta della decadenza &
esortato a usare 2, Ed & proprio al carattere deliberatamente
tradizionalista e sperimentale insieme del fondamentale inse-

296, Cfr. The Social Fusction of Poetry (1943 -43), in On Poelry..,
cit.,, p. 18

227, Cfr, ad es, Questions de poésie (1935), in Oenwres, cib, I,
pp. 1284-83. Secondo Valéry la poesia purg presupponeva, appunto, ##
cortain  éeart della parola poetica ¢avec [lexpression la plus directe,
Cestidite la plus insensible de la pensées (ibidew, I, p. 1457). Certa-
mente non gli sfuggiva travtarsi di un «etat purement idéal», di «objet
impossible a atteindre »  (ihbidems); sotto duesto  aspetio sembrerebbe a
tutta prima inutile la precisazione eliotiana al ripuarde: «I Dbelieve it
a goal that can never he reached.. » {cft. Lrom Poe.., cif., p. 216, nonché
da ultimo, Imtraduction.. (1958}, it pp. XVss), In realts, altto & rim-
piangere la frammentarietl inevitabile del dowmaine d'exception cosl conce-
pito, altro il ricenetlo positivamente una méta irragriungibile — ¢ because
1 think (ptoseguiva Eliot) that poetry is only poetry so long as &
preserpes  SOme Smpurity’ in this scnse: that is o say, so long as the
subjoct-matter s valned for its own sakew (From Poe., cit, Leit; i
corsivo & mio)

298 Circa DPaseendenza imagista di questo aspetto cruciale del-
l'opeta ecliotiana, bastera ticordare unma breve rievocazione conteputa in
Milion 11 della «rovolution in idiom » tesasl necessaria al volger del
secolo:  « ... Milton does.. represent poctry at the extreme limit from
prose; and it was one of our tenets that wverse should have the wirtues
of prose.. Another tenet was that the subject-matter and the imagery of
poetry should be extended to topics and objects related to the life of
4 modetn man of woman; that we wete to seel the nonpoetic, to seek
cven material tefractory to tramsmulation into poetty, and words and
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gnamento di Pound, che forse si deve in ultima analisi la
propensione di Eliot — non a caso molto poco ticambiato
dallo scrittore francese, come si videl — a riflettere in
modo eclettico quanto fecondo anche sulla lecon de Valéry,
pet aspetti decisivi cosl diversa dal suo programma. Né a
€as0, per cio stesso, parlando proprio dell'Europa *finita’ di
Valéry, Eliot assumeva atteggiamento diverso dal suo perché
diversamente da Ini — ¢ con la sinceritd di pochi altri —
credeva nel dialogo e nel futuro che Ig poesia istituisce,
Puno e Paltro quanto si voglia tormentati ¢ difficili:

- INow the journey has o be taken by new travellers,
and not the next generation, or the next after that, will arrive.
And each new journey is in somc way more difficult than the
last, But it is in this way that the great languages of Europe
can be kept alive; and if they can be kept alive, then Europe
is not finished 227,

Fausto Frun

phrases which had not been used in poetry hefore» (O Poelry..., cit.,
pp. 16061} Se al secondo ded due femess, non meno . antivaleriano del
primo e a questo stretcanente collepato, la poesia eliotiana parzialmente
arrivo 3 rinunclare nefla sua fase ‘religiosa’, cssa non rinundd mai al
primo: {anto meno negli anni in cul a B, WirsoN essa sembrava assimi-
labile & quelia di Vuléry nella «tendenza a separare la poesia dalla prosa »
fctr. I castello di Axel, cit, p, 113), Cid, anche se aveva ragione il
grande critico a coglicre un tratto comune alle due poetiche nella nega-
zione del carattere di riflessione filosofica alla pousia (shidems, pp. 111 ss.),
malgrade una iniziale e poi abbsndonata polemica di Eliot con Valéry
propric. in difesa della pocsia ‘tilosofica’ (cfr, Dante, in Il borce sacro,
cit, pp. 241ss.: polemica sommaria ¢ avventata, come hene ha chiatito
i LAWLER — art cif, pp. SD-BY —, cui senwaliro rimando pot guesto
aspetto ¢he ritengo margingle rispetto alla guestione da me  affrontata),

229, Cfr. Lecon de Valéry, cit, p. 80. In fondo non & casmale —
anche se ovviammente da non intendersi a servizio di assurde graduatoric
tra valori assoluti cosi alti — il fatto che, jeri come oggi, la critica
valeriana abbia poltulo affermare con indubbin fondamento che « Paul
Valéry non & un iniziatore che apre le vie vetso una poesia ouova s [cfr.
M. Rawvnaown, Dg Bawdelajre.., cif,, p. 163: nonché la conclusione del
bellissima articole di C. Bo, « Sogno imvealizzabile », in I Corriere della
Sera, cit.); ladduve diverso destino — a dispetto di ogni polemica — si
continua a riconoscere alla poesia eliotiana come dspiratrice di wversi nuow
« beyond the gentility ptinciple .. (cfr. lintroduzione di A, Arvarez
all'antologia da lw recentemente curata: The New Poefry, Harmondsworth,
Midds, 1962).
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