E A, POE
E DUE CANZONI TEMMINISTE DELL’OTTOCENTO

% Once upon an cvening dreary
As I pondered, sad and weary,
O'er the basket with the mending from the wash the
day before...

Cosi comincia, con un dissacrante salto di registro tema-
tico ¢ lnguistico, una canzone intitolata A Strike, pub-
blicata dal giornale sindacale Labor Leader il T settembre
18891 Si tratta di una protesta contro la ripartizione del
ruoli che affida alla donna Pintero carico del lavoro dome-
stico, senza alcuna limitazione di otario ¢ partecipazione del-
Puomo. Dalla data della pubblicazione, si desume che la
protesta contro il lavoro domestico non apparticne solo al-
Pelaborazione dei movimenti femministi contemporanel, ma
¢ presente anche in fasi precedenti della battaglia per la
libcrazione della donna. Infaid, sebbene i movimentl fem-
ministi organizzati nell’America dell’800 tendessero a privi-
legiarc rivendicazioni appartenenti alla sfera dei rapporti giu-
ridici e pubblici (culminando nella rivendicazione del diritto
di voto), pute la questione del lavoro domestico & presente,
se non altro, nella storia personale e nella formazione della
coscienza di molie protagoniste. Per csempio, nell’autobio-
grafia di Abigail Scott Duniway, protagonista della lotta
per il voto nella regione del Northwest, si legge:

T, when not washing, scrubbing, churning or nursing the baby,
was preparing [..] meals in our lean-to kitchen. To bear two

1, La canzone & stata tipubblicata in American Labor Songr of the
Ningteenth Century, & cura di Prine S, Fower, University of Illinois
Press, 1975.
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children in two and a half vears from my martiage day, to
make thousands of pounds of burter every year for market, not
including what was used [..] at home; to bake and clean and
stew and fry; to be, in short, a general pioncer drudge, with
never 4 penny of my own, was not a pleasant business for
an erstwhile school teacher?.

Ritroviamo la protesta contro il lavore domestico an-
che nelle canzoni popolari della tradizione orale, in eni gene-
ralmente questo tema contrappone la condizione della donna
sposata a quella rlativamente privilegiata della nubile;

Dishes to wash, spring to go to,
When you're married, Lord, you've got it all to do
Lord, don’t I wish I was a single girl again?®

Single girl, oh, single girl

She lays in bed ’til one

Oh, lays in bed ’til one
Married gitl, oh, married girl,
She’s up before the sun,

Oh, up before the sun?,

Tuttavia, A Strike si distingue da questa tradizione,
come & evidente fin dalla prima lettura del testo, che ripor-
to qui integralmente:

Once upon an evening dreary,
As I pondered, sad and weary,

Q'er the basket with the mending from the wash the day
before,

2. Citato in Frimawor Frrxwee, Cenfury of Strasple. The Woman's
Rights Movewment in the Usited States, Harvard University Press, revised
edition, 19753, pag. 161.

3. When I was Single, in Pole Somp USA, a cura di Jumw e
Aran Lonax, New York, Duell, Pearce & Sloane, 1944

4. Simgle Girl, cantata dalla Catter Tamily, nel disco Asthology of

American Folk Music, a cura di Farzy Swurrm, vol, 3 - Songs, Folkways
FA /295,
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As T thought of countless stitches

To be placed in licdle breeches
Rose my heart rebellious in me, as it oft had done before.
At the fate that did condemn me,
When my daily task was o'er

To that basket evermore,

John, with not a sign or motion
Read no thought of the commotion
Which within me rankled sore.
« Ile », thought T, « when day is ended,
Has no stockings to be mended,
Has no babies to be tended,
e can sit and read and snore!
He can sit and read and rest him;
Must 1 work thus evermore? »
And my heart rebellious answered,
« Nevermore; No, Oevermoe ».

For though I am but a woman,
Fvery nerve within is human,
Aching, throbbing, overworked,
Mind and body sick and sore,
I will strike. When day is ended,
Though the stockings are not mended,
Though my coursc can't be defended,
Safc hehind the closet door
Goes the basket swith the mending,
and T'll haunted be no mote.
In the daylight will be crowded all the work that T will do.
When the cvening lamps are lighted, T will read the papets,
too.

La prima differenza che vale la pena di notare & che
dall’enunciazione di una protesta si passa qui ad una deci-
sione di lotta e ad un programma rivendicativo. La forma
di lotta dello sciopero viene qui estesa dal movimento sin-
dacale al conflitto interno all'organizzazione del lavoro nella
famiglia, Sono, d’altronde, gli anni della massima presenza
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ed incidenza femminile all'interno delle nascenti organizza-
zioni operaic ameticane; ¢ non pitt tardi di tre anni ptima,
la lotta per le otto ore aveva raggiunto il suo culmine con
lo sciopeto gencrale ed i fatti di Haymarket ®. Percid & sipni-
icativo il fatto che la rivendicazione avanzata in guesta can-
zone sia in ultima analisi una riduzione di orario, analoga
a quelly dello otto ore; se a prima vista possiamo credere
di trovarci di fronte ad una semplice richiesta di un poco
di tempo libero, una riflessione pit attenta ¢i mostra che
qui si manifesta invece una concezione che assimila il lavoro
casalingo alle occupazioni extra-domestiche, e lo ritiene quindi
passibile di una definizione dell'orario lavorativo come ogni
altro lavoro. B’ anche questa la ragione per cul si ritiene
possibile estendere a questa rivendicazions una forma di lotta
sindacale: porché, come mostra anche la sede di pubblicazio-
ne, & all'interno del movimento operaio che wviene a collo-
carsi guesta battaglia.

La caduta della distinzione tra lavero domestico ed
extra-domestico & facilitata anche da altre circostanze sto-
riche, Non ¢ casuale che il lavoro qui messe in discussione
sia. proprio il cucito. Da un lato, gran parte dell’occupavione
extradomestica riguarda appunto lindustria dell'abbigliamen-
to, per cui il lavoro extradomestico viene a coincidere con
le mansioni domesiiche; e le donne costituiranno la com-
ponente mapgioritaria e pit militante di sindacati avanzati
come la International Ladies’ Garment Workers Union e
la Amalgamated Clothing Workers of America, Dall’altro, il
carico di lavaro extra-domestico wveniva spesso proseguito
In casa; proprio attomo agli anni "90, era in pieno vigore il
¢ tenement sweatshop system » in virth del quale cucito do-
mestico e cucito industriale si intrecciavano nel lavoro fatto
in casa dalle donne dei quartieri popolari impiegate nell’in-

5. Gfr. Fruxwer, op. oit, cap. XIV, pp, 199-207. Sulla lotta per
le otto oze, cfr. Jerenty Brmcuwr, Swike! The Trae Histow of Mars
Insurgence i Awmerica from 1877 fo the Present, Sun Francisco, Straight
Arrow Books, 1972 (trad. it., Sciopero, Milano, La Salamandra 1977),
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dustria dell’abbigliamento®. Solo un pregiudizio duro a mo-
rire continua a poter tenere nettamente distinta la < donna
che lavora » dalla casalinga’.

2. Tuttavia, i motivi di interesse di una canzone come
A Sirike non vanno ricondotil solo al suo contenuto poli-
tico, ma riguardano anche la fonte letteraria alla quale il
testo rimanda, stabilendo un’interessante relazione Interte-
stuale in cui si intrecciano la cultura letteraria e la cultura
della base sindacale. Non & difficile infatti riconoscere, nel
distico iniziale di A Strike, una citazione quasi letterale di
The Raven, la poesia di Edgar Allan Poe, pubblicata nel
1845 e subito diventata uno dei testi poetici pilt conosciuti e
popolari in America:

Once upon a midnight dreary, while I pondercd, weak and weary

Over many 4 quaint and curious volume of forgotten lore... 5.

Il rapporto tra i due testi non riguarda, naturalmente,
solo Dincipit, ma continua soprattutto con la ripetizione
del refrain « Nevermore », che & forse l'elemento piti imme-
diatamente ticonoscibile della ballata di Poe. Nonostante
Perraticita della punteggiatura ¢ la diversa disposizione gra-
fica (che divide in duc i versi con la rima interna), A Strike
conserva sostanzialmente la forma metrica e strofica del testo
di Poe. Anche alcune delle tecniche wusate da Poc sono
conservate: in primo Juogo Pattenzione alla sonoritd, all’al-

6 Cfr. Bangara Maver WeerHrmarz, We Were There, The Story
of Working Women in America, New York, Pantheon Books, 1977, capp.
15, 16, 17.

7. Questo & forse il limite pitt significativo del libro della Mayer
Wertheimer, Dedicato alle donne occupate fnori dalle mura domestiche,
pone gustamente la rivendicazione del riconoscimento della presenza delle
Jonne nel movimento opetalo ¢ nel processo produttivo; ma non affronta
mai, neanche per accantonatlo, il fatto che anche lc donne cscluse da
gueste realti non possonn nON considerarsi « working women ».

8  Tneir Aliax PoE, Representative Selections a cura di MARGARET
ALTERTON e ITaknms Grats, New York, American Book Company, 1935.
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litterazione, alla cipetizione. Ci sono tre coppie di versi che
cominciano con le stesse parole; il caso piti notevole &:

He can sit and read and snotre!
He can sit and rcad and rest him:..,

La ripetizione identica di versi con varianti minime & pre-
sente infatti in quasi tutte le strofc di The Raven. Si tratta
peraltro di una tecnica che rimanda a quell'aspetto dello
stile narrativo della ballata popolare che & noto come « in-
cremental repetition », in cui « 2 phrase ot stanza is repeated
several times with some small but material substitution at
the same crucial spot s 2,

E’ possibile, tuttavia, rilevate anche alcune differenze
significative. Confrontando i duc versi iniziali, troviamo in-
fatti che non tutte le parole coincidono: « evening » sosti-
tuisce « midnight »; « As» & al posto di « while »; « sad »
sostituisce « weak ». La prima di queste tre sostituzioni pud
spicgarsi facilmente con lesigenza di collocare Pazione nar
rata nel momento in cul la proragonista effettivamente co-
mincia il suo layoro di rammendo. Ma le altre sostituzioni
appaiong abbastanza immotivate da rendere plausibile I'ipo-
tesi che siano dovute in primo luogo al fatto che la cita-
zione & fatta a memoria, anziché con il testo di Poe davanti
agli occhi.

La qualith musicale e ritmica di gran patte dell’opera poetica
di Poe, specialmente quando, come in qQUestd €A50, recepisce
alcuni artifici della poesia di tradizione orate, tende a favo-
rirne la memorizzazione. La sua stessa popolaritd (tuttota
esistente:  The Raven & una delle poesie che sono pit
spesso fatte imparare nelle scuole medic e inferiosi amer-
cane) suggerisce quindi la possibilith di un uso mnemonico

3. Atsert B, Frieoaav, Folé Bullads of the English-Speaking World,
New York, Viking Press, 1963, p. xvil. Per una discussione sulla funzione
della « incremental repetition » nella ballata, cfr, Gorpon Harp GEROULD,
The Ballad of Tradition, Ouford University Press, 1957, pp. 105 sepg,
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del testo di Poe da parte dellautrice di A Strike ™. Questo
attesterebbe quindi della presenza di The Raven in una
fascia culturale, se non interna, almeno ai margini della
tradizione orale. D'altra parte, lo stesso Poe & consapevole
di una molteplicirs di usi possibili del suo testo, all'interno
dei diversi strati di pubblico, come mostra affermando in
« The Philosophy of Composition » di avere composto The
Raven con lintento di scrivere una poesia « that should suit
at once the popular and the critical taste » e di conseguire
« that degree of excitement which I deemed not above the
populat, while not below the eritical, taste » *'. Non ¢ dun-
que motivo di sorpresa il fatto che alcuni versi, certi aspetti
dello schema metrico, e lartificio del ritornello « Never-
more » abbiano fatto presa sul pusto poetico e sulla me-
motia popolare. Oltre tutto, A Strike non ¢ certo un €aso
isolato: la tendenza a mettere in musica i testi di Poe
continua fino al folk-revival degli ultimi anni ’60, quando
un folksinger di protesta come Phil Ochs incide le sue
versiont musicali di Anrabel Lee e The Bells, uniche canzoni
non politiche del suo primo trepertorio .

La ragione prima delle sostituzioni verbali notate nel
distico iniziale & dunque probabilmente la memorizzazione
imperfetta. Tuttavia questa trasformazione produce effetti
non trascurabili sulla forma e sul senso del nuovo testo.
Colpisce infatti quella sostituzione di « weak » con «sad »,
che rimanda singolarmente ad una delle affermazioni pro-
grammatiche dello stesso Poe a proposito di The Raven:

Regarding, then, Beauty as my province, my next gquestion
veferred to the fome of its highest manifestation — and all
experience has shown that this tone is one of sadiess.

10. A Stribe wviene pubblicata anonima; in mancanza di indicazioni
contratic, mi pare logico ritenere che lautrice sia una donna.

11. Le citazioni dalla « Philosophy of Compositions» saranno tratte
da Eepresentasive Selections, it

12. Cir. i dischi di Purw Ocus, A the News that's Fit to Sing
o T Ain't Marching Anymore, Elektra EKS-7269 e EK5-7287.
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Senza rendersene conto, dunque, l'autrice di A Siribe
mette in termini espliciti quel « tono » che Poe aveva affi-
dato al suono, al ritmo, al clima penerale: quello che Poe
tendeva a suggerire, A Strike lo dichiara a tutte lettere,
Si tratta di uno degli effetti che caratierizzano il passaggio
dalla tradizione letteraria ad una fascia intermedia tra la
tradizione orale popolare e quella scritta di massa: la tra-
sformazione dellimplicito in esplicito, dell'ambiguo in uni-
voco. Questo effetto si accompagna infarti alla scomparsa
dell’allitterazione (« weak » e « while» song sostituitd da
«saw » ¢ «as», lasclando solo «weary»), & dalla nuova
composizione grafica che, scindendo in due il verso di Poc,
rende il ritmo molto pitt marcato ed elementare.

Draltra parte, la sostanziale identitd del metto e della
sttofa & pili apparente che reale. Poe insiste infatti sull'ss.
soluta originalita della forma metrica da lui adottara. < My
first object (as usual) was originality », afferma; e prosegue;

Now, cach of these lines, taken individually, has been employed
before, and swhat originality the « Raven » has, is in their
combination into stanxas: nothing even remotely  approaching
this combination has ever been atiempted. The effect of this
originality of combination is aided by other unusual and some
altogether novel coffects, arising from an extension of the appli-
cation of the principle of thyme and allitreration.

Ma quando questo inusitato schema viene adoperato per
la seconda volta, perde la qualita che lo motivava origina-
riamente: [a novitd, In realta, lo schema che Poe aveva
adottato perché « altogethor novel » viene qui riutilizzato
pet il motivo opposto: perché & universalmente noto, Il
poeta sperimentale dell’avanguardia si rrova cosl a dissodare
il terreno per la produzione letteraria o massa; il sempre
nuovo si trasforma in scmpre uguale, linfovazione divents
canone,

Ma sbaglictemmo se vedessimo in questo passaggio un
semplice effetto della natura riperitiva e subalterna della
cultura della base di massa del sindacato. In realtd, I'ado-
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zione di una forma conosciuta e un ru,qmsato formale essen-
ziale: trattandosi di una canzone, cssa & necessaria per l'ap-
prr.,mhmemc ¢ la ritenzione. Sebbene A Sirike adoperi i

materiali di Poe in senso opposto al suo, purc si basa su
una concezione singolarmente analoga a quella di Poe: la
scelta della forma metrica, e in gencrale i criteri compositivi
alla base del testo, non sono fatti esteticamente autonomd,
ma vahno ngni volta misurati in base al rapporto da sta-
bilire con 1l pubblico,

Questo stesso procedimento & alla base di un’altra
trasformazione, gquella che riguarda la lunghezza del testo
(da 18 a 3 strofc). Potrebbe trattarsi di un dettaglio irrile-
vante se non fosse che Poe si sofferma a lungo proptrio sulla
lunghezza giusta del componimento, scrivendo: « If any lite-
rary work is too long to be read at one sitting, we must
be content to dispense with the immensely important effect
derivable from unity of impression ». A Strike adegua la lun-
ghezza all'uso a cul ¢ destinata: quello di esserc imparata
a memoria e cantata, magari in coro, dalle donne del sin-
dacato. La « unity of fmpression » va intesa in due sensi:
ripuardo alle lettrici del giornale, di cui si cerca il consenso
attivo; e riguardo ai futuri ascoltatori a cul le lettrici stesse
canteranno la canzone, Percid la canzone deove essere canta-

,.|
e

bile « at one sitting » % di qui Tulteriore riduzione, con il
passaggio dalla forma [e quindi dalla dimensione) deﬂa bal-
lata letteratia a quella della canzone politica, che ha nella
lunghezza di tre strofe la sua dimensione pitt funzionale
e comune. Anche in questo caso, dunque, la « philosophy »
che sta dietro la trasformazione di The Raven in A Strike
& la stessa che aveva presieduto alla composizione del testo
originario.

Non & detto d’altronde che questa trasformazione vada
sempre nel senso di un impoverimento: alla scomparsa di

13. La stessa riduzione di lunghezza si verifica nel confronto tra i
testi delle hallate popolari provenienti da fonti scitie e quelli provenienti
dircttamente dalla tradizione orale. Va comungue aggiunto che di solito
queste versioml pilt brevi, essenziali, sono molto piti belle.
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aleuni clementi di ambiguitd e di spessore testuale corri-
sponde l'introduzione di alttl, Penso sopratrutto alla portata
dissacratrice del distico iniziale di A Strike: dove il prota-
gonista di Poe « pondered » curvo sugli csoterici testi di
una sapienza dimenticata, la casalinga piega la schiena sul
prosaico cesto dei panni di bucato da rammendare. L'incipit
aveva evocato le aspettative letterarie connesse al ricordo
di Poe: e invece irrompono bruscamente il prosaico, il
quotidiano. Da una parola colta come « pondered » si passa
con un brusco shalzo tematico e linguistico ai termini del
bucato e del rammendo, pereepiti come antiletterari, Questo
¢ tanto pili vero se pensiamo alla figura, dietro le spalle
della protagonista, del matito: anche Iui, come il protago-
nista di The Raven, & immerso nella lettura (la cultura, lin-
formazione, la patola non appartengono alla casalinga), che &
perd percepita qui come inattivitd e dissacrata a sua volta
dalla traslormazione del « pondering» in un prosaico rus-
sare.

Ct da chiedersi, insomma, se i «misteti» della sa-
pienza dimenticata di The Raver non includano appunto
questa innominabilits poetica del bucato e del cucito, cui
A Sirike trasgredisce introducendoli con sorprendente violen.
za. A woler giocare sulle parole, potremmo dire che
al posto del « forgotten lore» di cui parla Poc, entra qui,
nella migliore delle sue accezioni, il « folk-lore »: una sa-
pienza {dimenticata®) che non ritiene necessario cscludere §
termini umili del quotidiano dalla sfera di cid che pud esscre
nominato in poesia, Proprio in questa violazione delle gerat-
chie del linguaggio consiste gran parte della provocazione
di tanta poesia contemporanea delle donne ™ upg trasgres-

14, Penso per esempio a una poesia come « Trimming the Sails s, di
Vasssr Mriier; « I move among my pots and pans/ Thar have He i
cxcept my own,/ Not warmth save from my flesh and bone,/ That serve
my tastes and not & man’s.» Oppure «The Quarrel », di Drawg Dp
Priva: « You know I thought I've gzot work 1o do oo sometimes In
fact I probably have just as much fucking work gs you do, A pfe-::z::- of
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sione sentita ancora come tale nel 1970 doveva essere par-
ticolatmente brutale nel 1889,

In questa logica di rapporti intertestuali, anche la pre-
senza di «sad » al posto di « weak » assume un’ultetiore
stratificazione di significato. Certo, la sostituzione & incon-
sapevole; ma la memoria che ha dimenticato la debolezza,
e ha portato a livello di esplicitazione la consapevolezza di
quanto sia tristc il proprio stato, & appunto la memoria di
una donna che si prepara a scendere in sciopero. Che, in-
fatii, non & un atto di « weakness ».

L'imitazione subalterna si rovescia cosi in dissacrazione:
e d'altra parte i due momenti non sono mai tali da esclu-
dersi a vicenda in un testo di tipo parodistico. La parodia
implica una tale padronanza del modello che viene messo a
nudo e implicitamente criticato, da rendete quasi inevitabile
I'imitazione; ma 1imitazione, non fosse altro che per lo
spostamento straniante che realizza in casi come questo,
produce cffetii di wviolazione e irrisione della convenzione
imitata, Semplificazione, csplicitazione, dissacrazione riassu-
mono dungue 1 processi che accompagnano il passaggio di
The Raven dalla tradizione scritta letteraria alla memoria
orale collettiva, da questa alla tradizione scritta del movi-
mento sindacale, ¢ da qui, almeno nelle intenzioni, di nuovo
alla tradizionc orale di classe.

3. Un altro genere di rapporti tra oralitd e scrittura, tradi-
zione popolare e tradizione letteraria, si verifica nel caso
di una canzone intitolata The Howusewife's Lament, che tratta
a sua volta del lavoro domestico. La canzone, di cul anche
in questo caso tiporto il testo, proviene dal diario di Mrs.
Sara A. Price, una donna i cui figli — come riferisce Alan
Lomax — morirono durante la Guerra Civile:

wood fell out of the fire and 1 poked it back in with my toe// I
am sick I said to the woodpile of doing dishes. I am just as lazy as
you. Maybe lazier..». Ambedue sono incluse nell'antologia La poesia fem-
minista, a cura di Nama Fusing e Magrisrra Grasmacris, Roma, Savelli 1974,
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One day I was walking, I heard a complaining,
And saw an old woman the picture of gloom.

She gazed at the mud on her dootstep ('rwas raining)
And this was her song as she wiclded her broom.

Chortis

Oh, life is a toil and love is a trouble,
Beauty will fade and riches will flee,
leasures they dwirdle and prices they double,
And nothing is as T would wish it to be.

There’s too much of worriment goes to a bonnet,
Thete’s too much of ironing goes to a shirt,

There's nothing that pays for the time you waste on it
There's nothing that lasts us but trouble and dirt.

In March it is mud, it is slush in December,
The midsummer breeres are loaded with dust,
Tn fall the leaves litter, in muddy Seprember
The wallpaper rots and the candlesticks rust.

There ate worms on the cherries and shigs on the roses,
And ants in the sugar and mice in the ples,

The rubbish of spiders no moreal supposes

And ravaging roaches and damaging flies.

With grease and with grime from corner to centre,
Torever at war and forever alert,

No rest for a day lest the enemy enter

I spend my whole life in a struggle with dire,

Last night in my dreams I was stationed forever
On a far little rock in the midst of the sea,

My one chance of life was a ceaseless endeavour
To sweep off the waves as they swept over me.

Alas! 'Twas no dream: ahead I behold it

[ sec I am helpless my fate to avert —

She lay down her broom, her apron she folded,
She lay down and died and was buried in dirt B,

15, la canzone & stala ripubblicata da Aray Lomax in Folk Somgs
of North America, Doubleday, Garden City, 1970, Recentemente ne &
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A differenza che nel caso di A S#rike, qui lorigine &
senz'altro nella tradizione orale, La metrica ¢ le formule
del testo inducono Lomax a ritenere che la canzone dovesse
essere cantata su un motivo popolare irlandese, molto cono-
sciuto, su cui si canta infatti una canzone intitolata The Old
Man's Lament, che contiene molti versi analoghi a questa.
Anche la formula di apertura — « One day I was walking,
I heard...» — torna con wvarianti marginali in moltissime
canzoni popolari, Solo per citare esempi presenti nella stessa
raccolta di Alan Lomax, basta ricordare oltre a The Old
Man's Lament, The Sailor Cut Down in His Prime, I Never
Will Marry, Streets of Laredo: tutte le volte, questa for-
mula ha la funzione di introdurre il racconto, per lo pin in
forma di monologo, di un personaggio che muore al termine
della canzone. Motivo musicale, incipit, situazione ed esito
narrativo sono dunque tutti interni alla tradizione popolare.
Lo stesso si pud dire, naturalmente, della forma strofa-
ritornello, in quartine, che caratterizza infatti anche le altre
canzoni affini.

Tuttavia si riscontrano nel testo elementi visibilmente
estranci alla tradizione orale: e poco conta stabilire se siano
il prodotto di una elaborazione di Mrs. Price su un testo
tradizionale, oppure se siano il tisultato di un’interpolazione
precedente. B’ significativo il terzo verso della prima strofa,
praticamente incomprensibile se si ascolta il canto, e chiaro
invece, grazie alle parentesi, nel testo scritto. La tradizione
popolare tende infatti a fare di ogni verso un’unita autonoma,
contenente un intero ed unico elemento di significato; met-
tore insicme Iatteggiamento della donna e le condizioni
atmosferiche, con un mero legame logico causale, senza
unificarli con qualche immagine, ¢ tendenzialmente estraneo
al codice poetico della tradizione popolare, Inutile peraltro

appatsa una versione discografica, incisa dal gruppo femminista Charlie's
Aunts (composto da Kate Butler, Helen Tucker, Rebecca Mills), nel disco
Virgo Rising. Once and Future Woman, Thunderbird LP 7037, Lomax
ha tratto il testo da una precedente pubblicazione nella rivista Sing QOuil,
vol, 6, 1936,
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sottolineate come in questo caso l'clemento proveniente dalla
tradizione scritta si presenti come un inutile appesantimen-
to: la canzone popolare tendetebbe a non aver bisogno di
« spiegare » la presenza del fanpo informandoci che sta pio-
vendo. Lo stesso si pud dire del terzo ¢ quarto verso della
terza strofa, dove lunitd «in muddy September wallpaper
rots » & spezzata dalla fine di verso.

Ma Pelemento che pit & connotato nei termini della
tradizione colta & il tema del sogno nella penultima strofa.
Quelle non frequentissime volte che il sogno & espressa-
mente descritto all’interno di una canzone popolare, esso
si manifesta in termini assai direrti come la realizzazione di
un cvento temuto o desiderato, letieralmente rappresentato
nel sogno stesso. Qui invece il sogno costituisce una rap-
presentazione indiretta, simbolica, della condizione della pro-
tagonista: si tratta di un procedimento pit familiare alla let-
teratura.

Il rapporto simbolico che questa strofa Istituisce tra
la lotta contro le onde ¢ la lotia contro lo sporco costi-
tuisce una spia della dimensione simbolica presente mnell'in-
tero testo {anche qui, si tratta in un certo senso di una
« esplicitazione »: la tradizione orale usa meccanismi sime
bolici scnza necessariamente sentive esigenza di dichiarathi
come tali), L'immagine della protagonista, in lotta contro
Passalto incessante delle onde che minacciano di travolgere
la sua affannosa difesa, pud infatti istituire un’analogia con
il lavoro domestico; ma significa anche qualcosa di piu e di
alero. E' difficile sfuggire alla suggestione che questa osses-
siva battaglia contro lo sporce, in cui consiste tutta esi-
stenza della protagonista (« forever at war and forever
alert ») si possa leggere sia sul piano letterale del lavoro
domestico che su quello simbolico di una disperata difesa
contro la sporcizia di un mondo che minaccia Iintegrita
(innocenza, virth, purezza) della donma, A questo sembra
infatti rimandare quell’immagine dello sporco che, con un

movimento decisamente simbolico, accerchia la protagonista
« from cotner to centre ».
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Come dice una frase fin troppo ripetuta nella compul-
siva educazione alla pulizia dei bambini americani, « cleanli-
ness is next to godliness ». Rinchiusa in casa perché qualun-
que altra attivita potrebbe « infanparla », la donna si vede
affidare una ambigua mansione di « ordine », che definisce
la « woman’s sphete » come una sfera di essenziale pulizia
e moralita: la base su cui si regge la amoralitd dei compor-
tamentl esterni delegati agli womini. Nell’America della rivo-
luzione industriale e della fronticra, « woman was committed
to the protection of society’s morals, while in his insatiable
appetite for chance, man needed to sccure his rear by the
safeguard of his private convent » ®; « the order that men

detived from home was the separation of the sexes and

the subordination of women » U,

Il lavoro domestico si tivela allora non solo come un
lavoro matetiale particolarmente ossessionante (notiamo, di
passaggio, che il termine « haunted » era presente anche in
A Sirike) ¢ faticoso; si tratta anche di un lavoro simbolico
che riassume tutta intera la funzione e Pidentith affidate
alla donna®®. Per guesto il lavoro domestico non finisce

16, G.]. BarkewBenwimin, The Horrors of the Half-Ruows Life
Male Attitudes Toward Women and Sexuality in Nineteenth-Century Ame-
rica, Wew Yorl, Harper & Row, 1976, p. 46.

- I¥. Op. ¢it, paz. 48,

18. OQuesta identificazions tra la donna e il lavoro domestico &
rappresentata con straordinaria coercnza e concisione nella ballata popolare
anglo-scozzese, con il classico distico di aperrura: « Lady Marparer sits in
her bower door/ Sewing at her silken seam », con cul comincia per esempio
Hind Etin {numero 41 nella raccolta canonica di Irances Jamges CHiLD,
The Euglish and Scoltish Popular Ballads, 1882-1898). Lo ritroviamo
identico in Prince Heatben (104, versione B). Se ne possono citare molte
varianti: « Fair Lady Isabel sits in her bower sewings (Lady Isabel and
the Elf-Knight, 4); « The King's young dochter was sitting in her window,/
Sewing at her silken seam» (The King's Dochter Lady Jean, 52); « Lady
Margaret sits in her bow-window/ Sewing her silken seam» (cs., versione
By «Lady Eskine sits in her chamber/ Sewing at her silken seamw»
(Child Owlet, 291), L'importanza di guesta formula non sta solo nella sua
freguenza, ma anche nella sua collocazione: quasi sempre in inizio, come
a definire una wvolta per tutta la collocazione della protagonista. Il cucito
& peraltro alternative ad un'altra attivitd, quella di pettinarsi i capelli: cosi
un’altra variante di Hind Efin comincia « May Margret stood in her bouer
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mai: non esiste uno standard del quale ¢ si possa dire sod-
disfatte, non si artiva mal alla sufficienza, perché la « puli-
zia » & sempre minacciata . Attraverso il lavoro domestico
e la lotta contro lo sporco la donna & spinta a realizzare
la sua « godliness », I'nnico ideale di perfezione concepibile
(ma mai taggiungibilc) in un mondo dominato dalla corru-
ziohe e dal peccato; ed ¢ un destino di perfezione che grava
sulla donna come uno stigma perenne, Percio la funzione
domestica assume una specie di consacrazione religiosa: Ann
Douglass fa 'esempio di quelle eroine di tomanzi seritti da
donne che esaltano la componente di sacrificio contenuta nel
loro ruolo, come la protagonista di Little Poxes di Harrjet
Beecher Stowe, che impara a ¢ look at het domestic trials
as her haircloth, her ashes, her scoutges — accept them —
rejoice in them — smile and be quiet, silent, patient and
loving under them » 2, 1l lavoro domestico, 1’ossessione della
pulizia e della perfezione, diventa allora la versione, sul
piano materiale della condizione femminile quotidiana, del-
I'ascesi laica che catatterizza letica calvinista: ed ogni tra-
sgressione, ogni inadeguatesza, ogni sconfitta comporta ine-
vitabilmente ansia, senso di colpa, punizione 2,

door,/ Kaiming doon her yellow hairw; e Lady Isabel (261} comincia con
« T'was early on a May morning/ Ladvy Isabel combed her hair». Tut-
tavia l'alternativa & solo apparcnte: la cura della propria persoma &
poco pitt che una variante della cura della casa, fa parte dei doverl
domestici della donna nella societd tradizionale ed & anchlessa tesa alla
realizzazione di un modello di bellezea/puresza/femminilith (qui simboleg
giato dai capelli lunghi),

19. « .degli standard di pulizia domestica accompagnavane la pu
rezza» nellambiente  domestico femminile: Aon D, Gordon, Mari Jo
Buhle, Nancy E. Schrom, « Le donne nella societd americang w, in AANY,,
Donne bianche ¢ donme mere well’America dell'wome bianco, Milano, La
Salamandra 1975, . 73.

20, Any Dousrass, The Feminization of American Culture, New
York, Knopf, 1977 (la citazione viens direttamente da Lietle Foves della
Beecher Stowe). I libro della Douglass mostra come guests funzione sim
bolica del ruolo domestico sia esaltata dalla graduale perdita della funzione
diretramente produttiva che il lavoro casalingo aveva fino asli inizi dell’800,

. 21 La punizione & presente, con meno complicazioni psicologiche
¢ pilt violenza, in una tradizione diversa, cattolica, come quella dell'Ttalia
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4. In questo passaggio dall’oralitd alla scrittura, anche
The Housewife’s Lament stabilisce un collegamento, impli-
cito e forse inconsapevole, ma non per questo meno inte-
ressante, con il Poe di « The Philosophy of Composition »,
Si tratta di una particolarita, apparentemente minuta ma
assai significativa, nell'uso del refrain, Poe aveva scritto
a qUEsto proposito:

As commonly used, the refrain, or burden, not only is limited
to Iyric verse, but depends for its impression upon the force of
monotone — both in sound and thought. The pleasure is
deduced solely {rom the sense of identity — of repetition. I
resalved to diversify, and so heighten, the effect, by adhering,
in general, to the monotone of sound, while 1 continually
varied that of thought: that is to say, I determined to produce
continuously novel cffects, by the variation of the application of
the refrain — the refrain itself remaining, for the most part,
unrraried.

The points being settled, I next bethought me of the
nature of my refrain. Since its application was to be repeatedly
varied, it was clear that the refrain itselt must be brief... This
led me at once to a single word as the best refrain.

centro-metidionale, Penso ad una canzone piuttosto diffusa in Abmzzo e
nel Lazio meridionale, che comincia: « Mamma mia cara mamma/ dammi
qualcosa da fare/ se torna mio marito/ mi trova a lavora’», Ma la
suocera consigla alla sposa di andare invece a dormire; al dtorno, il
marito chiede di sua moglie e delle sorelle, ¢ gli viene risposto: ¢ Le tue
sorelle in camera/ 4 cucite e ricamare/ la sua sposina bella/ sta a letto
a riposa’», Allora il marito entra in camera ¢ uccide la moglic con un
pugnale d'argento {salvo poi pentirsi, ma troppo tardi). Ho registrato questa
canzone a Roma, da due donne immigrate dalla provincia dell’Aquila. Una
versione 4 stampa, ool titolo La swocers & pubblicata da (GIANNEITA
SiMoNELLE, Tradizioni popolari lirine, Frosinone, 1970. Inutile sottolineare
che il tema della punizione alla moglie che non lavora ricorre nella
tradizione anglo-americana: cofr. pes. The Wife Wrape in Whether's Skin
(Child 105). Significativa Ja storia di The Laird o Dram (Child 236), che
preferisce una ragazza i umili origini ad una nobildonna perché guesta
non sa o wuole lavorare in casa, Il padre della sposa la loda cosi:
« My daughter canna read or write,/ She never was at school/ Weel
can she milk cow and ewe,/And serve your house fi' well» (vers. C)



24 ALES3ANDRO PORTELLI

Ora, The Housewife's Lament si presenta a prima vista
con un ritornello di rtipo tradizionale, composto di quattro
versi tipetutl identici dopo ciascuna strofa. Tuttavia, uno
degli effetti pit notevoli si produce attraverso la ripetizione,
sempte in fine di strofa, di una singola parola con signi-
Hcato variabile: «dirt». La troviamo infaiti alla fine dells
terza, della sesta e dell’ottava strofa; le prime due volre si
riferisce alla sporcizia che invade la casa della protagonista,
mentre la terza volta riguarda la terra dentro la quale
viene scpolta (suggerendo l'idea che la sporcizia finird per
sopraffarla come le onde nel sogno). $i tratta chistamente
della patola fondamentale della canzone, che rappresenta los.
sessione della protagonista ¢ la sua inevitabile sconfitta: e
con la sua duplicitd di significari suggerisce Ja duplicita di
livelli, petsonale e sociale, a cui pud cssere percepita Ia
questione dello « sporco », Per la sua centralitd nel sistema
di immagini del testo, per la sua costante collocazione come
una specie di secondo refrain di una sola parola per la
variazione di significato cui & sottoposta, « dirt » svolge qui
una funzione analoga a quefla di « Nevermore» in The
Raven,

Tuttavia sbaglieremmo se attribuissimo questo uso del
«single word refrain» alla sola influenza del precedente
letterario di Poe. Lo stesso scrittore infatli non fa che
perfezionare ¢ razionalizzare uma tecnica espressiva che pro-
viene a sua volta dalla tradizione popolare, Infatti uso di
chiudere le strofe, se non sempre con la stessa parola, almeno
con parole di suono simile tra loro ¢ di significato diverso &
esstemamente frequente nella ballata naceativa: per esempio,
una delle versioni di Gipsy Laddie riportate dal Child 2
composta di 18 strofe, di cui 7 terminano con « laddic » o
con « ladie » e le altre 11 con « dearfe », € Wearie », « near »,
«bear », «owre» 2. Avevamo d’altronde pid  notato un
csempio dello stesso genere rilevando la presenza in The

22. Per un'analisi pit dettagliata J; questo

: rocedimmento, ofr, A,
PorTELLL, « The Gypsy Laddien, St Inglest, num, 2, ;J:?va:i l‘;"ﬁ';f:I : L
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Raven (e di qui in A Strike) della tecnica della « incre-
mental repetition ». Inutile poi sottolineare come The
Housewife's Lament faccia un uso assal abbondante del-
Pallitterazione: per esempio, i quattro versi del ritornello
contengono un’allitterazione ciascuno (anzi, il primo e i
terzo ne contengono due). Anche in questo caso, si tratta
di una caratteristica della poesia orale (penso alla formula,
citata in precedenza, «sewing her silken seam», ftra I
ranti esempi possibili), che la tradizione della letteratura
romantica accentua in modo particolare, come & cvidente

appunto nel Poe di The Raven ¢ soprattutto di The Bells.

Siamo dunque di fronte ad un processo molto arti-
colato: un testo di tradizione orale si arricchisce di ele-
menti connessi alla tradizione letteraria scritta, che pero
guesta ha a sua volta derivato, affinandoli e ridefinendoli,
da procedimenti gia presenti nella tradizione orale, Sia The
Houscwife’s Lament che A Sirike costituiscono dungue
indicazioni di come la tradizione letteraria scritta e quella
popolate orale non siano due universi separati e incomuni-
canti: nella rispettiva autonomia e identitd, ¢sse stabiliscono
un rappotto reciproco e costante di scambio e di arricchi-
mento.

5. In questo senso, & tutt'altro che da trascurare il
fatto che nei casi esaminati lo scambio abbia come tramite
Edgar Allan Poe e come terreno il lavoro domestico. Poe
& lautore che pit consapevolmente individua il processo
di formazione di due distinte tradizioni letteraric, quella
dellavanguardia e quella della letteratura di massa. Rivol-
gendosi a due livelli diversi di pubblico, Poe tiene provvi-
soriamente in contatto due tradizioni che si avviano a sepa-
rarsi, Il suo pubblico « popolare» (inteso come « di mas-
sa») ha ancora un rapporto con la cultura orale, e tende a
ricostruire il suo testo con 1 procedimenti della memoria
claborati ai fini della comunicazione orale. D’altra parte, il
pubblico « colto » riceve, tramite Poe, elementi provenienti
in gran parte della tradizione popolare. Un articolato processo
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di ascesa/discesa come quello che abbiamo esaminato trov in
Poe un contesto adatte proprio perché il testo stesso di Poe
contiene al suo interno la medesima dinamica alto/basso,

Il lavoro domestico a sua volta si propone come ter-
reno di rapporto perché & una condizione che riguarda
tanto le donne appartenenti alle classi non egemoni depo-
sitarie  della cultura orale, che quelle delle classi medie
€ superiori, abituate al rapporto con la scrittura. Certo,
il carico e le condizioni matetiali sono diverse; ma forse
proprio Id dove tende a presentarsi in termini forse ma.
terialmente meno gravosi il lavoro domestico esplicita in.
teramente il suo significato simbolico, Come la forma poe-
tica inventata da Poe per The Raven piega alle esigenze
della forma popolare della canzone politica, cosl lo stru-
mento dello sclopero inventaro dal movimenta operaio si
trastorma per entrare dentro la conflitrualith pitt profonda
della famiglia.

ALEsSsanDRO PorTELID
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'MOBY-DICK; OR, THE WHALE"
ANALISI DI UN TITOLO (*)

1. Storia del testo. Stato delle edizioni. Testo prescelto.

Al pari di ogni altro testo, Moby-Dick ha inizio dal
suo titolo. Non tutti i testi, tuttavia, pongono problemi ad
uno stadio cosi preliminare delle indagini. Moby-Dick, quasi
a voler annunciare la propria natura di testo infido ¢ ma-
ligho, ce ne ponc subito uno: il problema, appunto, del
suo  titolo,

Non disponiamo del manoseritto, né delle bozze di
stampa rivedute dall’autorc: manca quindi un’edizione cri-
tica definitiva, Inoltre, il libro ha avuto due prime edizioni,
una in Inghilterra ¢ una in America, uscite quasi contem-
poraneamente ma con titoli diversi. Sara pertanto opportuno
ricapitolare brevemente la storia di queste edizioni.

Il manoscritto del Moby-Dick fu accettato da un edi-
tore inglese, Richard Bentley, di Londra, il medesimo che
aveva pubblicato tre precedenti libri di Melville: Mardi
(1849), Redburn (1849) ¢ White-Jacket (1850). Anche Typee
(1846) ¢ Omoo (1847) erano apparsi in prima edizione

* T| presente studic si & diramato in maniera imprevista — ma
non gratuita, secondo una logica melvilliana — da un lavoro in corso sul
primi venticinque capitoli del Meby-Dick, di cui rimane parte integrante.
Durante la ricerca, ho notato che di recente, e ovviamente in Francia, si
va ponendo una specifica attenzione ai problemi relativi ai titoli delle
opere letterarie (vedi per esempio, Lzo H. Hook, Pouwr ume sémiotique
du titre, Materiali di lavoro nm. 20-21, Centro Internazionale di Semiotica
e Linguistica, Urbino, genn-febb. 1973; meno intcressante OLGA SCHERER,
« Faulkner et le fratricide. Pour une théorie des titres dans la liteCrature »,
in Etudes Anglaises, XXX, n. 3, juilletsept. 1977, pp. 329336). Cid mi
ha indotto a soffermarmi pit a lungo su questo aspetto del Moby-Dick;
la relativa autonomia che, in questa luce, lo studio ha acquistato, mi
persuade a pubblicatlo separatamente.



= &

25 MARID CORONA

inglese, presso John Murray. A quel tempi, infatti, era
molto importante, per un autore amcricano, assicurarsi una
prima edizione inglese, poiché essa apriva la possibilitd di
una pitt facile e vasta circolazione su quel mercato librario,
anche atiraverso il gioco delle recensioni autorevoli, e al
tempo stesso dava mageiori garanzie finanziarie sui diritd
d'autore tiscuotibili in quel paese. Questo costume edito-
riale aveva notevoli riflessi sni testi, che gli editori inglesi
manipolavano con disinvoltura, intervenendo su di  essi
per ragioni dettate sia da preoccupazioni censorie di natura
moral-commerciale (quanto pilt un romanzo si conformava
alla morale corrente in materia di sesso, religione, politica
e devozione monarchica, tanto meglio si poteva vendere o
collocare presso le numerose e frequentatissime biblioteche
circolanti] sia dall’epportunita di uniformare i testi al mo-
dello ortografico britannico *.

Feco dunque che Tedizione inglese (apparsa il 18 otto-
bre 1851 a Londta, appunto presso l'editore Richard Bentley)
presenta, oltre a numercse peculiarita testuali che in questo
momento non ¢ riguardano, un titolo (The Whale) diverso
da quello della prima edizione americana (apparsa a New
York il 14 novembre dello stesso 1851 presso editore
Harper), che & invece Moby-Dick or, The Whdle,

Quest'ultima titolazione ¢ !a pitt attendibile. Sappiamo
infatti che Melwille non poté controllare e rivedere le bozze
dell'edizione inglese, sulle quali intervenne pesantemente l'edi-
tore, mentre curd di persona quelle dell’edizione ameticana.
Tnoltre, pet quanto riguarda la genesi del tiolo, abbiamo la
testimonianza di una prima moditica parziale, decisa da Mel-
ville in una fase intermedia. Proprio nel momento in cui Pedi-
zione inglese andava in stampa, e ciod nel settembre 1851,
Melville fece scrivere a Bentley dal fracello Allan per chiedere

1. Sulle censure apportate all'edizione inglese di Moby-Dick vedi
Wittiant S, Ament, « Bowdler and the Whales, in American Literature
IV, n. 1, marzo 1932, pp. 3946, Ora in Pavr Grrmaep BucHion :
Hagrrmur Keiicer (a cura di), Herman Melpille, Wissenschaftliche Buchpesel-
Ischaft, Darmstadt, 1974, pp. 9098,
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che il nuovo libro non fosse pilt intitolato The Whale, ma
Moby-Dick, sicché risaltasse meglio quello che doveva con-
siderarsi « the hero of the volume ». Una seconda ragione
era che «it is thought here that the new title will be a
better selling title » (la sottolincatura & di Allan Melville) %
Le operazioni tipografiche erano ormai troppo avanzate pet-
ché il titolo potesse essere modificato, ma la richiesta rimane
indicativa delle intenzioni dellautore. E' indiscutibile, quindi,
che il titolo da prendere in considerazione sia quello dell’edi-
zione americana, seguita pitt da vicino dall’autore, e che pre-
senta una sintesi del titolo britannico e della proposta suc-
cessiva. Analoga preferenza per il testo complessivo del-
I'edizione americana & del resto manifestata dalla maggior
parte depli studiosi, anche se la perdita del manoscritto e
delle bozze originali toglic ogni certezza assoluta, e rende
indispensabile un attento lavoro di collazione dei vari testi
disponibili. Tale lavoro & stato in gran parte affrontato per
approntamento delle cinque edizioni del testo melvilliano
che si possono considerare « critiche » {nel senso che si sono
poste il problema di una verifica del testo)® mentre si at-
tendono la concordanza, a cura di Hennig Cohen, ¢ la lezione

2, Jay Lovoa (ed), The Melville Log: A Documentary Life of
Herman Melville, 1819-1891, 2 voll, ITarcourt, Brace and Co., New York,
1951; lettera di Allan Melville a Richard Bentley, p. 427. Di quest’opera,
che raccoplie tutti i documenti reperiti a quella data sulla vita di Melville,
anche i pilt minuti, e costituisee quindi un punto di partenza cbbligato
per ogni indagine sulla biografia melvilliana, & uscita una ristampa ar-
vicchita di un Supplemento presso la Gordian Press, New York, 1969,

3. 1. MobyDick; or, The Whale, a cura di Wittarn Trore, Oxford
University Press, New York, 1947 2. Moby-Dick or, The Whale, a cura di
Luyser S, Mansrierp ¢ Howarp P, Vincent, Hendricks House, New Yotk,
1952 (si poti l'assenza del pumio e wirgola a meta de ltitolo), 3. Moby Dick;
or, 1The Whale, a cura di (smries Fromrrsox, Jz, Bobbs-Merrill, Indiana-
polis, 1964. 4. Moby-Dick, a cura di Harrisonw Hayrorp ¢ HERSUEL PARNER,
Notrton, New York, 1967; & la cosiddetta « Norton Critical Edition»; a
p. ALl viene data la titolazione completa Moby-Dick; or, The Whale,
I due studiosi mettono in rilieve limportanza  dell’edizione  britannica
(secondo loro sottowalutata), dal momento che Melville, inviando le bozze
americane all'editore inglese, le corresse abbondantemente, < anche se non

B
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probabilmente definitiva del testo, in preparazione nell’am-
bito dell’edizione completa dei testi melvilliani curata dal-
Péguipe di studiosi della Northwestern University di Evanston
(Illinois), d’intesa con la Newberry Library di Chicago®. La
definizione del titolo riveste — come si vedrdi — una sua
importanza anche per linterpretazione del testo, ¢ questa
& uha ragione sufficicnte per insistervi, con tanta maggior
enfasi in quanto neppure le edizioni pit recenti ed accurate
sono giunte a scelte del tutto omogence >,

2. « Contenuto » del titolo.

Come ogni titolo, anche questo fornisce una indicazione
di contenuto, indicazione che slamo tradizionalmente abituati
a raccoghiere per prima e a considerare basilare, solida, veri-
ficabile, Fssa dice al lettore « di che cosa parla» il libro;
qui, per usare le parole di Allan Melville, annuncia « the

sistematicamente », apportando anche lievi modifiche che non potetono

Whale, a cura di Havoip Beaver, Penguin Books, Harmondsworth, 1972
Lo studioso inglese concorda con Mansfield e Vincent (Hendricks) nel gindi-
care piit autorevole la prima edizione americana (p, 44). Le citavioni melvilliane
di guesto studio sono tratle dal testo curato dal Beaver.

Acranto alle edizioni sopra elencate si pud ricordare il testo, non
critico, in due volomi (Moby-Dick or, The Whale; senza punto e wirgola),
compreso in quella che resta finora lunica edizione completa delle opere
melyilliane, la cosiddetta « Stundard Editionn: The Works of Herman
Melville, Constable & Co., Londra, 1922-24, 16 wvoll, riedita nel 1963
da Bussell & Russell New York.

4, The Writings of Herman Melville; The Northwestern-Newberry
Edition, diretta da Hageisow Haveorn, Hersper Parker e G THOMAS
Tanseiie, con la collaborazione di altri studiosi, sotto l'epida del CEAA
(Center for Edition of American Authors),

5. Per ulteriori notizie sulle questioni attinenti ai testi melvilliani
in genere, 5i veda la puntuale e ageiomata bibliografia in Herman
I‘vlF.L‘-'ILI.E, Opere scelte, 2 cara di Cravomo Goruime, 2 wvoll, Mondadot,
Milano, 1572 ¢ 1975, che tuttavia non menziona limpottante edizione deel

Beaver, testualmente accurata e ricea di un appatato di note e di commenti
che supera le 300 paghne,
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hero of the volume ». Si parlerd dunque di balene, anzi di
capodogli, e in particolare di un certo capodoglio cui, come
4 una persona, & stato imposto un nome, Ma ricordiamo
Roland Barthes:

la dénotation n'est pas le premier des sens, mais elle feint
de I'étre; sous cette illusion, elle n'est finalement que la
derniére des connotations (celle qui semble 3 la fois fonder et
clore la lecrure), le mythe supéricur price auquel le texte feint
de retourner 4 la nature du langage, au langage comme nature:
une phrase, quelque sens qu’elle libére, postérieurement, semble-
til, & son dnoncé, n'atelle pas I'air de nous dire quelque chose
de simple, de litiéral, de primitif: de wrai, par rapport 3 quoi
tout le reste (qui vient aprés, gu-dessus) est litrérature? (corsivi
dell’autore) €,

E ricordiamo anche i problemi di scrittura cui, pata-
dossalmente, si & trovato di fronte un uomo di scienza.
Nel 1895, accingendosi a descrivere 1 fenomeni isterici,
Freud comprende di dover ricorrere ad un lingnaggio capace
di adeguarsi a «un oggetto mentale estremamente compli-
cato » che va osservato da « diversi punti di vista», e per-
tanto conclude: « Non cessa di stupirmi il fatto che le stotie
cliniche che scrivo si leggano come novelle e siano, per cosi
dire, ptive dell'impronta rigorosa della scientificith. Mi devo
consolare pensando che cid vada attribuito evidentemente alla
natura del soggetto, pitt che a una mia preferenza ». Anche
ai fini dell'indagine scientifica diventa necessario ricorrere
a «una descrizione dettagliata dei processi mentali del tipo
che siamo abituati a trovare nei poeti»’. Impeccabili le
deduzioni che ne trae Franco Rella;

6. Roranp Bartnes, §/Z, Seuil, Parigi, 1970, p. 16 (in it. Einaudi,
Torino, 1973},

7. Swomunp Freun, Stadicn dber Hysterie (1895), in Gesammelte
Werke, I, Uischer, Francoforte, 1952 (19724), p. 227: «..es beriihet mich
selbst noch eigentiimlich, dass die Kranken-geschichten, die ich schreibe,
wie Novellen zu lesen sind, und dass sie sozusagen des etnsten Gepriges

X e
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Tl testo analitico si presenta quindi come un linguaggio figu-
rale, come un insieme di «stories, come un complesso di paragoni
¢ di metalore, ma & soltanto attraverso questi paragonl e
queste metafore che diventa possibile descrivere [letferalmente
un materiale « pluridimensionale e complesso», che non & mai
stato descritto, anche se & statp pint volte « rappresentato ». Allora,
paradossalmente, & proprio il linguaggio piano, «rigoroso», non
metaforico, della scienza e della filosofia che assume Io statuto
di descrizione metaforica {rappresentazionel, di Ussweg, di diver-
sione, Fd & invece proprio lintreccio metaforico della Bilder-
sprache, la sua materialitd, che decostruisce il linguaggio piano,
fichenbaft, che copre la materialith pluridimensionale e complessa
e che ¢ permette di cogliere de diversi punti di vista 1 diversi
dialetsi dellinconscio (corsivi dell’antore) .

3. Sociologia della letteratura; il titolo come csca.

Sul piana pubblicitario, commerciale {cul Melville, pur
controvoglia, doveva prestare qualche attenzione, date le pre-
caric condizioni economiche in cui versava) un titolo siffatto
avrebbe contribuito a ricatturare [interesse di quei lettori
che gia avevano accolto con favore le suc precedenti storfe
marinarcsche ma erano stati delusi dale astruserie metafisico-
allegoriche di Mardi; ecco perché Melville, rivolgendosi al-
Peditore inglese attraverso il fratello Allan che gli faceva
da agente, tiene a sottolincare 'importanza della balena, pro-
ponendola (falsamente, almeno in larga misura)® come « the

det Wissenschaftlichkelt entbehren, Ich muss damit trdsten, dass fir
dieses Ergebnis die MNatur des Gegenstandes offenbar ¢her verantwortlich
zu machen ist als meine Vorliehe, [..] ene elngchende Darstelfung der
scelischen  Vorglinge, wie man sie vom Dichter su  crhalten gewohnt
ist» (in it. in Opere, vol. I, Boringhieri, Torino, 1967).

8 Frawco Rerrs, Dwtrodumione a AAVV., La critica frendisna,
Milano, Felirinelli 1977, pp. 17-18.

9. «5olo perché da lei prinde nome il libre, ¢ perché su di lei
converge 1'azione, la Balena Bianca & stata a volte erroncamente considerata
la vera protagonista del tomanzo, o ha petlomeno costituito il centro
esclusivo  delle discussioni ermenentiche ». Grauco Camson, «La  caccia
ermencutica a Moby Dick’», Studi Americani, n, 8, 1962, p. 12.
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hero of the volume ». Tnoltre I'attribuzione del nome « Moby
Dick » avrebbe sicuramente richiamato alla memoria di molti
il ricordo di una balena reale, « Mocha Dick », cosi chia-
mata dal nome dell’isola cilena presso cui era stata avvistata:
« Mocha » (pr. «moka») alludeva anche, ironicamente, al
colore della balena, c¢he era « bianca come la lana» 1 e
veniva invece ridefinita « color caffe ». Mocha Dick era
famosa, ai primi dell’Ottocento, per la sua inafferrability e
ferocia, tanto che ancora se ne favolegpiava e se ne scriveva
al tempo della stesura del romanzo; una certa fascla di
pubblico, quindi, sarchbe stata invogliata all’acquisto e alla
lettura di quello che prometteva di essere un  ayvincente
racconto (se non addirittura un resoconto) di  avventure
marinatesche,

4. Significante e significato. Sessualitd e diabolicita, Anticipa-
zione delle due prospettive fondamentali: Abab e Ismaele,

Moby-Dick; or The Whale & perd un titolo ben diverso
da quelli che ginstamente contrassegnano narrazioni defini-
bili come realistiche e lincarl: The Life and Adventures of
Robinson Crusoe, per esempio, o The Ilistory of Tom Jones,
a Foundling, o Emma.

Sotto un profilo tassonomico, esso & suddiviso in due
parti, simmetricamente disposte, ciascuna delle quali si com-
pone di otto leltere, tutte maiuscole e, almeno nella prima
edizione americana, tipograficamente identiche:

MOBY-DICK;
OR,
THE WHALE,

10, Cosl la. descriveva Jeremianm N, Rrymorps in « Mocha Dick:
or the White Whale of the Pacifics, nel Knickerbocker Magazine, mag-
gio 1839, riprodotto inizialmente da R.S. Garnerr suml Blackwood's Me
Lazine, UCEEVI, die, 1929, pp. 841838, e ora in MaANSFIELD-VINCENT
(1952}, pp. 691693 (le cul «explanatory notes», di 263 pagine, offrono
le pitt esaurienti informazioni sulle «fontis di Moby-Dick), Hayrorn-
Parxer (1967), pp. 571-590; Brmaver (1972), pp. 991-1011.
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Quesca simmetria si bilancia sulla particella « of », disgiun-
tiva, eguagliante ed esplicativa al tempo stesso, stampata in
corpo minore,

La prima parte del titolo si scinde, a sua volta, quasi
per ircesistibile gemmazione, in due termini di quattto let-
tete clascuno. Altra simmetria, alita dicotomia.

Sul piano matcmatico, la somma delle lettere del titolo
aventi pari importanza & (4+4)+8 = 16, Secando le dedu-
soni di Viola Sachs 'L, che si fondano su decifrazioni esote-
riche e su calcoli cabalisticl, e presciadono comungue da
ananalisi del titolo, 16 & il numero<chiave del libro. Coin-
cidenza singolare ed intercssante, in quanta convalida I'ipo-
tesi che la chiave del libro sia tiposta anche nel titolo.

La prima parte del titolo: andlisi del significante. Sotto
il profilo semantico, la ptima parte del titolo sarebbe incom-
prensibile se non venisse definita dalla seconda, che < fa
capire come guei due termini (¢ Moby-Dick ») costituiscano
un nome proptio riferito, anziché — come di consucto —
ad una persona, ad un cetaceo. L'uso di 1m nome Proprio
come titolo & tipicamente melvilliano: tutte le opere seritte
ptima del Moby-Dick, cost come le troviamo elencate su
frontespizi della prima edizione americana e di quella in-
glese, portano tiroli nominali: Typee, nome di una teibu
polinesiana; Omzoo, appellativo polinesiano corrispondente a
« vagabondo »; Mardi, il mitico arcipclago; Redburi, cognome
del protagonista, usato sempre come nome; W hite-Jacket,
soprannome del protagonista; lo stesso yale per moltissime
opete posteriori a Moby-Dick: Pierre, Tsracl Potter, Clarel,
Jobu Marr, Bartieby, Benito Cereno, Bily Budd ... Rispetto
agli analoghi casi, « Moby-Dick » presenta un aspetio parti-
colare: quello di non esprimere un significato specifico .

11, Vioia Sacms, e CostreBible de Melville:  « Moby-Dick»
décf':_r:'ffré_. Mouton, Parlei-L’dda, 1975, p. 23: « L'architecture de Moby-
Di¢k repose sur le carré magigque du nombre 16w

12, In un Yibro che descrive lo attiviti abolizioniste svoltesi nella
gona i Boston (Wiceur H. Sweeert, The Undergrowsd Railroad in
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« Moby », soprattutto, non & un appellativo consueto, non
possiede un significato assegnato, e pud essere ricondotto
solo per via associativa ad un concetto, che & quello di
mobilitd, proprio del vocabolo «mobiles, pronunciato «moubilys
0 «mbubly», con la scconda sillaba appena percepibile, e
quindi accostabile sul piano fonico a « Moby » 2.
Estendendo I'indagine sull'unico piano qui praticabile,
quello del significante, notiamo che la vocale tonica di
« Moby » & scura. Secondo Fonagy, «le metafore dei gram-
matici trovano un complemento vissuto nella poesia, dove
effertivamente le vocali ‘chiare’ sono associate alla luce e
alla gioia, le ‘scure’ all’oscuritd, alla tristezza e alla mor
te » ™. Inoltre, alle vocali «si atiribuisce sovente anche un
sesso, Le voeali I, E, U, [evidentemente da intendere co.

Massachuserss, Worcester, Mass,, 1936, p. 20) Walter Harding ha trovato
menzione di un battello chiamato Maby Dick che, nell’estate del 1847,
avrebbe trasportate da Albany (patria degli avi materni di Herman, e
luogo in cui egli passd una parre di quella stessy estate del 1847) a
Boston (dove risiedeva il suocero, Lemuel Shaw) il primo  schiave fue
plasco {WALTER Tlarning, <« A Nole on the Tide Moby-Dick », in Americen
Literature, XXII, n. 4, genngio 1951, pp, S00-501). Ma Sty Kapran (« The
Moby Dick in the Setvice of the Underground Railroad #, in Phylem, XII 2nd
Quarter, 1951, pp. 173-176) afferma che tale battello non venne costruito prima
del 1852, e quindi molto tempo dopo la stesura del yomanzo, Lo ticordano
MaNSFIELD-VinuENT (1932), p. 695,

13, Newrton Awviy (Herwsan Melville, Sloane, New York, 1930;
rist. Viking Press, New York, 1963, p. 145) accenna ad una possibile
connessione tra « Moby » e lidea di « mobility », mentre molto pill tenue
mi sembra i legame fra «Mobps e il biblico « Moab proposto  da
MansrirLp-Vixcenr [1932), p. 695, come «not unreasonable »: Moab era
figo di Tot e dellu sua figlia massiore, e i1 fome significava « seme
del padre s [Geweri, XIX, 371 1 Moabiti crano idofatri, e spesso usati da
Jehovah per punire gli Tsraeliti, Tnoltre Moab e Ahab sono menzionat:
insicme in un passo di 2 Re I, 1: «Allora Mozb si ribells contio
Ismacle dopo la morre di Ahabs. Grorer R. Stewipr {« The Two
Moby-Dicks », in American Literature, XXV, n. 4, gennaio 1954, p. 432)
suggerisce, senza insistervi troppo, che «Moby s detivi dalla fusione di
« Mocha» e di Toby, i personaggio di Typee.

t4. Iise Baranoe, Introduzione a IvAN FoNAGY, « Il carattere
pulsivnale dei suoni del linguaggio s, ne lJ piccolo Hans, n. 12, settembre-
dicembre 1976, p. 57. Il testo originale del Fonagy & «Les bases
pulsionnelles de la phonation », in Repwe fraicaise de psychanalyse, XEXIV,
ay 1, 197
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