ANALIST TOPOLOGICA
DI THE PORTRAIT OF A LADY

1. — La grande coerenza formale di The Portrait of a Lady
trova una cogente conferma nell'analisi della sua modellizzazione
spaziale che, sulla scorta della semiotica dello spazio culturale di
Jurij M. Lotman ', si rivela un efficace banco di prova sia per 'or-
dine costruttive che per lu struttura tematica de romanzo. E note
che nell'ambito della produzione jamesiana quest'opera sancisce
il definitive superamento della fase di apprendistato ¢, ancor pit,
rappresenta la prima grande e convincente espressione dell’arte di
[enry James®, D'altra parte, non solo F, R. Leavis?, ma anche F.
O, Matthiessen, che pure pong al vertice della narrativa jamesia-
na gli ultimi remanzi, osserva che «The Portrait of @ Lady 1s his
first unquestioned masterpieces’, per cui, 4 eonclusione del suo
studio sulla «tase maggiores, dedica al ramanyo 'eAppendixs in-
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titolata «The Painter’s Sponge and Varnish Bottles sulle revisioni
jamesiane’,

Pertanto, se & vero che gui per la prima volta James manife-
sta le peeuliari caratteristiche di «narratore cansapevaoles ®, va non-
dimeno rilevato che il precipuo ¢ determinato contisnum spaziale
del romanzo si contigura come meralinguagaio strutturante, tanto
pi significative in guanto il cosiddetto «tema internazionales viene
espresso topologicamente dall antinomia America vs Europa. Pily
specificamente, il tracta saliente del modello spaziale del Portrase
risulta essere un movimento della protagonista, Isabel Archer, verso
un polo d'attrazione situato al centro del diagramma topologico
della narrazione. La costiturione spaziale in base a una [orza cen-
tripera ¢ un procedimento tipivamente jamesiano che, a ben goar-
darte, si lepa abbastanza intimamente alla tecnica del linited view-
pownt, Nesso, questo, gia messo i evidenza da Georpes Poulet:
«Per il pensiero gia il semplice fatro di costituirsi in una coscienza
‘centrale’ comporta una specie di disposizione circolare del mon-
do circoslante. Lo spirito & un proietrore che [a ruotare nello spa-
zio il sua fascio di luce. T suoi raggi si stendono da ogni parte. L'u-
niverso 3 costruisce concentricamente a partite da un fulero
centrales *. Gli spostamenti della protagonista, da Albany in In-
ghifterra e successivamente in Ttalia, coincidono con le fasi di fo-
calizzazione del dramma esistenziale della donna; lo svolgimento
narrativo non ci pone immediatamente dinanzi all’«intelligenza cen-
trales ma piuttasto le di uno spessore psicologico pradualmente
e cumulativamente, al punto che solo nell’ ultima parte del roman-
zir la coscienza di Isabel puadapna la sua centralica. 11 che corri-

5, U PoitreituJapptinm bubsbllzats wpormare su Uhe Adlanen Menichip (o
dve LER0 Dievemrbre L8811, Nl 18R wpparve anche 10 volie, Son minest variant al tests
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mesiaza sine dacle apporlites| (ein 17 sconsone delly aWNew York Editlons in ventisel
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sponde, sul piano della spazializzazione, al raggiungimento del fo-
cis centripeto-conoscitive rappresentato dallo spazio dell’esperienza,
ciot il Veechio Conrinente. Sul procedimento adottato nella sua
narrativa, lo stesso James scrive che sthe first thing we do is to
cast about for some centre in our fields®,

(Questa scelta trova una spiegazione proptio hel fatto che il
romanziere assume la forma archetipica del cerchio quale espres-
sionie metaforica della coscienza nmana e del sue rapporto con il
reale. Che tale concezione sia frutto di un certo travaglio artistico
viene confermato dallo stesso scrittore guando, nella «Prefaces al
Parraiz, ricorda che, al momento della stesura del romanzo, il suo
imperativo categorico era uno sole: «Place the centre of the sub-
ject in the voung woman's ewn consciousness» °. In effetti, quella
di Isabel & una consapevolezza in fier, Che si realizza cioé nel suo
passaggio dall'innocenya all’esperienza; solo nel capitolo XTIL, resasi
conto della sterilita morale a cul 'ha condotta il marito, la prota-
gonista rivela tutto il sue potenziale psicologico. Non & casuale quin-
di che James, sempre nella prefazione, sottolinei la grande impor-
tanza di queste pagine per una giusta comprensione del personag-
gio: «Riduced to its essence, it is but the vigil of scarching criti-
cism; but it throws the action further forward than twenty "inci-
dents’ might have done. It was designed to have all the vivacity
of incident and all the economy of picture» ' Da guesto momen-
to entra attivamente {n azfone quella che J. A. Ward ha definito
«the imagination of disasters ', che pone lsabel al cosperto del-
"esperienza del male, la meta tragicamente reale del suo viaggio
verso la conoscenza.

Né va dimenticato che a questo movimento nello spazio tan-
no riscontro 1 riscretei limitl assegnati all'¢area temporale della

]

coscienyas . se & vero che ci e dato sapere pochissimo sul passa-
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to di [sabel fatta eccezione per le succinte informazioni al momento
della presentazione del personaggio. Per di pill, detta passato ap-
parentementes non interviens mai 4 condizionare le scelte della 2i0-
vane che, nel rifiutare gli anni trascorsi ad Albany, sembra voler
abbandonare delinitivamente U'innocenza americana; 111 questo sen-
s0 non & prive di significato Uinsistito rifiuto opposto a Caspar
Goodwoaod, Il glovane connazionale che la msegue per U'Europ;
nella speranza di sposarla e, in vn certo senso, di restirnirla allo
SPAZIO AMEricanc.

Del resto, non & nemmeno da trascurare il fatto che James
traduca, nella «Prefacer a Roderick Tudson, in termini spaziali la
personale visione dell’arte narrativa: «Really, universally, relations
stop nowhere, and the exquisite problem ol the artist is eternally
but to draw, by a peomerry of his own, the citele within which
they shall happily appesr to do son . Come hia notato Josepf Franlk,
il romanzo moderno, nel tentativo di organizzarsi poeticamente,
ha rinunciato in parte alla temporalita per adottare la forma delle
artl spaziali;* 1l che vale particolarmente per la narrativa jamesia-
na che, cerramente in anfticipa rispetto agli sperimentalismi joy-
ciani e woolfiani citati da Frank, sovverte la convenzione per cii

wliterature is generilly to be classed as a time-arts' privilesiando

i procedimenti delle arti spaziali.’® Ln questo sense, la petfetta geo-
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metria del cerchio si configura come una cornice entro cui Orga-
nizzare, secoride una minuziosa strategia formale, artificio lette-
rario che, diversamente dalla realtd, avra inevitabilmente dei con:
fini, cioé una conclusione felice o triste che sia. Alla luce della se-
paratezza tra reale e fingione letteraria all'artisty non resta che la
speranza di creare un'opera capace di ripetere vmologicamente ¢
metaforicamente «l grande mistero del mondos 7.

2. — Prendendo le mosse dalle utili indicazioni lotmaniane

possiamo definite la modellizzazione spaziale di The Portrait of a
Lady come un plano diviso in due parti da una frontiera che si di-
spone seconde «una linea omeomorfa a una circonferenzas % si
realizzano in tal mode due porzioni: quella estetna (FS) sta a rap-
presentare il tervitorio americano quells interna (TN) racchiude il

Veechio Mondo secondo il modello bidimensionale che segue:

ES

Scrive Lotman: «L'interpretazione semantica pit semplice di
un simile modello della cultura sara Popposizione: noi vs glialeris ™,
precisando che «l'orientamento prodotto dal coincidere del punto

LBFH; seveds enehe B O Mavminessin, slamesand the Plastic: Avees, The Kesron B
st &L A e 843, ppe F36-560), Pare i Ti{eril‘:‘l-&r'|li:,a]||;-u:ri f]"_gu[atil."e heonlria-
mo el civare volume di B o & Mevcuropn, I grste o sy Jasmes:

17, MlarcwEnor Pagsding, Critica dells fizanalitd, Toring, 19700 o Lo
L&, Juo M Levnasn e B AL Uspenskn, wp. it p. 153
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di wista del testo con 1 punti dello spazio esternos * da erigine g
un vetrore diretto verso il centro secondo il modello seguente:

Si tratta di un modella el esprime |'orientamento centripe-
to dell’ercina jamesiana nella vicends della quale abbiame la coin-
eidenza del punte di vista del testo con lo spazio esterne, implici-
tammente espresso dalla sua Innocenza. In pratica, il vertore dell’o-
rientamento indica un movimento dalla non-cultura (ES) alla eul-
tura (IN), vale a dire [l «viuggion verso la conoscenza da parte del-
la protagonista *'

A rendere ancara pitt completo rale madells bidimensionale,
la semiotica lotmaniana suggerisce che lopposizione TN vs ES pud
esscre intesa anche come QS 5 L, s«dove QS & Iinvariante di
concetli come "'mondo visibile’, 'mondo terrena', "mondo dei vi-
vi', «gyesto mondos, e QL & Uinvariante dei concetti di ‘mondo
dell’aldila’, "mondo dei non uomini’ (dei e trapassati, senza distin-
zione), ‘mondo non terreno’, ‘guel (altre) monda’s 2. Nel caso
del romanzo jamesiano QS corrisponde all'arca dell'esperienza, lacl-
dove QL sta per larea dell'innocenza, «mondo fon terrenos in
quante privo di valenze culturali e storiche alle quali fare riferi-
mento. S tratta quindi di un'opposizione cultura vy non-cultura,
esperienza 5 immaginazione: antinomia, guesta, che viene erfa-

20, I, po 156
21, B, p 157
[ o i
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tizzata sin dalle prime pagine del romanzo con la presentazione
di una Tsabel Archer desiderosa di intraprendere il suo viaggio co-
noscitivo: « [...] her love of knewledge had a fertilizing quality and
her imagination was strong» (Cap. I11). Risulta cvidente che im-
Maginazione € CoNosCcenza sone in questo romanzo due forze anti-
tetiche se ¢ vero che lo spirito immaginoso della fanciulla di Alba-
ny si figora la conguisia di una «pure truths, laddove 'esperienza
le insegnera che agli uomini & dato comoscere — per ditla con Mel-
ville — soltanto una «mortally intolerable truths #, cioe la cer-
tezza del male.

Come nei romanzi maggiord, James pone al centro del Por
trait «the anguish of knowledge» >, che sara per Isabel una con-
quista tanto piu dolorosa e drammatica in guanto, all'inizio della
sua avventura europea, sshe had a fixed determination to regard
the world as a place of brightness, ol free expansion, of irresisti-
ble getions (Cap, VI, In efferti, nei primi capitoli del romanzo
sli interventi autorall mirano a mettere in evidenza le contraddi-
zioni dell’eroina nel modo pit esplicito possibile: se da un lato ¢
¢ dato sapere che «she had a great desire for knowledges (Cap,
IV), dall’altro apprendiamo che ella si prepara ad attrontare la vi-
ta «with her meagre knowledge, her inflated ideals, her confiden-
ce at once innocent and dogmatics (Cap. VI, ove dogmatismo e
icdealismo enucleans le fondamentali debolesze della giovane, osti-
natamente abbarbicara alla personale immagine dell’universo.

Nel contempo, ['autore adorta il procedimento della dramma-
tizzazione per mostrare che nella fanciulla vi & il desiderio, piti o
mene inconscio, di appagare 1'immaginazione non meno dell’in-
telletto. Significative in questa direzione il colloquio con il cugi-
noRalph Touchett, il quale, resosi conto dell’empito idealistico vi-
stonario della giovane al cospetto dell’antica villa dei Touchetrt,
non puo fare a mena di avvertirla che «there's no romance here

23, Hespan Mooy, Meby-Dieg, Hoamondswarth, 1955, o 203,

24, Rurn Bemsawp Yoskerry, Lanenave pid Kamolvdue @ the L Neovels of Fesry
Taney, Chicago-London, 1976, p, 39, 1 toma della conoscenza def mals come maodello mit
o viene approfandito, nelle interessanti vagine dedicaze al Porgritde, da Lvarr 1T Powiws,
ety J':rrs;;m: An Ietroduction and Tetespretation, New York, 1970, pp. 60-75,
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but what you may have brought with yous, proprio perché il sen-
gibile piovane intuisce che ella inconsapevolmente ammanta le sue
romantiche fantasticherie ostentando «a great passion for know-
ledge» {Cap. V).

3 — Nell'organizzazione spaziale del Portrait, Ja villa dei Tou-
chetr, Gardencourt, ai configura come una sorta di inviolabile giar-
dino edenico, come lo stesso nome pare volere rimarcare: il che
infrange 'antitesi America v¢ Furopa nel terminl consueti inno-
cenza s esperienza, Gardencourt trovandosi sul suolo inglese. Locys
quindi che delude le aspettative delld giovane ventitreenne che,
dopo qualche wempo di soggiorne nella villa, si rende conto del senso
di permanente immobilits che vi regna: U'invalido e anziano zio,
Mr Touchett, rrascorre pigramente le sue glornate tra la poltrona
e 1a sedia a rotelle, in compagnia del [iglio Ralph, anch’egli di pre-
caria salure e senza nessun legame con la societh aristocratica. Quan-
ta a Mrs Touchett, ella rifiuta riselutamente il ruolo di padrona
di Gardencourt — «She played no social part as mistress of Gar-
dencourts (Cap. VII) — preferendo andatsene in giro per il mon-
do in cerca di vivacl amicizie e novira.

La fanciulla americana giunge in guesto ambiente sicura di
avere messo picde nel mondo dell’esperienza. Scopre invece una
realtd statica ¢ amorfa, ove il ritvale predomina su qualsiasi altro
evento umano e sociale. Non per nulla Una scena smaccatamente
ritualistica apre la narrazione:

Under vertain circumstances there are fewr hours in life more agroca-
ble than the hour dedicated to the ceremony known as atternoon tei.
There are circumstances in which, whether you partake of the tea or no
— some people of course never do — the sitpation is itsell delightful
these that T have in mind in beginning to infold this simple history offe-
red an admirable seiting to an innpcent pastime (Cap. T).

All'avyenturoso e ricco passato della villa Tudor [a riscontro
I'«innocente passatempos che, non meno della galmost rustic sim-
plicitys dell’anziano padrone, pare indicarci la dimensione edeni-
ca di tale spazio dell’immobilita,
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A questo punte oceorre sottolineare che nella mente di Isa-
bel s1 instaura sempre e, direi, automaticamente un nesso tra vi-
cenda umana e focws, al punto che spazio ed esperienza finiscono
per coincidere. E pertanto significativo che, alla vigilia della par-
tenza per il Vecchio Mondo, Tsabel confessi alla zia - «I like places
in which things have happened — even if they're sad things [, |»
(Cap. IT); in particolare, parlando della casa di Albany che sta per
lasciare, la fanciulla osserva che «f...] the place has been full of
life [...] I mean of experience — of people’s leeling and sorrow
[...]» (Cap. ITI).

{Come si & visto, spetta a Ralph spiegare all'eroina 'onnipre-
sente monotonia di Gardencourt, che. nelle parole del giovane. non
solo & la «dullest house in Englands (Cap. VII), ma anche e so-
prattutto luogo pratettive, rifugio contro il male del mondo, tan-
to pitl necessario petché «she had seen very little of the evil of
the world» (Cap. V1), Ma, in quanto giardino inviolabile, Garden-
court non puo prometrere alla ragazza nessun atto conoscitivo: il
che, implicitamente, la riconduce nello spazio innocente della pro-
pria fanciullezza americana. Resasi conto di tutto guesto, Isabel
cerca di conguistarsi uno spazio al di la di tale ambiente: di gui
il rifiuco opposto alla vantaggiosissima proposta di matrimonio di
Lord Warburton — riceo aristocratico inglese in rapporti di gran-
de amicizia con i Touchert — che fnirebbe per ricondurre Isabel
in una realta senza accadimenti, laddove ella desidera intrapren-
dere «the free exploration of life» (Cap. XII). Il narratore dram-
matizza, in un serraco dialogo tra 'eroina e il pard inglese, le mati-
vazione del diniego reiterato opposto dalla glovane:

«[..] P tell it you after all. Tt°¢ that T can't escape my fates.

&Y our fates?

ol should try to escape it if T were to marry yous,

sl don’t understand. Why should not #hat be vour tate as well as
anything elses?

sBecanse it's nots, said lsabel femininely [..]

«I can't escape unhappinesss,said Tsabel. «In marrying you I shall
be trvine ros. (Cap. XIV).

Né possiame trascurare il fatto che ella, passando in rassegna
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le singole voci dei titoli e del privilegi rifiueati, concluda elenca-
zlone mentale con «a great exclusions, che basra da sola & cancel-
lare la rassicurante e positiva valenza di tutee le alire voci,

& vera che pud esistere wing sola Imnclcm londamen:
tate uH interno di un modelle della culturas *°, si puo concludere
che tale linea di demarcazone non & stata ancora varcata dalla pro-
tagonista, Gardenconrl ponendosi come spazio esterno (ES1) di-
viso da una frontiera secondaria dallo spazie americane (ES2), gia
denominate 'S in un primo diagramma tnpﬂlog_h.,n Graficamente
il modella si presenta nel modo seguente *°

ES2
ES1

E chiara che il emondo terrenos in sensa lotmaniane & : rap-
presentato sia da ES1 che da TN, in quanto se cosi non fosse non
sarebbe possibile il nesso tra Gardencourt e I'Tralia. Nella facri.
specie vediamo che da IN giunge in LS1 Madame Merle, una ame-
ricana dal passato ambiguo trapiantata in Italia, la quale ha la fun-
zione, a livello di preanizzazione spaziale, di ricordare a Isabel le-
sistenza di un Jocss di arriecchimento conescitivo oltre la «frontie-
ras di Cardencourt, Sin dall’entrata in scena presso la villa dei Tou-
chetr (Cap, XVIII), questo personaggio esercita una forte attra-
zione sulla giovane connazionale proprio perché «her manner ex-

230 Ju B Lowssssce Bl AL Usemwsng, obisin-o 163

2ty Anche gucsta poszibilicd vicne dpotizzaca da Lotman, che, in proposiln, som-
ves w1l modells di cnmiplics In casn i seveapposizione veciproen: degli oppostt, Iy 125,
allaiche tali opposti appartenpotn enleambl ol *mondd terens’, o la frantiera i oozl piss
all'ifweran di % o dellopposizione 8 as 0L, MNe deriva mimn seherma niel qusle TN ed E5L
sapprosentanc lo spasie di G5, e ES2 costrtuisce o spazio di (Ls (ad, po 161).
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pressed the repose and confidence which come from a large expe-
riences (Cap. XVIIT). Va da sé che tale esperienza, agli occhi di
Tsabel, ha origine nel prolungato soggiorno italiano, come del re-
sto Madame Merle fa intendere alla fanciulla, la quale si convince
sempre pit che U'ltalia & il luogo della cultura e dell’esperienza,
e in particolare Roma — per usare una definizione della Elior —
le appare come «the spiritual centre and interpreter of the
worlds ?7. Visto che il suo facile eloguio fa presa sulla giovare con-
nazionale, Madame Mertle coglie I'occasione per introdurre nel mon-
do immaginose dell’eroina la figura di Gilbert Osmond, un vedo-
vo quarantenne americano che ha eletto a sua dimara Firenze: al-
cune pagine del Cap. XIX mostrano con guanta perizia Madame
Merle — una donna capace di fare «wonderlul tasks of rich em-
hroidery» — riesce a creare, nell'immaginazionc romantica della
fanciulls, una direlta associazione tra quest’uomo e Plralia:

o[ ] ITe’s Gilbert Qsmond — he lives in Tealy: that's all one can
say about him or make ol him, He's exceadingly clever, & man made to
be distimgmished; but, as T el vou, you exhaust the description when
VO 54y he’s My Osmoend whe lives tond bétement in Ttaly. No careet,
o nane, N positdon, no fortune, no past, no future, no anything Oh
ves, he paints, it you please — paints in watercolours, like me, only bet-
ter than 1 [,..ls (Cap, XIX}.

(Qui la caratterizzazione dell'vomo in terminl negativi si con-
trappone al mende protettivo e senza problemi economici di Lord
Warburton — procedimento che, agli occhi di Isabel, non fa altro
che enfatizzare Mopposizione Gardencourt s Italia, Vale la pena
di ricardare le parole con cui la giovane risponde a Ralph che timi-
damente cerca di metterla in guardia contro la natura infida ¢ ve-
lenosa del vedovo americano:

of...| no property, no title, no honours, no houses, no lands, nor
position, nor reputation, nor brilliant belongings of any sort. It's the tos
tal absence of all these things that please me. Mr Osmond's simply 4
very lonely, a very cultivated and a very honest man — he’snota prodi-
gious proprictors. (Cap. XXXIV).

27, Grorce Fiwow, Meddiemarch, Harmondswarth, p. 235,
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Nella visione idealistica della giovane, all’assenza di beni ma-
teriali non pud che corrispondere il possessa di grandi dotd spiri-
tuali ed estetiche. E, quindi, nella schemartica contrapposizione
{iguirata da Tsabel, se il pari inglese le prometteva ung grande esclu-
sione dalla vita, Grilberr Osmond non potra che otfritle quella «pura
verivas vanamente cercata nel suo primo soggiorno enropeo. Tn tutto
questo 1'Tralia gioca un ruslo fondamentale giacehé, dopo I'incon-
tro com Madame Metle, le s'impone come Jfocus di eredita cultu-
rale ¢ di grande crescita spirituale e conoscitiva:

The charm of the Mediterranean coast only degpened for our he
roine an acquaintance, for it was the threshold of Lealy, the gate of ad-
mirations. Ltaly, as vet imperfectly seen and felr, stretched before her
as-a land of promise, 4 land in which a love of the beautiful might be
comforted by endless knoweledge. Whencever she strolled upon the shore
with her cousin — and she was the companien of his daily walle — she
looked scross the sea, with longing eves, to where she knevr thar Genca
lav. She was such a thrill even in the preliminary hovering. (Cap. XX,

In questo pacsagaio eroina sente che & glunto il momento
del suo destino: quell esperienza cioe che le darala chiave per una
profonda comprensione del reale, quelld guest unica e irripetibile
che avea conclusione con la conguista di «un sapere senza finey.

5. — L'avventura italiana di Isabel ha inizio nella villa fio-
rentina di Osmond, la quale; grazie a una penetrante simbolizza-
zione, rivela al lettore guello che la pretagonista non riesce a
seorgere

«A man’s house 1§ an extension of himself» ** la casa di
Osmond, pitt di ogni altro elemento narrative, mette a nudo la ve-
ra natura del padrone. 8¢ & vera perd che, appena giunta in lralia,
wshe lost herself in a maze of vigionss (Cap. XXT), allora ben com-
prendiamo 1l cleco 1dealisme con cur ella si accosta all’ambiente

2 _C!.'r. R W Brann AN, The Hesey thad famres Brilt, Michizan Srare Universt-
ty Press, 1961, owe < titione che Ja villd di Cemond sordsponda all'scagle vills Mercede
2 Bellosprardn, nells quale uhitavana gh amici del roamenzicre, Frank ¢ Elizabeth Rootl
[p, B

2% Hent WELLEE e AusT WaARIENap oty p. 226
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degli americani traplantati nel nostro paese. unica spiegazione alla
sua incapacita di recepire le avvisaglie & le premonizioni provenienti
dalla casa [lerentina:

The villa was a long, rather blank-looking structure, with the far-
Projecring roof which Tuseany loves and which, on the hills that encis-
cle Florence, when considered from a distance, makes so harmonious a
rectangle with the straight, dark, definite cvpresses that usually rise in
groups of three or four beside it. The house had a lront upon « litle
prassy, empty, rural plazza [ ] chis antique, selid, weather-wotn, vet im-
posing [ront had a somewhat incommunicative charvacter, It was the mask,
not the face of the house. Tt had heavy lids, But ho eyes [...]

It had a narrow garden, in the manner of a terrace, productive chietly
of taneles of wild roses and other old stone benches, mossy and sun-
warmed [...] the windows of the ground floor, -as you saw them frem
the plazza, were, in their noble proportions; estremely drchitectural: but
their funetion seemed less o offer communication with the world than
to defy the weorld to look in. They were messively erossbarred, and pla-
ced at such a height that curiosity, even on tiptoe, expired hefare it rea-

ched them. (Cap. XXII)

Sul piano lessematico il passa offre al lettore pareechi sepnali
blank-logking, dark, empry, weatheriworn, iolid, imposing -
heawy, warrow, crossbarred sono termin tesi @ sottolineare il senso
di un’ epprimente presenza: lawilla di Osmond nen pud che esse-
re Uno spazio angiustamente disumano, luogo dei falsi ideali ¢ di
grande isolamento dalla vita quetidiana, Non meno signilicativa
& la minuziosa descrizione dell’interno che — come gsserva Cri-
stina Giorcelli — «evoca la vacuits, la superficialit, la leziosita
del suo proprierarion ™. Di pile il rapporte antinomico stabilite
con 1l mondo di Gardencourt traspare proprio dall’immagine
dell’4angusto glardinas, che, nella simbolizzazione jamesiana, rap-
presenta un restringimente delle possibilita conoscitive nonche una
prefigurazione della vita di prigionia che atrende Isabel. Che I'an-
rare ¢f 1icordi nella stessa pagina che si tratta di un stangled gar-
dens non & quindi cusuale; va da sé che I'immagine si inquadra

A0 Gy GIORCELLL, Hewrr lawer = 'ladie, Roma, 1968, n 91
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in quel sistema metaforico mirante ad approfondire il rapporto tra
["innocenza e il male. Non & nemmeno casuale che, dopo avere spo-
sato Osmond e scoperta che «his egotism lay hidden like a serpent
in a bank of flowerss (Cap. XLIT), lsabel sia costretra a vivere in
un palazzo romanc senza giardino e senza luce:

Tt was the honse of darkness, the house of dumbness; the house of
suffocation, Osmond’s beautiful mind gave iv neither lishr nar air
Oamond’s beagtilul mind indeed seemed to peep down [rom a small high
window and mock at her. (Cap. XLIT)

Palazzo Roceanicra che, visto dall'esterno, si presenta come
¢a darke and massive structures, & il focas ove siconsuma 'ultimo
atto del dramma di Tsabel, giacché tra le sue parcti ella infine si
reride ponte — durante una eextraordinury meditative vigil T, /]
that was ta become for her such a landmarlks® — di avere per sposo
un essere che & I'epitome dell’spoismo ¢ del male. Pertanto, non
le testa che I'accettazione di una vita di sotterente sopportazione
del male — & questo il terribile prezzo che ella deve pagare per
avere voluty inlraprenderes «ang libera ssplorazione dells vitas, Alla
conclumata indipendenza fa riscontro il totale soggiacete al volere
del matito: «Her mind was to be his — uttached 1o his own like
a small gurden-plot to a deersparks (Cap. XLLLY, Al «realm of lights
fa riscontro il buia spirituale in cui Dha trascinata Osmond:

Thete were certain thitgs they must dog a certain posture they must
take, certain people they must kiow and not know, When she saw this
rigid system close about her, driped though it was in piletured (ape-
strics thal sense of darkncss and sulfocation [...] ook possession ol her;
she seemed shur up with an odour of mould and decay. (Cap. XLIT)

Nella renebra del suo dramma esistenziale, solamente Ralph
appare a Isabel come «a lamp in the darknesss — ['opposizione
con Osmond & eyidente: laddove Ralph convince il morente padre
a fave della cugina una ricea ereditiera per darle quells indipen-
denza necessaria per una reulizzazione delle sue prandi speranze,

31, Ho-Janms, The Awt b the Novel dle, po 57
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il demeniace Osmond #1 appropria del patrimonio costringende e
roina negli angusti spazi di una vita ingutentica e miseramente te-
tra, Non meno di Palazzo Roccanera®, le antiche rovine della ca-
pitale, nell’ottica disforizzante dell’eroing, s1 accordano perferea-
mente al personale desting: tale rapporto empatico col paesaggio
& invero 'unico soccotso che le giunge nella sua solitaria sotferen-
wa — nel processo di immedesimazione, lo spazio romano diven-
ta, pitt che un coreelativo oggettivo, la silenziosa metafora del pro-
prio dramma:

She had long betore this taken old Rome into her confidence, for
in & world of roins the ruin ol her happiness seemed a less unnatural
catastraphe. She resred her weariness upon things that had crurmbled far
centuries and yet still were upright; she dropped her secret sadness into
the silence of silence of lonely places || {Cap. IL)

Né pud essere trascurato il {atto che esiste un ricco tessuto
di merafore spaziali che integrano, talora in modo determinante,
'arganizzazione formale del Porrasr. Cost, quanda, Isabel apprende
la verita circa una veechia relazione tra Osmond e Madame Mer-
le, da cui & nata la piccola Pansy, la condizipne psicologica dell’e-
roina viene paragonata 3 «a dark alley with a dead wall at the end»
(Cap, XLII} — una metafora che giunge a intensificare il senso
di seffocante imprigionamento patito dalla protagonista. Nella stessa
paging leggiamo che «a gulf had opened between them [Osmond
e Isabell over which they looked at each other with eves that were
on cither side a declaration of the deceprien suffereds. Analoga-
mente, guando ella si chiede se Warburton nen osténti un amore
per Pansy solo per statle vicing, apprendiatno che «lsabel wande-
red among these ugly possibilities until she had completely lost her
way; some of them as she suddenly encountered them, seemed ugly
enough. Then she broke out of the labyrinth [ ]» (Cap. XLIT},
Lo spagio dungue serve a tradurre la psicologia della protagonista,

32 Cir RO, STarcaan, op, it -9, (Lo studicse suggerisce che James possa
easere slato ispicare dal palasee Antici-Maitel a Boms), & proposito di questo palasza.
RIS ('}IUE{:L'—LI. gf]jcj,fl ok 9% aotd L‘]‘lﬂ _ESEI:'_'I ('!_gih il nt_ll'.l'.l.l:.‘ E.uggcriscé ]_gl:.r[glum:, iz
Larteres medioevales.
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E pils precisamente lo spazio reale, lo spazio della vita quotidiana
__ stanze buie, sentieri labivintici, vicoll ciechi, corridai senza fi-
ne — sostituisee 1 termini astratti nella descrizione della condizio-
ne interiore di Isabel — e qui va ricordato che questo procedimenta
James aveva avuto un grande maestro in Flauber ™,

6, — Le uldme parale dell’eroina sono certamente di consa-
pevolezza, Lo spostamento nello spazio si ¢ concluso: quel «cen-
tron detentore del vero & stato rageiunto — e quella sressa forza
centripeta che I'aveva attirata a s€ con allettanti promesse cono-
seitive, infine si rivela forza costrittiva che imprigiona una donna
del tutte vinta dal male. Una volta canguistato il «centros ella pug
suardate al mondo, scorgerne la grandezza infinita e, da ultime,
capite che con esso §i riesce a stabilire solo un rapporta problema-
tico e complesso:

The world, in truth, had never scemed so large it seemed o open
out, all round hee, to take the form of a mighty seca, where she floared
in fathomless warers. (Gap. TV

Nonostante ella sin ben consapevaole di essere null’altro che
un «frail vessel», decide di rifiutate ancora una volta la proposta
dell’ostinato Caspar Goodwood. T stato sctitto In proposice da
Marion Montgomety: «When lsabel’s marriapge is a total [allure,
when she has lost her liberty, an important turning point in her
history is reached. She turns desperately 1o duty [.,.] It is this mor-
bid sense of duty which prevents her breaking free of Qsmond
L.l .

35 RocsBouReEws etz Coni vy Doasfvers dee s, Paris, 1975, fo 105
Lo werira; up simile procedimenso incortiiama:dactie el artesmatara:dl Georgs Eliot
sopraltacio. o Midabemsarch o Banvel Devomen, — ooroul nen mi peive nzzavdaro dire che
ange le lerone choliang-abbia agito nell'use jamesunn delle mesabors spasieh. Tiarpo
menta & in patte aittontare nellinteressante sracfla JH B, M. Pisasea, slicospe Ellac ¢ Henty
Jurnzae, Studi Awicwcdnd, B (L1967 ppe 235 280,

34, Maaron MouTaeneERy, o« Tie Flaw In-tle Porlniee, in Depsioh Cants (-
tespretarans of The Dasvalr of ¢ Laddy', edited by Prrer Busiewinos, Frglewoad CLEs,
M. [ 1568, 5 63 Mon dissieile Vintetprestaziono di Arwi b Kerion, An Dnbradiction
ta the Englivh Nevel 2 Vol London, 1972, Wal, T, Ha 3,
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A ben guardare si tratta di una intepretazione riduttiva che
non tiene conto della coerente spazializzazione del romanzo, la quale
viole enfatizzare il senso della fine sul piano topelogico. Vale 4
dire 'impossibilita da parte della protagonista di abbandonare quel
«cenitrow di cui si diceva. Gilustamente osserva Frank Kermode che
awe cannot, of course, be denied an end; it is one of the great
charms of hooks that they have to ends ¥

Al tempo medesimo, perd, i romanzere adotta "artificio della
apen ending che, come notava Conred, da al lettore «the sense of
the life still going eny *°. In efferi, il rifiuro del romanziere di
dire esplicitamente la parola fine non e altro che un recupero della
temporalita, fino & questio momento sottintesy s& nON proprio ne-
oata al ramanzo Y7, Lo spario quindi ¢l indica dove la storia fini-
sce e abbiame visto che per Isabel Archer non esiste nessuna
alternativa una velta eonclise il sno «viaggion. Al tempo 10 quan-
to chronos James affida if compito non selo di creare lillusione che
il mondo dells creazione fantastica continua, ma anche € soprat-
tutta di stabilire un rapporto omalogico col reale.

Francesco Marrent

55, Trawe Knuesooe, The Sease of an Ending. Oxlord, 1990, pr 23

3, Joseer Cenaa ahn Apprecistione, in Hew James: oL Coflection of Crileal
frceyry Fadived by Lros: Loer, Emnlewead Cliths, N1 1953, 0 171

37, Clr F O, Marinessey and Kennemm B Miwoods iods), The Norbooks of
Hagl e, T\]m Youle, 1961, op. 15-19, Una el delic note jamesinne sal Portrat do-
LLmeil donlie ity SEEITToLE ,,,:r"namnu.nzm'l:ﬂu L|rb1ﬂﬂﬁﬂm spiwnialmente 1] v c:‘j;‘cs_u
dn di essere quento pin precise possibils cica gl sposament della pratagonisi,
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