IMMAGINI IN WHAT MAINE KNEW

Utie degli aspetti salientl della produzione di Tlenry James
¢ rappresentato dalla straordinaria ditfusione e pregnanza delle im-
magini che vi compaiono, Fase costituiscono ung realta che, per
guanto sotte un certo aspetto correlata intimamente com il resto
dell’epera, & per un altro verso 4 s€ stante, quasi sotterranes e na-
scosta nel discorso narrtive. Tn guesta realta agni elemento ac-
quista un suo proprio significato in quahte parte integrante di un
sistema di altrl elementi. Le immagini, inserite in modo quasi im-
percettibile, mimerizzate nel tessuro dell’'opera, formane cosi una
isotopia ' diversa da quella del conrenuro denetativo della narra-
sione, quasi parallela ad essa ed indipendente. In opere di James
appartenenti a {asi e moment differenti ritroviamo la presenza pres-
soché costante di un nucleo di immagini fondamentali, legate tra
loro in un fine & complesso giocn di [orze.

Questo loro earattere di ripetitivita le rende particolarmente
interessantt. Charles Mauron,” una volta dimostrazo il carattere
ossessivo della rete di asoclazioni nella poesia di Mallarmé, ne sot-
tolinea, proprio in virta di questa loro caratteristica, [a loro origi-
ne presumibilmente inconscia. Citiamo le sue parole: '

Frco dungue una prima rete di associazioni chie raggruppa le sepuenti
idee: murte, combattimento, trionto, granderza, riso, Ognuna di queste
idee & rappresentara da varie parole apparentate (per contiguita o per so-
miglianza). Le parole sonu coscienti; il loro appaiamento, i-]uimfi el
idea, [o sonn ugualinents. Sipus ditc la stessa cosa della rete? Essa ¢
estranes al succedersi degli avvenimenti e thei pensicri chiari |1 La sua
stritnira mostrd percid una certa indipendenza. [..] appena un elemen-

1. Per il congetoo di sisotipias, ofr, M Le GUERN, Sémantives de ja mélaphore
wf de e meetanvmite, Livousse, Panss LI735 pl&

2. . Mhugow, Metatore asserive gn Mallarnd, in R, Bonws (€ cors &i), Lelteratur
¢ Pricoanalisi, Yanichelli, Bulogna, 1973, pp. 1001145
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to ideo-affettive assume una cararteristica d'incrusione ¢ di ossessione
piltlosto angosciosa, si pud supporre intervento di faltort inconsci’.

Lnoltre se accettiama ['idea che nella creazione letreraria, co-
me in altre forme di creazione artistica, Pattivita dell’inconscio ha
un rualo particolarmente norevole (il linguagein letterario si distin-
guerebbe dal linguageie non-letterario per una presenza pit consi-
stente ofi fgure e quindi per uny sua maggiore opacith, assomighando
in questo modo, sotto un certo aspetto, al linguaggio dell’in-
conscio) *, comprendiame pit chiaramente i peso che le immagi-
ni di Jumes hanno nella sua produzione, in quanto creano. assieme
agli altri procedimenti scilisticl propri della narrativa, una deles-
minatd reazione estetica, (Jueste immaging, rappresentative di idee
cariche di effetti allo stesso modo delle fantasie, nello sviluppo delle
loro reciproche relazioni sano un corrispettivo ed un rinforzo del-
lo syiluppo dmwematico di tuttl gl alerl elementi ehie compongong
un'opera, del suoi significati profondi,

Sceglictemo ora come oggetio della nostra analisi il breve ro-
manzo di James What Maisie Keew * ¢ vedremo se ¢ in che moado
le immagini in esso presenti abbiano la funzione di precisares ed
intensificare questi significati profondl, di portarli pif {acilmente
alla luce ¢ di aumentarne la carica emozionale ed esterica.

Dobbiamo innanzi tutto precisare che ¢osa intendiamo per
simmagines. Ma prima di definire il termine simmagines, inteso
in questo lavoro fonddmentalmente in sense linguistice, & indispen-
sabile sottolineare un aspetto di grande rilievo dell’arte di James
¢ ciog che anche le immagini che fanno parte dell’universo spazio-
temporale del racconto, del eontesto extra linguistico, sono spes-
50, con cardtteristiche diverse da quelle contemplate dalla revari-
ca, delle [igure, sono dense ciog di significati simbolic, fantastici
ed emoziona

Ad esempio in Whar Muisie Kuotw lu configurazione pilr fre-
quente, via via che la narrazione e la storia procedono, dei luoghi
che circondano Maisie — un pacsaggio «squisitamente inletiores,

1.
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come lo definisce Aposting Lombarde * — ha anche la funzione
di testimoniare da una parte il graduale processo di individualiz-
zazione della bambing e dall’altra una sua pil matura pereczione
delle cose. GIi sfondi appena accennati di alcune scene e 1 diversi
paesaggi naturali pit estesamente delineati che accompagnano Mai-
sic verso la conclusione della wicenda sona vere rappresentazioni
psicologiche, complesse immagini, riflesse nella realth esteriore, della
realtd intima della bambina, dei suoi pensieri inconsci, det vari gradi
di sviluppo delle sue capacita cognitive e delle trasformazioni che
subiscono le sue emozioni e le sue motivazioni,

Al inaspettaco incontro di Maisie e Sir Claude con Ida 11 com-
pagnia del sue amico, il Capitano, ed al suceessivo eolloguio di que-
st'ultime con Ja bambina, fanno da sfondo 'ombra degli alber
alti ed antichi, un sentiero torruoso nell’srba [resca, 1l luccichio
del lago, il canto degli nceelli, le voel dei bambini ed 1 leggeri tonfi
delle barche nei giardini di Kensington in una giornata di gingno;
cornice naturale quasi [iabesca, che sottolinea ed evoea lo stato
dei pensieri e delle emozioni di Maisie in questa fase della sua sto-
vig, Tla vive l'esperienza in una dimensione in parte ancora fan-
tastica, anche per influsso del sue patrigno, e coltiva il sogno in-
fantile di modi galanti e di armosfere sfarzose. «Te's the Forest of
Arden, s - aveva detto Sir Claude durante la passeggiata - «'and
sy the vanished dulee, and you'ze [ ] the artless country wench, And
there's — avevd pol continuate — «'is the other ginl — what's ber
name. Kosalimnd? — and (dont you krow)? the [ellow who was wa-
king up to ber.. s,

Lo stupore ed il terrore quasi sacro che in Maisic spesso ac-
compagnano la visita della madre trapelano per esempio dagli ac-
cenni al palcescenico namurale, in cul irrompe Ida nella sua improv-
visa visita alla Higha 4 Folkestone; palcoscenico quasi surrcale, per-
vaso da ung creseente oscutita, incui la madre, simile ad upa srande
attrice drammatica, rreneggia nella sua immensitd e nel sua fulge-

& H. James, e Prefezinnd (o curs Jicd, Lonmsaod, bee Pozza Venczia, 19585
e
7. ML Japaws, WWaad e Eweny CH-15
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re: un glardino vucto d'albergo in prossimity di un mate bla, Ja
pace di un erepuscolo estivo € le ombre che §i addensano,

1l mare che Maisie attraversa nel suo viaggio verso la Franciy
& rivco anche di significati legatl alla rinaseita e alla purificazione,
La dipone intatti quasi rigenerata e tivivilicata sulla costa france.
se, pronta per la sua inizidzione, il sug ingrésso nella maturita: Inol-
tre, verso la fine del racconto, le passegpiate che Maisie e Mrs Wis
compiono a Boulogne, durante 1'assenza di Sir Clande, su verss
la cittd alta, con il suo bastions, le panchine eon fe veechie dalle
cutfiette con la picghettatura bianca e gh orecchini doro, le case
con le facciate glalle, il castello scute con la biancheria stesa alla
linesira, e Pampia veduta della eittd moderna, della cupola e della
statud dorata della Vergine — un modo percepito come scorteses
e mistico — hanno anche il chiaro significato simbolico di un pro-

pressivo distaceo da quanto vi cra di negativo nel loro passara, I
: g E

fine lo spazio fisico in eni Maisic raggiunge i momenti di pit pre-
tonda ed intensa consapevolezza di se stessa non solo 1a circonda,
ma la impregna di s¢: la spiaggia ormai deserta, la bassa marea,
lo sciacguio delle onde e Varig prisio rosa dellu sera conferiscons
alla scena il senso di un incontro mistico, nella solitudine asselura,
con |'ssolute. Possiamo ora riprenders il nostro discorso sul ter-
mine «immagines, INLeso ord in sehso streltamente linguistico. [t-
Hzzeremo innanzl tutto la definizione che ne da Michel Le Guern:

& passihile definive immagine dal punto divista della reals linguisti-
i come 'ugw di un lessema cstranco all Tsarapia del contesca immediato ®

Ma anche la definizione di Stephen Ullmann ¢ sard udile, so-
pratiutto per intradurre il discorso su alcune [gure retoriche, che
esamineremo pill avanti Seppure con differente approfondimento,
quali [a metalora, la metonimia e il paragone, Ullmann considera
limmagine vome «Pespressione linguistica di una analogias

Mentre il termine introdorto dalla metanimia appartiens in
genere pii o mcno strettamente all’isotopia del contesta, in quan-

8. M Le Gissy, e o
e Jbid, p 97
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ta tale [igura retorica esprime tra i suoi due membri una associa-
zione per contiguira, nel caso invece del paragone e sopratmtto
della identificazione " ¢ della metafora (nelle quali il termine, spe-
cialmente per I'assenza del modalizzatore comparative — come,
simile a, somisliare — possiede di solito un maggior grado di im-
prevedibilita e di incompatibilith con il contesta) quelly det due
membii della figura denominate «wemittente di immaginis '* | in
relazione di similaritd con il «ricevitore di immaginis, € in genere
estraneo all isoropia del contesto, E quindi in mode particolare in
questo secondo ¢asa che la rappresentazione mentale introdotta
dul termine metatorico o dal secondo termine di paragone ¢reera
un'immagine inresa in senso lnguistico,

Analizziamo ota le immagini pil frequend in What Maisie
Knew, senza precisare per il momento quale fipura retorica esse
realizzinn, sehbene, da quante abbiamo detto finora, & facile de-
durre che ppgetto del nostro studio saranno i paragoni (incluse le
identificizioni) e le metafore. Dobbiamo precisare che non potre-
mo limitarei a considerare il termine che crea Uimmagine, Uemit-
tente di immagini cioé, ma che dovremo prendere in considera-
zione contemporaneamente il ricevitore di immagini, la realth de-
signata dal termine usato in senso Hgurato se si tratta di uiig me-
tafora o dal primo termine di paragone nel caso di un paragone;
dovremo cioe cercare di identificare il signiticato esplicito o im-
plicite dell'immasgine.

Le immagini piti ricorrent] e pitt vive in What Maisie Kneéw
appartengono ai seguenti campl semantici: «il mondo animales, «l
mondo vegelaler, «i] mangiares, «la luces, «l’acquan, «ld favolas,
«il mondo dello spstracalos, «la religiones, «il combartimentoy, «l
giocos (o pit esattamente il «games, come vedremo pity avanti).
Diciamo subite che i significati racchiusi nella maggior parte di
questi campl semantici, considerati iselatamente, non sono affar-

W), Per (. Generre identilicedone & us sarapone prive Jdi modalizzstore mati-
Wi 0oy con o senzadl srma terine Ui panipone Sols Piden ilicaioe e frmatiratn sen-
T A Lerfmibe G ;ﬁ:ugnn.ﬁ:{&: nizia fiapesna) sarebbe une wetatora, CirG. Gessrmn, Fise
1Y, Finaudi, l'orina. 1976, pp. 26-2%

11, Per il copeeii d emitesncs o 81 rieevitors di impraginl, efr, H, Wk,
Merafore ¢ mreisapr: o serewitd deflarte, TI Mulino, Bologaa, 1976, pp. 3941 pp, 6061,
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to omogenel; essi possono invece distanziarsi [uno dall’altro in ma-
niera pii ¢ mene profonda fino ad opporsi ed u formare un bipola-
rismo perfetto.

Se le immagini appartenentl a molti dei campi semanticl no-
minati sopra sono frequenti, seppure in misura diversa, nelle va-
tie opere di James, ci sembrd che quelle appartenenti al campo se-
mantico «lavolas siano particolarmente ditfuse in guesto raccon-
Lo, Nel nostra caso specifico consideriamo [l termine «lavolay in
sensn laty e cioe cote oppetto qualsiasi di una narrazione non rea-
listica. Le immagini di gquesto tipo sottolineano il particolare ar-
reggiamento che Maisie, soprattutto nella prima meta del raccon-
te, ha spesso nel confronti della realtd, guando cioe ella percepi-
sce guello che vade & quello che le viene riterito s di un piano
alguanto farastico, vuol per la piovane eta e 'influsso di Mes Wiz,
wuni per un bisogno di difendersi da una realtd spiacevole, T.a pre-
senza di questo tipo di immagini, tra 'altro, funge anche da con-
ferma della particolare scelta stilistica operata da James in What
Mauisie Knew, ed esposta nella Prelavione, della focalizzazione in-
terna fissa. Gli esempi seguenti si riferiscona & immagini legate
al canipo semantico «favolas 1n senso stretto ¢ In un sensa pit vasto:

The ¢hild had been in thousands of stories - all Mrs Wix's and her
ow; to say nothing of the richest romunces of French Elise — bur she
hud niever been in such a stors as this. By the time he had helped her
outl of the valy, which drove away, and she heard in the door of the hou-
se the prompt little elicl of hus key, the Arabian Nights had quite closed
round her,

Lrom this mimate thal pitch of the wondrionus was In everything, par
ricularly in such an inszant 'Open Sesame’ and in the deparlure of the
eab .. 1Ch. 181

When the reizgn of Miss Overmaore followed thar of Mes Wi, (Ch, 3}

She ook refluge on the firm ground of fiction [...]1 Her conversation vias
practically an endless narrative, a great garden of romance, with sudden
vistas into her own [ite [,..] she made the ehild take with her dgain every
step of her long lame and think it bevond magic or monsters. (Ch. 4

..our young lady obiscrved on his departure thar if he had only had 2
turban he would have been quite her idea of 4 heathen Turk. (Ch. 111
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These davs would become Lerrific like The Revolurion she had learne
by hieart in Hlistaries if an outbredk in che kitchen should crown them;
and to promote that prospect she had through Susan’s eves more than
onc glimpse of the way in which Revolutions are prepared. (Ch. 20)

T} primo ¢ l'ultimo esempio possono delineare i due poli di
queste campo semantico, rappresentati rigpettivamente dall'idea
del meravighose e da quella del Tetrore.

Una seric di immagini collegate al mondo dc]la favola, nel ca-
so specitico alla favola pastorale di As yaw [ife i, & presente nelle
parole di Sir Claude, che abbiamo gid citato, rivelte a Maisie nel
(iiardini di Kensington, immagini che fungono anche da connota-
siani psicolopiche nei riguardi di questo persondggio, spesso orlen:
rato werso un atteggamento di efugas

Analizziamo ova le immagini collegare al campo semantico
amondo animales, Esse presentano in questo racconto una diffu-
sione e una varieta fotevoll, se considerate nell’ambito della pro-
duzione artistica di |ames. Nelle sue opere le varie caratteristiche
di queste immagini sone spesso riconducibili fondamentalmente
ad un hipolarismo: da una parte Panimale vell® r:lnfga ea e legge-
rezza delle sue forme (necello, daino) o nella sua paziente e lubo-
riosa accivith (ape), dall'altra I"animals misterioso e pericoloso (in
molti casi con le caratreristiche del felino o dell’ animale predatore
in generale), Sono animali che spesso non vengono delinid a livel-
lo zoologico. Piu volre non ne viene presentata la forma nella sua
interezza, ma ne vengono selezionale ¢ poste in risalto una o pilt
pattl costiturive (ali, becco sd artigli, oochi, denti, corna) o sone
messe in rilievo aleune caratteristiche relative al loro comporsa-
mento e 4] Joro habitat (battito d'ali, balzo repentine, giunglea, fo-
restd). Queste lmmagini, in quanto proleziont deglt aspetti pilt pro-
fondi della psiche, sono dense di significati smoxionali.

In What Maiste Knew le immagini relative al monde animale
non si possona classificare sulla base della semplice contrapposi-
vione a cui abbiamo accennato (animale puro ed elegante — ani-
male misteriose e perivolosol. Innanzi tutto cio che contraddistin-
guie ld maggior parte di csse & che sona pervase di una sottile iro-
nia, lnoltre la gamma degli atceibuti di questi animali e piuttosto




I| i

g |

- -

|.'|_"":' CASITET A TG A

ampia ed include *: il ripngnante {scarafaggio — Mrs Wix), 't
tuso (topo — Mrs Wix), il gotfo (cavallo — Mry Wix), il grotte-
sco (seimmia in gonnella — My Cuddon), il ridicolo (barboncinag
— Mrs Cuddon, animali imprecisati in un serraglio — Mrs Wix
e Maisie, gazze — Mrs Wix ¢ Maisie, viste da Ida), Uinatrendibile
(farfalla — Sir Claude, visto da Mrs Wix), improvviso e lo siu-
pefacente (il canguro — idea nuova ed improvvisal, il coragsiose
(gallo da combattimento — Maisie, vista da Sir Claudo), il piceolo
e delicato {uccello—Maisie, vista dal narrarorel. il fredde e wisci-
do (piccolo pesce — Maisie, vista da Ida), I'insensibile (animale
ton precisato — Maisie, vista da Beale).

Anchu in guesta calassificazione & possibile rileyare una cerea
scala di valord, il cui polo positive & costituite dagli atreibuti di
leggerezza, di fragilith e di eleganza posti in risalto in un paio di
immagini appena accennate di movimento d'ali, riferite a Maisie,
immagini d’altra parte frequentissime nella produzione di James
e legate ai suol sofferti personaggi termminili o all’attivics dell’im-
maginazione. 1l pole negativo & invece rappresentato dagli ulcimi
due esempi; la contrapposizione tra i punti di vista del narracore
da una parte e di Ida ¢ Beale dallaltra & qui posta in drammatica
evidenza. Ricordiamo tra ['altro che i coningi Farange e Mrs Bea-
le si rivolgono ralvolra a Maisie con uppellativi particolarmente
viplenti per una bambina, come «deep little devils®®, wmronsters'®,

«hitple borrors =, Nella maggior parte degli esernpi che qui ripot-

tiamo ['animale & accompagnato dalla sua precisa denominazione,
Tnolire i riferimenti della bambina a questi animali non seno sim-
tbolict, ma econcreramente analogicd:

With the added suggestion uf her gogales it reminded her pupil of
the palished shell o corslet of a horrid beede. (Ch, 44

m - - - s - -
12, T'va parentcsi sl & specilivaly ibrre ai dhie coriain] el pardgnne anvhe la prove-

mienza del paragone stesse, nel s i ol 2556 nen £ idenifichi con 11 punto diviska della

bambing
Ui 1L Janams, Wikt Maisie Kpew Ok 19
120 Qe Cho 19,
15, #hal, Ch. 21 e Cho 31,
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Mrs Wix remained within, as still as a mouse and perhaps not reached
by the perlarmance. (Ch. ZG}

She lirerally struck the child more as an animal than as'a ‘real’ lady; she
might hitve been & clever frizzled poodle in a frill or a dreadful human
meonkey In a spangled petticoat. (Ch. 19)

.the consclons lirtle sehoolronm felt still more like & cage at 4 menage-
rie. (Ch. 11)

Kaisie wept on Mrs Wix's bosom after hearing thar Sir Claude wus o
butrerfly... (Ch. 11)

Dagli esempi citati € possibile rilevare effetto iranica pro-
dotto da queste immagini, attraverso cui la storia in parte &f sdram-
matizza e le siluagioni ed 1 personaggl, paruialmente o totalmente
negativi, Sono petcepiti con una certa pieta, con defisione o con
una sfumatird di comicita, in ultima analigi con distacco.

Analizzando ora le immagini appartenenti al campo semanti-
co <<speu.-4:;¢=lu». Esse sono molto frequenti nella produzione di Ja-

5. What Maisre Kuetw & un’opera contraddistinta dalla presenza
d_l Lm_magmt legate a [orme precise di apettamlo come la parito-
mima, la lanterna magica e gli spettacoll del circo: seelta stilistica
mativata anch’essa dall'esigenza del narratore di essere il pib fe-
dele passibile anche in questo caso alle esperienze ¢ al gusti di una
hambina. Infacti, tra Paltto, verso la fine del racconto apprendia-
mo per inciso che Maisie ama il clreo:

..the place was not below the hotel, bur farther tlli}ﬂj:. the quay; with
wu:in:, clear windows and a floor sprinkled with bran in & manner thae
gave it far Maisie something of the added charm of a circus. (Ch. 30)

Salo I'immagine di Ida nelle vesti di atrrice drammatica, polo
negative di questo campo semantico, & meno riconducibile ad una
farma di spettacolo & misura di bambina, segno anche guesto del-
la totale estraneiti del due mondi della madre e della figha e della
impassibilith per Maisie e per il lettore di considerare anche in chia-
ve ironica questo pcrs-::mﬂggm tragico e terribile.

Se aceostiamo le immagini di guesto racconto relative al mondo
dello spettacolo ad altre simili, presenti nella produzione di James,

e e
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possiamo riscontrarvi una sostanziale somighanza per quanto -
wuardy il loro significala. Pio precisamente questo significato & do-
plice e muta a seconda che il personaggio focalizzato sia fuori o
dentro lo spetracolo, sia spettatore o attore. Nel primo case I'im-
magine esprime generalmente la parziale realizzazione di in desi-
derio: cid che ¢ reale, vissuto e, per determinati motivi, spiacevo-
le, rimane tale, ma diventy puro oggelro di asservazione, tinzio-
ne, gioco ¢ in aleuni easi prodortto della fantasia, creazione artisti
ca e quindi gualeosa di pm facilmente controllabile e plasmabile,
Nell'esempio che ripartiamo il personagglo focalizzate & Maisie:

She weas taleen into the confidence of passions an which she fixed
just the stare she might have for images bounding acrass the wall in the
slide ot & magic lantern, Ller listle world was phantasmaporic — strange
shadows dancing an 4 sheer, It was as if the whole performance had been
given lor her — o mite of o half-scared intant n a grear dim theatte,

(Ch, 1)

Tea laltro 'immagine, precedentemente citata, del cizco con
il suo fuscing 51 forma in Maisie in un memento in cui el

1 & consa-
pevole di trovarsi di fronte ad una prova decisiva e terribile, da
cui voreebbe fuggire. Tn questa sua tendenza, sviluppatasi per ra-
gioni di ditesa personale, ad assumere il runla di osservarrice & non
di partecipante nel gioco della realth ella trova un partner formi-
dabile in Sir Claude:

He hinwseld 0] remained showman of the spectacle . iCh,

FEsaminiamo ora il secondo caso, quello in cui il personagsio
focalizzuto & fatto opgetto di osservazone, & cloé wells spettacala,
e non fuori di esso. Tn questo secondo cuso la drammaticica della
sititazione viene esaltata: il personagpio ¢ di fronre ad una prova
pit @ meno terribile , considerando 'mepn limitate le sue capaci-
ta, prova un cosl profonde disagio da sentirsi nude, indifeso ed
csposto all'attenzione generale; gli sguardi si fanno pih actentd, ghi
spettatori si moltiplicana o, se & uno solo, si tratta di wia spelta-
tove di eccezlone. Potremmao citare molti esemuoi tracti dalla pro-
duzione di James. Ne viportiamo solo uno, tratto da What Maisie
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Kaew e precedentemente citato in relazione alle immagini collega-
te al mondo animale. T personagei al centrg dell'immagine sono
Maisic & Mrs Wix € lo spettatore ¢ Mr Perriam:

The visitor's grimace grow more marked as he continued to look:
anel conseinus little sehoolraom felt still more like o Gape ar @ menagerie,

{Ch. 11}

Ma le fmmagini pit frequenti in What Marvie Kuew sono quelle
che appartengono al campo semantico «combattimentos. Ad esse
ci sembra utile associare quelle relative al campo semantico
wgamer. Abblamo in questo caso conservato il termine inglese per
la difficelra di renderlo con un solo termine italiane, dato che il
suo significate ncl raceonto non eoincide completamente con guello
dell'italiane «giocon ¢ corrisponde all'incirea a «gioco provvisto di
regoles, Questi due campi semantici presentang aleuni lessemi in
comune, gquali ad esempio: competitivita, strategia, Vittoris, van-
taggio, svantasgio. Quella che i distingue & fondamentalmente il
futto che nel agawe » il Hine & in genere da ricercarsi nell’attivita
stessa ed inaltre che sole al campo semantico «combuttimentos ap-
partenpono pitl propriamence un certo numero di lessemi che im-
plicano l'idea dello scontro armato.

(iitiamao ora la mappior parte dei rermind appartenenti al campo
SEMAnIico «combattimentoy presenti nel raceonto, che evidenzia-
no la grande diffusione di guesto tipo di immagini in What Mazsee
Kotew: bone of contention, vold Breasiplate, bespatrer, trwmph, da-
wiage, lower one’s crost, shock of battle, gird one’s loins, side, sider
{capitolo introduttive); drammerbny, thick of the fishe, whizz, miy-
sife (Ch. 1); dodee (Ch. T); leap wte the breach (Ch. 8); ¢onguest,
attack, Tndiaw caplive (Ch. 9Y; tear, brothern-arms (Ch. 10); afie-
giance (Ch, 11)plan of defence, siege (Ch. 12); filt (Ch, 13); gun,
auttlant. omser (Ch. 15); pluck, tiger-shoel, battle (Ch. 16}; fee (Ch.
21): explosion, spéinter, Jight (Ch. 23); bropiy, wounds (Ch. 24); bullet,
[lug, truce, breach of the peace (Ch. 25); strategic (Ch. 28): battle-
axe. armr (Ch. 311,

E facile asservare che un numero relativamente elevato di que-
sti termini @ presente nel capitole inrrodutiive ed ¢ utile aggiun-
gere chie essi sono collegati ad altri, sempre nello stesso capitolo,
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appartenenti pit o meno strettamente al campo Semantico «voces,
e ciol: [ittpation, vociferous public, reverberation, converation, con-
Mradietion, resprnd, chatter, disenss. Infatoi all’idea della violenza,
prapria di una scontro fisica, che emerge dalle immagini che si ri-
[eriscono alla lite ghudiziaria tra i coniugl Farange c alle sue riper-
cussioni niella cerchia del loro conoscenti si accompagna quella dj
un frenctico ed ininterrotto ¢lamore, che sottolinea la grossolani-
th e la volgarita di questi contendenti, senza anima e senza cervel
la. O)sserviamo per inciso come di rado In questo racconto 1 com-
portamenti degli aduli {eccettuate Sir Claude), ivi compreso il par-
lare, siano veramente privati ¢ sommessi. Ricordiamo per esem-
pio Pimmagine di @wesic and banserss ' legata al chiacchierio nin-
terrotto ed aceattivante di Mrs Beale, per non parlare del furore
e dell'irrazionaliti che spesso contraddistinpueno 1 discorsi di Ida
& delle ardenti profferte e sollecitazioni a Sir Claude da parte di
Mrs Wik, A questa dolorosa realta si contrappongana i silenzi me-
dizativi di Maisie, 1 suoi snoiseless mental foolsteps» ¥ e il suo mu-
to comunicare con gh altrl

Riprendiamo ora 'analisi dei termini appartenenti al campo
semantico ecombattimentos. Quelli che costituiscone delle imma-
oini riferite a Maisic sono: bone of contention, drunmmerbay, Indian
captive, buller, breach of the peace, conguest, attack, siege, flag, tru-
ce. P precisamente gl ultimi cinque si riferiscono sia a Maiste
che a Mrs Wix. 'ralasciamo per ora i termini «bullets, «bregeh of
the peaces, «flagy, € wruces, che appartengono ad Una stessa imma-
gitie presente verso la fine del racconto ed esaminiamo gh altri
L'oggetto dell' azione espressa dai sastantivi aconguests e «allacks
& costitito dulle materie di scudio, termini tra 'altro che presen-
tano Lna evidentissima connotazione ironica, dato che si tratia di
uno studio intrapreso con una istitutrice pochissimo qualificara.
i rendiamo conto quindi anche solo da un’analisi lessicale apphi-
cara alle immagini collegate al campo semantico «combattimentos
che nella mischia Maisie, per gran parte del racconto; assnme un
miolo passivo, L arte della guerra non fa per lei; ella ne pratica un’al-
tra, perfetramente antitetica:
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cin edrlier davs she had practized Lhe pecilic urt of stupidivy, This art
wpain came o bher aid ., (Ch. 9)

..this fell in with her inveterate instinct of keeping the peace... (Ch. 25)

Probabilmente 'unico atteggiamento di profonda e totale osti-
lita & gquelle assunto temporancamente nei confront della madre
alla fine del loro ultimo collequio. Comincia in questo medo a de-
linenrsi un atteggiamento pill maturo e consapevole da parte di Mai-
sie, che la porrera gradualmente ad assumere un ruclo attive e quindi
una sua propria posizione nello scontro delle parti. Un’altra tappa
tondamentale di questo processo, che rapeiungeri il suo apice con
la decisione finule di Maisie, ¢ lo scontro «ideclopicos tra Maisie
¢ Mrs Wix sul problema morale, al quale & collegata I'immagine
10 ¢l appﬂimm:: 1 termini citat] «bullets, aflags, «iruces e wbreach
af the peaten ¢ i cul a lanciare i proiettile fgurato ¢ a rompere
la tregua & proprio Maisie, riprendendo dopo un breve intervalla
lo scotrante arsomento.

Alsbiamo gia preannunciato Uesistenza di immagini apparte-
nenti al campo semantico «ganies ¢ la loro intima relazions con quelle
legate al campa semantico «combattimenteos. Precisiamo che la pa-
rola wgames appare nel racconto una ventina di volte. Essa ritorna
spesso come una specie di titornella; ognuno fa il proprio «giccam,
compie determinate mosse, sta dalla parte di gualeuna e contto
qualcun altro. B un gioco figurato in cui, a differenza che in yn
1000 10 senso proprio, ciascuno si prefigge un fine parricolare, che
va molte al di la della semplice attivita competitiva. Per gran par-
te del racconto Maisie ne sutd il pretesto e assumera il suo abitua-
lo ruolo passtva senza preadere le parn di nessuno:

-.she was the little (eathered shuttleenek they could Ticreely keep flving
hetween them, (Ch. 2

So the sharpened sense of bpl‘tlrllni"»'hip was the ¢hild’s main support,
the long habit, from the first, of seeing hersell in discossion and finding
in the fury uf 11— she hid had a glimpse of the pame of lootball .., (Ch.12)

You're a jolly good pretext.
Tor what'? Maisie asked, :
"Wy, for thetr game ..' (Ch. 19)
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...it hael become now [...] a question of sides [...] Maisie of course [. Jywas

on nobody’s ... (Ch.

L'ironia, cosl diffusa in What Maisie Knew, pervade anche le
immagini in cui appare la parola «gaszes anche ['ambignira di gue-
sto termine; che in altre immaginl del racconto assume 1l significa-
to di semplice attivitd ludica prettamete intantile, con turte le co-
notazioni che esso implica nell'ambito della tematica jamesiana
(monda dell’infanzia — innocenza = non-competitivita). In con-
trapposizione alla nocivita del gioco degli adulti trapela da queste
immagini, che rifletrono sempre 1 punti di vista del narratore &
di Maisie, la visione del giochi innocul di una bambina:

..she found in her mind a collection of images and echoes to which mea.
nings were attachable — images and echoes kept lor her in the childish
dusk, the dim closet, the high drawers, like games she wasn’t yet big
enouch to play [...] things mostly indeed that Moddle, on a glimpse of
tirem, as if they had been complicated toys ar ditheult books, took ont
af her bands and put away in the closet. A wonderful assorrment of ob-
tects of this kind she was o discover there later, all tumbled ngs . (Che 1)

. Dont't veu remember she said 50’7
1t came back to Siv Clande in 2 peal of laugheter "Oh yes — she
said sa'!
"And you said so'. Maisie lucidly pursued
He recovered, with increasing mirch, the whale occasion
'And you said so! he retorted as if they were plaving a game. (Ch. 10)

It sounded, as (this voung lady thought it over, very much like pussiin-
the-carner . (Ch. 11}

Mrs Wix's ariginal acconnt of Sir Claude’s allection seemed as empty
now s the chorus in a children’s game .. {Ch. 16)

Persiao un gioco non figurato, quello del biliards, in cul 1da
¢ particolarmente abile, diventa per i coniugi Tarange un mezzo
pet ﬂprimr‘er'e la lore reciproca ostilita, -

Le altre immagini presenti in guesto racconto, quall quelle
del mangiare, della luce, dell'acqua, de! mondo ‘JELE“L‘ATE sOT0 Cosl
diffuse nella produzione di James che ognuna richiederebbe ung
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sua propria ampia rrattazione. (i limiteremo quindi a fare solo al-
cline considerazioni.

Esiste in molte apere di James, ivl compreso questo raccen-
to, un vero campo metaforico «wacqua-virar, che racchivde un va-
sto numero di immagini. In Whar Maisie Knew questo campo me-
taforico & strettantente associato a quello «acqua-conoscenzas, di-
mostrando cosi che nel sistema di valori di JTames Dattivira del co-
noscere rappresenta la [orma pit propria, piil paturale, pit subl-
me del vivere, come & uttestaro twa l'alero anche dalla presenza de-
gl alert campl metaforicl «monda vepetale conoscenzay, «mangiare-
conoscenzay, ereliplone-conoscenzay.

Abbiamo gia visto come in questo racconto la presenza del-
Pacgua ha un esplicite sienificato simbolico, anche quando essa
fa parte della storis. Faremo ora due constatazioni che riguardano
le inmagini legate al campo metaforico «acqua-vitas. La prima &
che, mentre in altre opere di James alle immagini contraddistinte
dalla presenza di acqua si conlrappongono quelle caratterizzate dalla
sua essenza (deserto, arsura, sole allo zenit), in guesto racconto
mcontriame solo le prime e mai le seconde. La ragione & da ricer-
cars sopratturto nella scelia sulistica primaria operata da JTames
in quest'opery, che & quella della focalizzazione interna [issa: Maisie
&1l punta di vista guasi costante di tareo il racéonto e 7l descrivere
la realci che ella percepisce attraverso immagini atte ad evocare
aridita spirituale, yuoto interiore, non-vita, sarebbe del tutte in
antitesl con la sua londamentale «innocenzas,

Lu seconda osservazione da fave & che di farta le immagini
contraddistinte dalla presenza di acqua hanno un signiticato am-
bivalente: 'acqua (e [requentemente I'acqua del mare) sta pitt vol-
te per ringseita, vitd vissuta nells pienezga degll alfetli e della con-
sapeveolezza, perpetno slancio conescitive, mondo misterioso ¢ se-
ducents, che racchiude nelle sue profondita tesori preziosi («the
valued pearls of intelligences)’; ma proprio quest aspetti positi-
viy per la loro stessy forza intrinseca, possono rendere Pacgua e
QUANLD essa rappresenta un realti travolgente, incontrollabile e quin-
di densa di pericoli, T eost che il mare di Boulogne, sulle cui spon-
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de nel silenzio delle ore vespertine Maisie pin profondamente s
immerge in se stessa, & sotto la luce abbagliante del giorno 'acqua
contaminante i eul sk bagna promiscuamente la tolla dei wsenring:
de batbersn'?, da cui Maisie e Mrs Wix si ritragoono per rifugiarsi
nella cittd alta, in un sereno nobile isolamento.

Le immagini i scqua, in questa sug connotazione negativa,
sono anche espressive della distruttivita insita soprattutto nella pet-
sonalita materna ed elemento caratterizzante i complessi eventi fa-
miliasi, che accompagnano la crescita di Maisie, ¢ le varie relazio-
ni ¢he si sviluppano tra i genitori, naturali ed acquisiti. Anche in
Guesto caso sono sopratiuliy le immagini 4 comunicare al letrore
Pidea del bambino inerme, ora shalordito ¢ annichilite di fronte
a forze irrefrenabill e sconvaolpenti. ora colro da terrore quasi sa-
cro, come al cospetto di qualeosa di mostruose. [l primo degli esemp
che eitiame, non privo di una leggera ivonia, si rilerisce ally sirpa-
zione di Maisie, in balia di vicende familiari che la lasciane tra
altra incalra ed lsnorante; qui il mare (figuraro) sul quale ella si
trova 4 compiere il viaggio della vira ¢ molto diverso da quello che
pitr tardi, dopo una traversata pur difficile, la depone stanca ma
rinata sulla costa francese. Tl secondo ed il terzo esempio sono im-
magini legate alla figura materna, ['altimo a Mrs Bea
vo 4 Boulopne:

e al suo arri-

_the wildness of the rescued castuway was one ol the Fureés thar would
henceforth make for 4 career of conduest, (Ch. 9)

Sometimes she sar down and sometimes she surped wbout.,, (Ch 11

bt longer than any, stranpely, were these minutes offered to her [L..]
It was her anxiety that made them long, her fear of some hirch, some
chieck of the current, one af her ladyship's famous quick jumps. She held
her breath; she anly wanted, by plaving into her visivat’s handy, 1o see
the thing through. But her impiticnee itsell made at instants the whole
gtuation swim . (Ch, 21)

Maisie could appreciate her fatigue; the day had not passed without such
an observer’s discovering that she was excited and cven mentally com-

1%, T, Che2e,
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paring her stare to that of the hreakers afeer a pale. It had blown hard
in Londen, and she would take time to go down. (Ch, 28}

Anche le immagini di lnee sono malto {reguenti in questo rac-
conto ¢ nella produzuine di James in penerale ed anch'esse sotten-
dono significad diversi e contrastanti. I indispensabile infatri te-
ner conto delle pradazini di intensita e di colore della luce. Le luci
tenui e rosate dell’alba e del crepuscalo sono spesso collegati alle
tappe fondamentali di una softerta esperienza conoscitiva, alla ma-
turaziome ¢ alla scoperta. Abbiamo gid ricordato, ad esempio, le
meditazioni serali di Maisie sulla spiageia di Boulogne. Invece alla
serie di immagind emittenti legate alla sfera di significati della «lu-
ce intensds corrisponde, quale ricevitore di immagini, la sfera dei
sionificati collegati pit o meno strettamente alla «volgarieas. Ri-
cordiamo per esempio la whot hegy lights *® che il vicco ed incolto
Mr Perriam diffonde nella povera stanza di Maisie e le varie for-
me di illumindzione pubblica — wlluminted sardens,™ «a jewel-
ler’s shop-fronts??, «lapanese lonternsy™, «a lamp set in @ windowy™
— g ¢ul viene associato 'ostentato hl]uﬁﬂ!‘t tisica di Ida. che sotto-
lineano il carattere fondamentalmente valgare, agoressivo ¢ fred-
do della sua personalith.

La realea negativa espressa dalle immagini di «luce intensay
¢ rafforzara anche dal fatto che, per esprimere quegli asperti pit
distruttivi propri della Elgura materna, troviame, gceanto ad im-
magini appunto di sluce abbagliantes, un'immagine dj
dsCUTAMmenion.

_oher mother’s drop had the effect of one of the iton shutters that [...]
she biad seen suddenly, at the touch of 4 spritg, ractle dawn over shining
shop-fronts. The light of foreign travel was darkened at 4 stroke ... {Ch,
20))

20 Bhad, Ch. 11
21, TR Chl 15
22 el Che 15
23, mhid, Ol 16
24, b, 4 20
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Abbiama [inora volutamente parlato di «immaginis senza pre-
cisare quale figura retorica esse caso per caso realizzano. Tl proble
ma & importante, in quanto esistono tra le varie { igure non salg
passibili differenze formali, seppure lievi, ma anche differenze ve
mantiche, seppure solo a livello connotative. Abbiamo gia affer
mara agli inizi della nostra trattazione che, sulla base delle defini-
zioni di «immagines di Le Guetn e di Ullmmann, le metalore od
i paragoni erano le figure retoriche su eni avremmo concentrato
la nostra analisi. Precisiamo che per paragene intendiame nn con-
fronte tra due termini su basi puramente qualitutive (la similitndo
lating). Per Genette il paragone si distingue dalla metafora per [a
presenza del modalizzatore comparativo. Per Le Guern la distin-
zione & pin profonda ed egli pone in evidenza soprattutio le ditfe-
renze semantiche oltre che formali tra le due figure: diversamente
da quanto succede nella metatora,

-t terming introdatio dal paragotie conserva il suo significato proprio
[...] T due rappresentazivni coesistono con un grado di intensita Cjikasi
idenitics, ..

Il coneetto di metafora viene cosl elaborate da Le Guern:

La metafora appare dungue come la formulazione sintetica dellinsieme
deali elementn significativi che appartengon al significato corrente del-
la parola e che sono compatibil] con il nuevs significato impesto dal con-
teste all'impiceo metaforico di questa parcla.. ™

La retacione tra il termine metaforico ¢ Mopperte abitualmente designato

A " 5 =
& distruatta =

EPimmagine introdotta dalla merafora vimane un inmaaine associara,

al di Fuorl <ol pensiers logico, fonte i fantasticheric ¢ di emozioni 2,

27 M LE Laomm, g it i 55
da, Thid, p A3
2 Dbl po13
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D4 turto questo appare in mado abbastanza chiaro che 'uso
della merafora presappone una sviluppata capaclta di astrazione
ed una conoscenza profonda sia dells realta delle cose che della
realth del linguaggio verbale. Ne deriva che, se il procedimento
della focalizzazione interna Fissa che James segue con un gerto ri-
gare in What Maisie Knew™, abbracciasse in upual misura anche
il tessuto linguistico del racconte, incontreremmo sempre del pa-
ragoni e mai delle metalore, in quanto da una bambina non ¢l 81
aspetta in genere un tale grado di sviluppo delle capacita cogniti-
ve e della competenza linguistica. Ma, come James ha sottolineata
nelle Prefazione™, da un punto di vista strertamente linguistico
il procedimento della focalizzazione interna fissa ¢ qul rispettato
salo. parzialmenre, F infatd vi si incontrano sia paragoni che
metatore.

Tna considerazione importante emerge dupo un'analisi attenta
delle immagini presenti nel raceonto. Quande il ricevitore di im-
maginl & un concello asiratio, come la conoscenya o il vivere in
gencrale, inteso come sovrapposizione ¢ concatenazione di espe-
rienze affettive e conoscitive (¢ I'emittente di immagini il monde
vepetale, il mangiare, acqua, la religione, la luce tenue, lo sean-
duglio o la strada) nella maggior parte dei casi abbiama a che [are
con uwna metalora:

and when [.. ] she began to be called a little idiat, she tasied a pleasure
now and keem, (Ch. 2)

cothe valued pearls of ir1tellig_encc...[Ch. 26)

It was strunge (o be standing there and greeting him across a gult... (Ch.
29)

6wl sl have to stremch the matter 1 sweaar my wondering witness maccrially
atre] A ieadhy G oLl Janaes Wikar Marge dinen, Prefuee, po 9

Wi eSmall children Lave many mors percenciine sk they aave lsens 1o EFTIENE
re them: thsir wsion i&-arsmy mement much richer, thoir apprebefision even Comicantly
streonget, than their privipl, deir at all sroducible, vorzbalary, Amusing therelove as i
cight a1 the first Hlush have scemed to restrics mselt in chiv cise W the tecms msowell
wy dih e expstlence, 10 hecatse gt onee pleia tliae wick ancarremptweonkd sall Matae®s
torms accordingly phay thel part =l her slmpler comhimsighs guite depend oa theing
Lol o o Comientity cubsraarle altends and amplibes. s, g 210
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Her vocation was to see the world and e thiill with enjoyment of the
pieture [ Literally in the course of #n hour she found her initig
tign...[Ch, 22)

othe grev dawn of their connexion. (Ch, 17}

. her noiseless mental footsteps... (€h, 26)

Quande invece il ricevitore di immagini & uno dei persoriaggi
che ruorano intorno a Maisie e che ella osserva ed analizza o quando
seprattutio 'emittente di immagini serve a designare vari aspetti
della realts come sono percepiti dalla bambing ed & costituite da
immagini legate al mondo delly favola, a quello dei piochi infantili
o a guello deali animali (scconde quella gamma di attributi che ah-
biamo analizzato), incontriamo generalmente dei paragoni:

e looked at such moments quite as Mrs Wix, in the long stories she
told her pupil always deseribed the lovers of her distressed beauties
"the perfuct pentleman and strikingly handsome', (Ch, &)

Maisie’s ignorance of what she was ro be saved from didn't diminish
the pleasurs of the thought that Miss Overmore was saving her. Tt see
med L make them cling ropether as in some wild game of 'going round’.
(Ch; 2)

... Jaid his band en her and drew her to him, telling her, with a smile
af which the protmise wasas bright as thae of a2 Christmas tree., (Ch, 8)

With the added supiesiion of her gogeles ir reminded her pupil ol the
polished shell or corsler of a horrid beetle, (Ch. 4)

Da un caleole approssimativo & possibile vilevare che numert-
camente paragoni ¢ metafore pll o meno si equivalgono. E evi-
dente che quande | modi di presentate la realed da paree del narra-
tore tispeechiano pitt fedelmente § modi di percepire questa realtd
da parte di Maisic, si verifica una conversenea anche sul piano lin-
guistico dei mondi dell'adulto ¢ della bambina, con la conseguen-
za Lra laltro che in questl casl incontreremo pits facilmente para-
coni che metalore. Quando invece nel corso della narrazione la
voce ed il punto di vista del narratore predominana sulla voce e
sul punto di vista di Maisie, (pur esempio, come abbiame wisto.
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quando vengono toceatl i grandi temi dell’esistenza) le immagini
che incontriama sono pin frequentemente espresse attraverso del-
le metafore. Si intrecciane quindi in questo racconto due linguag-
oi, I'uno, quells della bambina, tiasparente, diretto, ma incompleto,
[altes, quelle del narratore, pilt opaco, «poeticos e onnicompren-
sivo, I'ino a sostegno dell’aliro. Inoltre con il procedere della nar-
razione quello della bambina si va gradualmente adeguando a quello
del narratore fin quasi ad identificarvisi.

Unulteriore prova di quanto siamo venutl dicendo & fornita
anche-da un’altra constatazione. Le immagini riferite 4 Maisie, come
persana asservara dall'esterno secondo il punto di vista del narra-
tare o di un personagglo, e che guindi non possone riflettere il
pensiero della bambina, realizzano spesso una metatora ¢ non un
paragone. Tn uin breve sepmento narrativo, tratto dal capirolo in-
rroduttivo; in cul James assume il ruole del narratore onniscente
5 adotta come punto di vista quello dei conoscenti dei Farange,
mia mal quello di Maisie, incontriame una sequenza abbastanza con-
sistente di immagini metaforiche:

..she proposed rhat, Raying children ard nurserics wound up and going,
she should be allowed 1o take home the bone of contention,..

The goad lady, {or a moment, made no reply: her silence was a gnm
fudgement of the whule point of view: Poor little monkey'! she ar lust
exclaimed; and the words were an epitaph for the tomb of Maisie's chil-
dhood. She was abantdoned o her faze, What was cleaz to any spectator
was that the only link binding her to cither parent was this lamentable
fact of her being a ready vessel for hitterness, 2 deep little porcelain cup
in which biting acids could be mixed.

Restringendo la nostra analisi alle sole metafore, possiamo fi-
levare Pesistenza di aleune metafore improntate o all’universo
spazio-remporale del racconto (metafore dicgetiche) o al contesto
linguistico immediato, Si tratta di immagini che potremmo anche
chiamare «metonimies in senso lato, poiché si basane su di un rap-
porto di contiguita, contiguit considerata qui nop in senso stret-
to, come contiguith fisica cio, ma su di un piano molto pitt vasta,
quello del contesto, inteso conie contesto extra-linguistico (la die-
gesi) e linguistico, Citiamo due esempi relativi rispettivamete al pri-
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mo e al secondo caso; nel primo esempio I'immagine serve ad espri-
mere la presenza eostante di Sir Claude nei pensier ¢ nel discorst
di Maisie & di Mes Wik, anche nelle ore di studie:

. Ihere were no moments between them at which the topic could be ir-
relevant, nosubject they were gaing inta, not even the principal dates
ar the auxiliary verbs, in which it was farther off than the tun of the
e, (Ch, 5}

NTrs Wix hung five, though the Hame in her face burned brighter., . (Ch

23}

S¢ ¢ facilmenre intuibile perché James abbia vsato in questo
racconto immagini che si rifanno al mondo della favola, dei gio-
chi, degli spettacel infantill ¢ di certi animali, & un problema mal-
to pit arduo risalire alla fonte di-alcune Immagini sppartensnci al-
la stera di significati dell'acqua, del mondo vegerale e di quella
animale (secondo la distinzione «amimale delicate — animale ter-
ribiles), della luce, della religione, del mangiare ed altre ancora,
nsate per csprimere alcune realta profonde dell'esperienza nmana,
cosi diftuse nella produzione di James da dare il titelo ad alcune
sue opere, Nel suo studio pit volre citato Le Guern sottolinea co-
e Yuesto tipo di immagini sia collegato «aghl archetipl di Jung,
a quegli elementi che dominano ['immaginazione di ogni uoma,
come la luce e le tenebre, Macqua, 14 terra, il fusco, 'aria, lo spa-
zioed il mowimentos™. Sono ot delle costanti della vira imma-
ginativa, che non & necessario intellettnalizyare perehé possano es-
sere decifrate. Le Guern esserva inoltre che in questo tipo di me-
rafore, nel corsa della loro evoluzione, 1'immagine associata non
perde mai del tutto la sva farza, anche quando la merafora & en-
trata 4 fur parte del lessico correate di una lingua.

Per gnanrto riguarda quelle present] nell’gpera di Jumes, esse
nan sone mal fredde alleparie, ma immeagin legate a modi intensi
di sentire 1 fenomeni nalurall, conviderati soprateutta nella loro
vitalita e i antitesi alle arde costrizioni del vivere borghese, a
eui anche 'vomo Hluminato ¢ dalla raffinata sensibilica finisce per
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sogplacere, Nonostante cio questi modi di sentire emergono e con
loro viene alla huce la carica di affeiti e di emozioni ad essi collega-

ti, Proprio i unl romanzo come The Sacred Fount °%, la o storia

ha relativamente scarsi legami con una concreta realta esterna, im-
perniaty cotm’é sulle rostruzioni del narralore-protagoenista (il suo
apalace of thoughts), sl incontrane immagini, di cui Fanno parte gli
elementi della natura, di una nitidezza guasi surreale, ed una pa-
gina come guesta, emblematicamente rivelatrice di quella condi-
zione di contlictalita, a cul abbiatne avcennato:

Free again, atall events, to wait or to wander, 1 lingercd a minnte
where T had stopped - clase to a wide window, 25 it happenied, that, at
this end ol the passage; stood open 1o the terraces. The night wasmild
and rich, and [L,.1T found the hreath of the ouler air 2 sudden corrective
to the grossness of our lustre and the thickness of our medium, our ge-
neral beavy humanivy. T fell s aste sweet, and while T leaned [or rel res
shinent on the sill T thought of many things. One of those that passed
before me was the way that Newmazch and its hospitalitics were sacrifi-
coel alier all, and much maore than smaller circles, 1o material fruser
rions. We were all so fine and formal. and the ladies in particular at once
st little and so much clothed, so beflounced vee so denuded, that the
summmer stars called to us i vain, We had ignored them in aur Grysial
cape, among our tinkling lamps; no more free really o alight than it we
had been dashing in a locked raibway-train across a fovely fand. T remen-
ber asking myself i I mughin't still take 4 torn under them, and T re
member that on appealing to my warch lor its sanction | lonnd midnighs
to have struclk. That then was the ¢nd, and my only real slternatives
were bed or the smoling-room. (Ch. X)

Un’ultima considerazione emerge a conclusione del nostra di-
scorso. Sulla base di quanto abbiamo gia detro e cloé che, con la
progressiva maturazions di Maisie | due linguagyi ¢d 1 due mondi
della bambina e del narratore tendono a identificarsi, osserviamo
come, verso la fine del tacconte, Maisie stessa nell'elaborare le sue
ritlessioni faccia talvolta use proprio di immagini, Ella da eosi for-
ma, colore, peso, odore a realti psichiche, in tal modo rese pit con-

320 1L James, The Sepred Fowed, Rupert [Tart-Thavis, Londor, 1938
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crete, pil facilmente analizzabili e distinguibili dal groviglio degli
innumerevoli pensieri e delle innumerevoli sensazioni di cui & per-
vasa la sua csistenza:

[t seemed wonderfully regular, the way he put it; vet none the less,
while she looked av it as judicivusly as she could, the picture it made
persisted somehow in being a combination quite distinet — an old wo-
man and a little pitl seated in deep silence onva battered old bench by
the rampare of the baate pille. Tt was just at Lhat hour yesterday: thoy
had melted together. (Ch. 30)

Your moral sense. Haper't I, alver all, brought it out?” [, | She har
indeed an ihstant o wiitt of the fainr Hower that Mrs Wix pretended
tu have plucked and now with such a peremptory hand thmst at ber qo-
se. Then it left her ., (Ch, 31)

Sir Claude alse shifted. 'That's an inguiry, my dear child, that Mrs
Beale hersell muist answer. "Yes, be hud shifted; but abruptly, aftera
moment during which something seemed hang there between them and,
as it heavily swaved. just fan them with the air of its motion, she felt
that the whale thing was upon them. (Ch. 30)

T questo suo intenso modo di sentire e di pensare, in guesto
suo patticolare rapporto, immediato e quasi familiare, con le pro-
ptie immagini, Maisie diventa un modello € un elemento chiarnfi-
cators. Quella che abbiamo alla fine del racconto & una Maisie priva
di gertezze assolute e al di fuori di modi di vita e di pensiero con-
venzionali e di situazioni «regolarin. Analoga forse & la disposizio-
ne affertiva ideale per accostarsi 4 questo testo e quindi anche alle
site immagini: uno spirite cio¢ libera da sovrastrutture concettuali
& percid particolarmente ricettivo e pronte a cogliere le pin intime
vibrazioni della coscienza. E possibile in tal mode vivere come let-
tori nel corsa dell'esperionzy estetica quelly sitnazione di profon-
da carica emotiva, simile per intensita a quella di Maisie, descrivea
da James nefl’ultimo esempio citato e culminante nell’espressione
athe whale thing was wpon thews.

Camtrra Pacant
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