DUE STRATEGIE NARRATIVE A CONFRONTO
IN AN AMERICAN TRAGEDY

Sccondo interpeetazione critica tradizionale , esemplificata
da an testi come American Literary Nataralisn, 4 Diveded Stregs
di Charles C. Walcutt, An American Tragedy si colloca nella terza
fase dello sviluppe del naturalismo dreiseriano i direzione di una
pitt esplicita intenzione poternica . Un simile approceio pone e
cento sul presunto significate «ideologicos dell’opera. trascuran-
do, come & spessa sccadure, Ta struttura formale, @ sua volta aspra-
mente criticata perch® nott canforme agli indirlusd narrativi del
veriodo ® Gia in pussato, per b veritd, era stata messa in rilievo
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I'atrenta strutturazione del tessuto simbolica del romanza e 'use
di esperimenti formall come il Unguaggio infantile di Clyde, che
non muta mai, cosi come 1l personaggio non giunge mai & una mi-
turdzione psicologica’, Ma solo recentemente An American Trase-
dy & stata visra come opera narrativa che valica i confini Angusti
di un naturalismo di maniera per giunpere alla definizione di una
complessa dimensione narrativa®.

Allinterne di unh testo semantico estremamente ticeo, Vele-
mealo che i voole qui isolare per una breve analisi riguarda la dop-
pia vicenda parallela Clyde-Roberta (plof della parte centrale di An
America Tragedy) e Clyde-Sondra (sub-plot) che permette 4 Drei-
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ser di mettere a confronto I'universo fomale del nove! realistico
e gquello del romance. 11 rapporto Clyde-Roberta, con tutte le sue
implicazioni sociali e seasuali, diviens sempre pit Uenunciato di
un racconto natralistico «esemplares, in opposiziene al rapporio
Clyde-Sondra, con la swa artificiosita verbale, il suo rono di ro-
mance che diviene paredia e parancia, [nga dal reale nel mondo
fitrizio di una condizione «sognatas: quella dell'alter-ego del cugi-
no Gilbert Griffiths *. L'esplicarsi dei dus rapporti conduce alla
formazione di due moduli narrativi paralleli; rispertivamente: la
vita di Roberta = gli eventi, gli aspetti pit brutali, tutravia con-
creti, della realiy, e quella di Sandra = 1l fantastico, il sogno ame-
ricano del successo. Clyde, situato al centro ideale di questa strut-
tuta, ruota continuamente, on ritmo variabile, da una realts
all'alera.

Dreiser fabbrica due macchine romanzesche conremporaney-
mente, due madelli d'indagine formale, ¢ ne fa portatore Clyde,
il protagonista, nel suo doppiv rapporto con Sondra, Al di Ia del
semplice procedimenta per contrasto, € delle implicazioni sociolo-
giche derivanti dul ceto sociale d'appartenenza delle due ragazze,
I'apposizione & innanzitutto di carattere narrativo °, F. P'organiz-
zazione degli avvenimenti ottenuta attraverso la manipolazione del
linguaggio & dererminare la spaccarura tra 1l mondo di Sondra ¢
qm—:]]o di Roberta, il monda del romasse e que]]m nﬂtm'aﬁst'icn! oo
il trionfo di quest ultimo di fronte alla progressiva disintegrazone
del mondo del romance. Mettenda a confronto questi due plofs,
Direiser conduce una critica al romgnce come strumento Oarratiyo;
infarti, il rapporto Clyde-Sondra vuole mostrare imealtz non salo
del rapporto stessa, ma di una visionc/rappresenlazione romaniica
della realtd, Il somance scampare nel momenta in cui scompare il
oersonaggio i Sondra, e con essa si dilegua il sogne romantico di
Clyde che si & rivelato narrativamente impossibile, assurdo; ina-
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deguato. Nell'ultima parte del romanzo, il «trionfos di Roberta
nel processo, dove ella € presente anche attraverso il linguaggio
pitt volte brotalmente evocato delle letrete, ribadisce la superior-
ta della concezione narrativa naturalistica come metodo d'indagi-
ne del reale, mentre il mondo del romance si dissolve & valatilizzg
fino alle ultime parole senza identith —non Hemare—di Sondea.

Il punto di partenza per una analisi dell’ organizeazione delle
due strategie narrative parte dall’ osservazione delle madalita del
primo incontro di Clyde cot le due ragazze. In turti e due | casd
assistianio a un lento movimento di «avvicinamentos sentinienta-
le, filtrato pers; fin dall'inizio, attraverso moduli espressivi pro-
fondamente diversi. Clyde conosce innanziturto Sondra, precisa-
mente dallo zio Samucl Griffiths. [atmosfera della casa &, agli
occhi di Clyde, Vintensificazions di quella da mille e unia notre del
Green-Davidson Hotel. La tata rarchina che Clyde considera «so
different to any he had ever known and so superiors 7 viene, pe-
ro, ridimensionata, dall'insistenza di Dreiser sulla parola «leathers,
utilizzata sia nella descrizione del moda di vestire della ragazza:
«a smnall dark leather hats, «a leather belis, sia a proposito del suo
cane, la cui «leather leashs getta una luce ironica sul dettaglhio; tante
pitr che le prine parole di Sondra nel romanze sono rivelte al sug
«lrench bulls ¢ che in seguito proprio @ quella di un canc sars pa-
ragonata la fedeltd di Clyde: «his manner the epitome almost of
a sell-ingratiating and somewhar affectionate and wisttul dop of
high breeding and [ine temperaments. (AT p. 305) Gli aspetti to-
mantici del mondo da favela che accompagneranno il rapporto
Clyde-Sondra, vengono anticipati dall'oecasione stessa del loro se-
conde incontro, una sannual intereity floval parade and contests
in cui Clyde {a da semplice spettatore, affascinato da «her dark
hair fillered Indian fashion with a vellow [cather and browneyed
susanss: (AT p. 236)

Lincontro con Raberta ha caratteristiche completamente op-
poste: ella & presentata subiro dopo una descrizione naturaliviica
dell’ambiente di lavoro, e per ben dieci capiroli (dal 13 al 22) vie-

4 ToeopoRe Damesn, Ay Asereen Tragedy, New York, 1964, 10219, citito co
mes ALY wgnl rferimenta 8] cesto @ 0 cossea edizione.
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ne sviluppate il suo rapparto con Clyde. Reberta & introdotta co-
e una ragazza in cerca di lavoro, come una «factary eitls assunta
nel periodo in cui vi & «a rush of orderss; ellz & pil precisamente
a «try-out girls disposta a lavovare «at the corrent piece work ra-
tes. (AT p. 239) 1l primo contatto con Clyde si syolge quindi al-
"interno di una fabbrica dove |'assunzione di Roberta viene gin-
dicata positivaments perché possiede | requisiti richiesti: «She
lovked practical and serious and vet so bright and elean and wil-
ling and possessed of so much hope and vigors, (AT p. 241) Cly-
de, da patte sud, sby her gestures.. .puessed that she would prove
both speedy and accurates, (AT p, 242) *

Il cambio della scena — dalla tabbrica a Crum Lake, dal rap-
porto di lavoro a quello sentimentale — avviene dope un accumu-
lo di informazioni sulla vita di Roberta prima del suo arrive a Ly-
curgus, con precisi riferiment zlle sue disastrose cordizioni eco-
nomiche e familiari (Cap 13) e alle sue ambizioni sociali (Cap, 14).
Dreiser traccia positivisticamente le coordinate sia economiche che
sociall essenziall per la collocazione di Roberta nella realta della
fabbrica e per la comprensione della natura del suo rapporte con
Clyde. 1 breve inconiro con Sondra viene cosl sommerso quast
completamente dalle lunghe ¢ dertagliate descrizioni della storia
d'amore tra Clyde e Roberta; infaiti, tranne in un paio di accenni
al mondo dei ricchi e quindi a Sendra, Uazione, dal cap. 13 al cap.
22, ¢ incentrata sulle vicende amorose dej due giovani «poveris;
dal lore primo ihcontro alla nascita della loro segteta relazione ame-
rosa fino al rageinngimento dell'intintitd sessuale. Quindi, pia dal-
I'inizig, la storia naturalistica, collegata all’ esemplare background
socio-economico che Dreiser costruisce intorno alla coppia Clyde-
Roberta, prende il sopravventa, mentre ["atmosfera idilliaea che
cirgonds le appariziont di Sondra, sottolineata dalle espressioni adu-
latorie di Clyde, perde consistenza narrativa di fronte alle deseri-
zioni realistiche del plo? principale che tende a porsi come sequen-

8. Va nowioche Boberrn Alden appare sl imteran ' un discarsy con forti conne.
1ati socioldgicr sulfa prasst per Passunsions del personale precario ¢ che il eollonunic con
{ lyike dpercorre, in modo ot ampie, e stesse modalita delle interviste con Je altre sty

out pitlis, (AT pp. 240-241)
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za [otografica in grado di fissare nel minimi dettaghi lo sviluppo
della seduzione, in base al canoni naturalistici tradizionali. Rasti
pensare all'intervista iniziale che Clyde [a a Roberea, o all’ubica-
zione della nuova camera della ragazza che «permitted ingress and
epress without contact with any other portion of the houses (Al
p. 285) o addirvittura all’elaborato rituale verbale delle reticenze
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N | di Reberta nel ssacrificarsi» a Clyde,
1! 5l 11 scedimentoy di Roberta, nella struttura del romanzo, dae
. ';-F le conseguenze che ne deriveranno, viene descritto attraverso nna
b gigantesea lente convergente che indirizza le numerosissime rea-
LR zioni psicologiche della ragazza verso la compilazione di uh gplea-
] ' F ding notes, che per struliura ¢ linguaggio, anticipa le lettere cita-
H i te nel processa:
i (Tl
!‘I. aPlease. Clyde, don't be nad at me. will voup Mease don’t. Please look
” : :1'-} al me and speal to me, won't vou? o o sorry about lase night, really
e T gm-_tf:rrihljf. And 1 st vee you '-,u-xﬁg‘hl, at the end of Elm Streer at
.. } T‘: 8: 30 il you can, will you? 1 have something Lo tell vou, Plesss do vome,
_1 q And please do Took al me gnd ell me vou will, even though vou are an:
s A wrv, You won't be sorrv. T love you 20, You koow 1.
i 1. (I carsive © wiio) «Your sorrowfuls
| I 'ﬂr s«Robertas (A1 p. 298)
"
i ' J.I! Il «cedimentos di Roberra & sottolineato da frasi concise, in-
:'-" y cisive, con preferenza per 'uso dell'imperative, con un'alternarsi
'. ?H di Ifyon, in uno schema formata da negazioni -dow 't-, domande re-
irg tariche —uwll you—2 ¢ lorme enfatiche —do conte, do fook gf me—.
[ 1 II in cui 'estremo tono supplicatorio (plegse & ripetuto ben cinaue
I_ il virlte @ 11 biglierto & [irmato Your sorvotwfrl) vuole essere una pre-

cisa dichiarazione da parte di Roberta che & ora «willing vo sacrifi-
ce herself for hims. (AT p. 300} ¥ Questa missiva va anche analiz-
zara alla luce dell'indecisione della ragarza nell aceetiare Il rapporte
sessuale, con una titubanza ribadita da Dreiser, ancora una valea,
attraverso I'accumulo di dettagh realistict come, ad esempio. nella

2 ile Parrervaralin della Mesers 6 The Finesse ol Drelzom, ot ol sed-
suene i Sarrle,
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descrizione della stanza di Roberta, dove oggetti e movimenti as-
sumone una rilevanza notevole:

She crossed 1o an old, faded and semewhat decrepit overstuffed chair
which stoad in the center of the room beside a small 1able wherson lay
some nondescript books and magazines — the Satwrday Frewing Post, Mus-
sey's, the Popaiar Science Mouthly. Bebe's Garden Seeds, and to escape mogt
distracting and seaving thoughts, sat down, her chin in her hands, her
elbows planted on her knees. Bul the painful thouehts cononuing atd
a sense of chill overtaldng her, she took a conforter off the bed 4nd fol-
dee it about her, then apencid the seed cutalosue—only o throw it down.
(AT p. 294)

Al rapporta sessuale Clyde-Roberta corrisponde il rapporto
asessuato Clyde-Sondra, Molro ironicamenre, Clede ha un rapporto
sessnale com Roborta ma non intende sposarla ¢ desidery sposare
Sondra con la quale non hd un rapporto sessuale.™ Nella storia cun
Sondra & una dimensione lisica concreta, manca un linguaggio ses-
suale del tipo «she was now his und his only, as much as any wile
15 ever o a husband, to do with gy he wisheds (A1 p. 300) della
storia parallels. La condizione Lantastica, «itrealer del rapporto ases-
suato Clyde-Sondra & confermara durante interropatorio di Cly-
de da parte dell'avvocaro difensore Belknap:

.. T asked him about his relations with her — and in spire of the fact
that he's accused of seducing and killing this other gird, he looked al me
as though T hiad said stmething T shoulin®l hinve—insulted him or hoes.
AT p. 6D

13" altra parte Pinterrelazione tra i due intreect costituisce i
principale tema narrativo attorng 4 ol ruota tutta la parle centra-
le del romanza, Tl ritorne, dopo la langa presentazione della realth
di Reberta e Clyde, al mondo del wmasce, porta ad vna divarica-
zione delle strutture narrative, stacecando nettamente il plor Lanta-
stico da quello naturalistico, Questo alternarsi del due intrecet —
un breve capitolo in cul viene introdotta schematicamente Son-

16, Cf, D Py, op e, poo 3525054
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dra (Cap: llll} ura lunga descrizione del rapperta Clyde-Roberta
(Cap, 13-22} per tornare di nuove al primo intreccio (Cap. 23-27)
— delinea Ia., tensioni e le reazioni tra [ due spaceatd: se il plat na-
turalistico smaschera 'irrealta di quello fantastico, a sua volta il
romzance vinforza, per contrasto, la concretezza del plot natarali-
stico. Dungue, il romguce, per continuare ad esistere, deve con-
guistare il centro della scena, raflorzando le qualita fantastiche delly
finzione narrativa. Infatti, dal capitolo 237 al 27°, il procedimen-
to siinverte: Sondra & protagonista dell’azione, mentre troviamo
solcanto qualche breve riferimento a Roberta.

[inconuro Clyde-Sondra nel capitele 23° assume tutte le ca-
ratteristiche di una favola, infarti i due si parlano per un foreaito
scambio d'identita. L’'atmosfera romantica & creata dall'uso conti-
auo di frasi adulatorie da parte di Clyde, contrapposte al linguag:
gio pluttosto autoritario, deciso, di Sondra. $1 susseguono imma-
oini mistiche o [avolose in cud Sondra & innalzara su un piedistalle
per essere doyverosamente adorata dal giovane: <[ cerrainly thought
vou looked beauriful, like an angel almosis (AT p. 307), Clyde perde
Pappetito e hacia perfino la lettera di Sondea (AT p. 315} Ad un
semplice invito da parte della ragazza di cavaleare insieme, «Cly-
de's hair-roots Lingled anticipatorilys. (AT p. 325 Gl sguardi fur-
tivi di Sendra sottolineann Marmosfera da favola: <how araceful
and romantic and poetic was her attitude toward all things — a
flower of life she really wass. [AT p. 325), che raggiunge acme
quando 1 due giovani ballano ingieme:

When the music started asain with the sonorous melancholy of a
single saxophone interjected at times, Sondra caine over to him and pls
ced her right hand in his lefr and allowed him to pur his arm about her
WHist, AN easy, genlai and unembarrassed approuch which, in the midst
of Clyde's dream of her was thrilling

And then in her coguettish and arttul way she smiled up in his eves,
a bland, deceptive and yet seemingly promising smile; w ]'nch cansed his
heart o beat Facrer and his throat w tighten. Some delicate perfume (hat
she was wsing thrilled in his nostrils as might have the fragrance of spring.
(AT p. 326)

Questa scenia idillica si conclude com una nota che sancisce,
definitivamente, la natura da romance del loro rapporto:
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The orchestra struck up a lively tune and they glided off rogether
once-more; dipping and swaying here and there— harmoniously abando-
ning themselves to the thythm of the music—like two small chips beings
tassed wbout on a rough but friendly sea. (AT ;. 328)

Va nptato il mole magico e incantatorio della musica secan-
do un cliché deeadente, che Dreiser sembra utilizzare in modo
ironico.

Nella protusione delle lodi riservate a Sondra, il linguaggio
ci Clyde siarticola in vari modi: in brevi frasi esclamative — «How
marvelouss, «That wondertul giths, «1hat beautye» —, nell’abbon-
danza di vocaboli esprimenti stupore, meraviglia, fremito («Quite
amazed and thrilled, Clyde stood and stared») oppure ancora in
periodi pin complessi, che suggeriscono addirittura un'espericnsza
mistiga:

ind Sondra, now chat she had thus suddenly burat upan him again
in this way was the sam¢ as fever to his fancy. This goddess ia her shrine
ot gile and tinsel so uttetly enticing to him, had defpned to remember
him in this apen and dirccr wiy and to suggest that he be invited. And
no doubt she, hersell, was poing to be there, a thousht which thrifled
him beyond measure. (AT p:.314) (I corsivo & mio)

Sendra appare quindi come una divinita fredda e calcolatrice
che «just for funs, decide di dedicarsi a Clyde, I sua progetto di
introdurlo nell'alta societa viene sottolineato da una [rase quasi
rituale: «And in accordance with this plan, so it was dones. (AT
p. 312) L'aerivo di Sondra ad una festa & come una visione: «But
just then Sondra herself entereds e ancora «And lastly, there was
Sondra herself appearing on the scene at about midnighos, (AT
p. 331) Dopo tutte viene confermato che & «a secking Aphrodite,
edger (o prove to any who was sufficiently atrractive the destroying
power of her charmy. (AT p. 320) 1l solo contatto del suo braccio
conduce Clvde in paradiso: «She slippid a white arm under Cly-
de's and he felr as though he were slowly but surely being tran-
sported to paradises. (AT p. 323}, mentre «The pleasures of this
left-handed honeymoon wrere at full-tides (AT p. 301) nel rappor-
to Clyde-Roberta.
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Dopao la presentazione delle due realta narrarive che, come

abbiamo visto, sono ben delimitare all’ interno di un certo nimera
di capitoli, come su due rette parallele, procedendo nel romanize
iduc plots i alternano con ritmo pitt veloce in modo da accelerare
il pussaggio da una storia all'alera. All'incessante rallentamento nel
tempo ¢ alla conseguente dilatazione dell azione corrisponde un’in.
tensificazione della frequenza dei passaggi di Clyde da una realts
narrativa all'altra che mostra l'incapacica del protagonista di assu-
mere un wnica identith socialefaffettiva. Dopo una prima messa a
fuoco, lo serittore sposta continuamente Uobiettivo ¢ inquadra le
due realta in modo da rendere ancor pit netto il loro crescente
CONTrasto:
_.at the Hrst hint of reciprocal love on the part of Sondra, would he
not be anxious and determined o desere Roberta if he counld? And why
not? As contrasted with one of Sondra’s position and beauty what Had
Hoberta really to offer himz (AT p. 336)

Clvde & cacturato in questo meccanisme: se finora ha cercato
di interpretare [a funzione di narratore onniseciente che controlla
¢ manipola gl eventi (I'uome con una deppia vita — ¢ una doppia
dmante), ord, man mano che comincia a fingere sempre pity, perde
deontrollo dells situazione, pur ludendosi ancara di poter mano-
vrare la realta. Ta doppia realta in cul vive Clyde viene invalidata
attraverso I'espediente narrativo del commento di un articolo di
giornale che vari personaggi compiono da diversi punti di visca:
I léttore, @13 a conoscenza dei particolari inerenti una festu dagli
Steele, ripercorre lo stesso evento attraverso i yiudizi di Fred Ga-
bel e Roberta (a casa della racazzal, dei riechi Grilliths ¢ subito
dope di Roberta e Clyde insieme, La perdita di controlla della dop-
pia realtd (amore romanticofseddislacimento sessuale = romanceio-
vel naturalistico) da parte di Clyde, fa enteare in erisi il linguaggia
attraverso vl il personaggio si esprime. Alla spontaneita inartico:
lata di Roberta (cfr. il sue lamentosa plante: «Oh, oh, oh, oh, ohs!)
corrisponde la ripetizione cssessiva delle parole «dearest, haney,
hm’[, honests:

«Oh, Roberta, daclitus.. You mustn't coy like Lthat, degrest, You
mustn't. Teidn't nean to St vou, horest | didn’t, Traly, T didn't dear.
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I know you've had a bard time, Aonep. T ktow how you leel, and how
you've been against things in one wav and another, Sure T do, Berr, and
vou mustn’t cry, dearest, T love vou just the same. Truly I do, and T al-
wayy will T'm sorry if Pve bert you, bomest T am. T eouldn’c help it to-
night il 1.didn’t come, honest, ar lagt Friday either. Why it just wasn't
possible. But T won't be so mean like that any more, if T can help it
Hemest | won't. You're the swectest, degrest girl. And you've gat such
lovely hair and eyes, and such g prevy linle figare. Honest vou have,
Bert...And you look just as nice, bonest you do, dear. Won’t you stop
naw, boney? Please do. T'mi so sarry, Somey. il Tve bart yon in any ways.
(AT pp. 3603617 (T corsbva & i

Tl discorso infantilmente spezzettato e semplificato di Clyde
[MOSITE UN PErsonageo non solo serzd gualild, ma anche seusq Jin
anaggio, in bilico tra i codici romantici riservati a Sondra ¢ quelli
realistico-sessuali applicani a Roberta, in questa momerito inservibili.

Lo sviluppo successivo del rapporto Clude-Sendea, con Fin-
serimento del giovane nel monde del rorasce, 51 pud riassumere
nella progressiva trasformazione di Sendra in un idolo da adorare,
in una madonna:

And at the sight of her nowr in her white satin and crystal evening
sewn, lier slippered leet swinging so inumately vear, a laint perfume
radiating to his nostrils, he was stirred, (AT p. 364)

Dopo aver «dreamed into her eves as might a devaetes into
thase of 4 saints (AT p, 366), Clyde bacia il suo idolo, anche se,
cotne viene precisato, athe theught was wichour lust, just the de-
sire o cotistrain and fondle a perfect objscts. (AT p. 363)

Tuttavia questa scena romantica viene subiro controbilancia-
ra ¢ annullata della notizia della gravidanza di Roberta: man ma-
no che sembrane aumentare le speranze di Clyde di entrare o far
parte della realth di Sendra, 1l mondo di Roberra diventa, per con-
traste, pit arealisticos:

3h, T know, Clvde, but you yourself satd just now thar vou were
stumped, didn’t you? Aad every day that goes by qust malkes 12 50 mach
the warse for me, if you're net geing to be able to get 4 doctor...[ just
must do ane of twe things right away, Clyde — got marned or get oul
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of this and vou don't seem to be able to ger me out of it, do voums (AT
p. 414)

k Per ben CHIE L L‘alpimﬁ (dal 34 al 38) VERZONO Presentatl, ne
| minimi dettagli, gli ingenui tentativi di Clyde di liberarsi del na-
scituro indesiderato, La ricerca angosciosa di un mezzo o i una
| pessona che possano portare all aborto consente a Drelser, nell’af.
fromtare un tema scabrose fino ai limiti della emoralitis conven-
zionale, di utilizzare aleunc delle teeniche pit eollaudate della fra-
dizione naruralistica. T3 notare che, proprio in questi capitali, Sen-
dra scompare quasi del tutto: la rigorosa tecnica naturalistica non
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[ W lascia spazio &l mandoe del romance. Inoltre; ironicarmente, la «quests
:I i1 di Clvde — la realizzazione del sogno americano del successag - -
AR passi primy sttraverse la ricerca di un espediente per eliminare

Wil il figlic non ancora nato, e, in ssguito, attraverso 'elaborizione
[ di un plano complicatissimo per sopprimere sia il bambine che la
madre. Nel [iglio Clyde vuole uccidere se stesso — la sua origine
¢ il sue condizionamento sociale.

Nello stesso tempo ["accavallarsi delle sue vicende si riflece
nella struttura sintattica del discorso dreiseriano, che si allarga ad
abbraceiare, in una stessa frase — quasi ad indicare una sintesi
formale ormal impossibile — moduli e sitvazioni dell'ugo & del-
I'altro intreccio, con una implacabile scansione del ritmi cronologict:

But at the same fime, sacly 0 May, when Raberta, because of v
rions gestative slgns and atlments, was beginning to explain, as well as
108ist, to Clyde that by no streteh of the imagination or courage could
she be expecied o retain her position at the factory or work later thun
June first, because by then the likelihood of the girls there beginning
to notice something, would be too great for ber to endure, Sondra was
beginning to explain thar not so much luter than the lourth or fifth of
July she and her marher and Stuare, together with some servants, would
be going to their new lodge at Twolfth Lake in order to supervise cer-
luin inscallations then being made before the regular season should be-
gin: (AT p. 423)

Anche le descrizioni di scene naturali rispecchiano le opposi-
zioni tra procedimenta realistica ¢ romance. Indicativa & Pappari-
zione della neve nelle due realtd, «a world that wes covered thick
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with soft, collony, silent snows (AT p. 328) nel rapporta Clyde-
Sondra, che diventa «old and drv-patched snows (AT p. 359) quan-
do Clyde & Roberva si recann dal dottor Glenn, oppure riflette la
tristezza di Roberta: «She gazed out of the window at the bare
smonw-powdered branches of the Lrees outside and sisheds, (AT p.
341)

Il passagpio frenctico di Clyde da una realth all’altra crea le
condizioni per il fallimento del romance come ipotesi narrativa, ma
anche come dimensine ideologica (il sogno americano del succes-
so). A Clyde non resta che ritugiarsi disperatamente nel suo «so-
gnow privato, illudendosi cosi di poter sfugpire o perline annulla:
e la realid di Roberta

Summer days pechaps, and thar seon, in which he and she would
be ina canoe at Dwellth Lake, the long shadows of the twees o the bank
fengthening over the silvery water, the wingd rippling the surface while
he paddled and she idled and torrored him wich hines of the future: 4
certain forest path, prass-sodden and sun-motrled 1o the south and west
ot the Cranston and Phan! estates, near theirs. through which thoy mishe
canter i Junie and July to a wonderful view known as laspiration Daint
somie seven miles west; the country fair at Sharon, at which, in a gypsy
castume, fhe essence uf romance-itelf, she spould superintend a booth,
ar, in her sprartest tiding habie, give an exibition of her horsemunship
— teas, dances in the afternoen and in the moonlipht 2t which, langu-
shing in his arims, their eves would spealc.

Neame ol the compulsivns of the praciiead, None of the inhibitions which
the doimrinance and possible future vpposition of her parents might im-
ply. Just dove atid susmmer, and idyllic and happy progress toward an even-
taal secure and unoppased unidon which shoul] give him to her forever
(AT p. 4210 (T corsivo ¢ mio)

Questa lunga deserizione romantica su un ipotetico futuro tra
Clyde ¢ Sondra (che Dreiser precisa come encbulons and yet
strengthening fantasiess) s1 tivela talsa nel contesto degli ultimi
sviluppi del plot Clyde-Roberta. Sondra & «the essence of roman-
cerin una scena da lavola in cul Clyde cerca asilo per sfuggire alla
realta di Roberta. Da notare 'uso di immagini quali «languishing
in his arms» oppure «their eyes would speaks che nulla hanno in
comune con la ripetizione ossessiva del werbo «to marrys delle pa-
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gine precedentl. Clyde vive il sup sopno fine in fondo: 1a sua SOV
heated imaginationy lo porta a fantasticare sulle consegnenze del
matrimonio con Sondra. Le immagini appartengone ancora una vol.
ta al mondo da favola, «with Sondra as the central or Crowiing
jewel to so-much sudden and such Aladdinlike spleadors, (AT .
425} 11 personaggio di Sondra perde definitivamente ogni Compo-
nente realistica, e una creatura priva di sembianze fisiche, & [in.
carnazione stessa del romance’. Questa tipo di descrizione dells
ragazza anticipa e conferma l'irrealizzabilita del sogno di Clyde,
Fimpossibilitd del mondo del romance d'incidere sulla realta, Sia
gli interventi del narratore onnisciente (Cfr, ad ¢sempio p. 423)
che il ratfronto tra le ingenue bugie di Clyde (fa credere i a Son-
dra che dgli amici di lei che il padre gestised un albergo a Denver,
¢ a Roberta che i suoi genitori non stiano poi cost male (AT pyp.
323, 413) e le condizioni cssenziali per realizzare li sogna, raffor-
zano l'irrealta del progetto di Clyde di sposare Sondra,

L'illusorieta del rapporto Clede-Sondra viene ribadita, ingl
tre, con maggior enfasi, dalla dimensine intantile del lingnappio
di Sondra che Dreiser incroduce solo dopo che Roberta ha scoper-
to di essere incinta, ¢ sono talliv i rentativi di Clide di Lrovars
una soluzione pratica al suo dilemma; quindi alla concretesza e acl
una magglore presa di coscienza da parte Jdi Roberta dei problemi
inerenti alla sua gravidanza cortisponde T'ise del linguageio infantile
di Sondra. Ancora, ironicamente, Sondr s esprime con il suo
<baby-talks per fa prima volta subiio dopo una minuziosa desesi-
zione realistica della «extremely dilapidated old farm-houses dei
genitori di Roberra,

I linguaggio di Sondra svilappa via via diversi moduli espres-
siviz all'inizio, nel suo primo incontro casuale con Clyde abbiama
Zia osservata un linguaseio autoritario che denota il distacco tra
le loro elassi sociali. Quando invece i due cominciano a freqguen-
tarsi, sl passa gradualmente al sentimentalismo formale del % haby-
ralkes, utilizzato, pierd, solo nei momenti di intimita: «Sondra so

11 Tlntalera Incarmazions sramaniics comtomporanes ad Aw American Troedy &,
sottacualivs weste, Ta Daisy i Ve Cread Garsby, Avche Fieaeperald, rra Valiro, sl serve
H:*l]’::ppuair-icrne crala fibt) denngabgelo (ais & Te donng come tﬁé.gl‘:hi-.':t semnmale (1.
mitite ‘i Tom!, : (]
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glad Clyde here, Misses him so muchy._«Does he love Sondra 4o
much? Oh, sweetie bov! Sandra loves him, toos. (AT pp. 446-447)
Infatli Sondra sa come riprendre il contiallo dells situazione & di
un linguaggio adulto: «But must go now, right away. No, not ano-
ther kiss now. No, no, Sondra says no, now, They'll be missing
use. (AT p. 447) Tn questa scena, come in numerose altre nel ro-
manzo, il ricorso di Sendra al «baby-talks & in diretto rapporto
all'intensita dell'atmosfera da favold in cui si svolpe Uincontro tra
1 due giovani: «{They) cmbrace under the moons. in modo che «the
plow of the moon above (made) ymull whire electric sparks in his
eyese. (AT p. 446)

Se la presenza ossessionante delle condizioni brutali in eui vive
Roberta ha il sopravvente, essa, 4 sua volta, accentua Vartificiosita
del linguaggio di Sondra. Indicativa ¢ Uinizio del Capitolo 42° in
cul vengono opposte le lettere di Sondra e Roberta, ricevute en-
trambe da Clyde lo stesso giornoe, ma da luoghi diversi: Pinepoint
Landing e Biltz, quasi il paradiso e U'inferno dei sentimenti e dei
loro linguagei:

see gll "ose dots? Kisses. Big and little ones, All for baddie boy.
And write Sondra every dav and she™ write Too,

More kisses (AT p: 433)

And won't you please write me just-a few words to choer me up
while I'm wairing, whether vou mean it or not. T necd it 30, And vou
will come, of course, I'll be so happy and grareful and try not to bother
vou too much in any way. Your lonely Bere (AT p. 436).

Dunque il rapporto Clyde: Sondra viene progressivamente an-
nullato e svanisce definitivamtne di fronte alla progettazione del-
I"asgaysinio di Roberta, La restante parte del Secondo Libro si pub
riassumere, per quanto concerne le spe strutture analizzate, in un’ul-
tima vana inyvocazione mistica a Sondra;

Ok, Sandra, Sondes, if but nesw from pout high sstare, vou might
vend down and aid me. No mere lics! No more suttering! No more suf-
lering! Mo mare misery of any Kind! (AT p. 480)

che sepna la fine del sogno di [ronte alla dimensione concreta del-
la «unending mental crucifixions del rupporto Clyde-Roberta,
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Il Terzo Libro segna il definitive trionto della tecnica naty.
ralistica e anche un suo approfendimenta, 11 plof Clyde-Roberta
viene ripercorso ed arricchito, mentre il mondo di Sondra, il yo-
midses, € svanito completamente. Roberta & sempre I‘lT'f"b{_,nte -
rante il processo allraverso 1 suoi effetti personali,
perfino i suol parenti e genitori, laddove Sondra diventa «‘»1155 }{»
creatura misterinsa che tulii sono d’accordo nell’escludere dalla
realta (del romanzo). Un raffronto tra e guattre lettere di Rober-
ta citate nel Secondo Libro e quelle lette dall’avvocato Mason, di-
mostra fa volonta dello serittore di voler ampliare Iz visione dn::]ld
realtd narrativa gia cosl serupolosamente indagata tramite la cita-
rione diretta nel testo (espediente tecnico che rientra nel canote
naturalistico). Lnolre, dato che viene precisato che Mason le leg
ge tutte (sono ben 17), Dreiser ne da nna sorta di selezione corm-
pleta nel capitolo 227 (del Terzo Libra). Va notato che 1 brani scelti
cominciano guasi Lutti con 'invecazione «Clydes,«Oh, Clydes,
«Bh, Clyde, Clydes.

Direiser aggiunge altrl particolari alla vicenda gii nota, ne 1
pereatte gli eventi e sviluppi fino alla morte della ragazza, dal pun:
to Jdi vista di altri personagel, gli avvoeari, 1 giornalistd, la olla,
la stessa madre di Clyde e cosi via, in modo da abbracciare la real-
ta in tutta la sud complessita e totalita, accentuandone, nello stes-
50 tempo, proprio la componente naturalistica. Ad esempio 'av-
vocato Mason, nella sua ricostruzione dei fatti, cita un elence di
ayvenimentd (Chr. pp. $16-617) In gran parte gia a conoscenza del'
lettore, ma introducendo nuovi dettagli. Nell orrica di personagei
meno coinvolti di Clyde, molti episadi, inseriti in contesti diver-
si, vengono ridimensionati, Viene ricapitolato ad esempio 'incon-
tro di Clyde con il commesse Short e la visita di Roberta dal dat-
tor Glenn. Sara 'avvocato difensore, 2 sua volia, a precisare la
natura del rapporte Clyde-Sondra:

af\ case of the Arabian Nights.. a case of being betwitched,, by bea
£y, love, wealth, by things that we sometimes think we want very very
miuch, and cannot ever have, (AT p. 651)

cioc & ribadire I'illusorietd del mondo del romance. riconoscendo
«Miss X» (e non Sondra esplivitamente) came sthe brighrest star
in the brightest constellation of all dreamsy». (AT p. 670)
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Nell'ultima parte del remanzo la macchinag nareativa del ro-
mance & spogliata, frantiumata attraverso la mancata partecipazio-
ne di Sondra, personaggio anificisle che si & fatto porratare del
romance, BElla stessa, prima di scomparire dalla scena, conferma
quast il trionto della concezione naturalistica della vita sul rops-
ce quando da la norizia dell'snnegamento di due persone, preci-
sando, tra Ialtia, che «they've found the bady of the girl but not
the man yets, (AT p. 539) L'ultima lettera di Sondra, «ypewrit-
tent with ne date nor place on the cavelope. . no signatures (AT
p. 789), ribadisce 'inadeguatezza del momance come cancezione della
vita e come [ormula narrativa. 1 fatto stesso di inserive il biglieito
di Sondra direttamernte nel testo narrative vuole indicare, in con-
trasto com le lunghe ¢ dettagliate lettere di Roberra, la fine del
romance come ipotesi nartativa. La scomparsa del sogne & conno-
tata anche da ung immagine di morte, di csaurimento della vita
«at the close of a late fall day — after a long and dreary summer
had passeds (AT p. 789) Con la lettera di Sondra,

His last hape — the last trace of his dreant vanished, Forever! It twas
at that moment, as when night at last falls upan the Faintest remaining
ateam of dusk in the west. A dim, wealeening tinge ol pink  wnd then
the dark. (AT p, 789)

Proprio perche 1] rapporto Clyde-Sondra & irreale, implausi-
bile, la storia «wromanticas ha una dimensione ironica, ma |'uso del-
I'irania diventa anche auto-ironia se si pensa al rapporto tra Drel-
ser ¢ alcune delle sue donne, come Thelma Cudlipp . Lo seritto-
re sta riproponendo la sua esperienza, vede il romanzo anche co-
me modello di comportamento di vita €, come aveva gia fatto in
The «Geniyss trastorma le proprie esperienze in materia narrati-
va, Nello stesso tempo egli si ripropone come interprete pib ricco
e completo del «eredos maturalista riprendendo e inglobando nel

12, Cr. Tuscuore Dueisen, Letter, el hy Bonrar H, Bross, Phj_Lad__q_!ph_LQ,I 14959,
N, I 105, 3 Detnhes, 1910 edre il getring well sirone and are v jis) ds wwent
a2 everd What! Do ju lub mer Had vou sweel dos evsts (ece)
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tomanzo sresso le yeechie polemiche della «scuola naturalistas con-
tm]g «falsilicazionis del romance 2, e ribadendo il trionfo della
strategia nataralistica, come forma suprema di rappresentazione

Oraana Paruser
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13, Clr. Canio Basnomy, La Nuova Hattastis del Libed Bari, 1977 o sopm
i dﬁp‘]wlﬁ&i?u. vﬁhdﬂ’ﬁﬁﬁﬂﬁm 1 Nuova Hatteglia dei Litwd, Bart, 1977 o sopravtultn
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