LEOPARDI TRADOTTO DA ROBERT LOWELL

Alcuni poeti ¢ critici americail dedicarono, nel 1935, un
numero speciale della Quarterly Revicw of Literature 2 Gia-
como Leopardi . Dirigeva il gruppo di scrittori il poeta Theo-
dore Weiss che, nel saggio introduttivo, non esitava a dichiarare
apertamente le ragioni di necessita che avevano indotto lui e 1
suoi compagni a dedicare un fascicolo intero della rivista al
poeta 1taliano. « Leopardi ¢ completamente ignoratp in Ame-
rica », scriveva il Weiss ad apertura dell'articolo « perfine dai
lettori di professione di opere di poesia ». F. cio avveniva, con-
tinuava il Weiss, nonostante che la critica piu autorevole avesse
decretato a questo pocta italiano dell Ottocento un posto di primo
piano nella letteratura occidentale, ben al di sopra di un
Wordsworth ¢ di uno Shelley, come degno precursore di Bau-
delaire ¢ di Rimbaud, Per oltre cento anni, mentre la critica
europca con le sue rapide triangolazioni metteva in piena lace
la personalita poetica del Recanatese, la critica e il pubblico ame-
ricano aveyano quasi 1gNOLAto, ¢ ancora LENOTavano, l'esistenza
di un pocta al confronto del quale Lliot sernbra unn stanco
professore ¢ perfino i pilt moderni esistenzialisti sembrano su-
perficiali ®.

Sehbenie certi dati contenuti nell'articolo def Weiss siano po-
lericamente csagerati. od altri addirittura fals (non sono man-
cate versioni e studi dellopera leopardiana ncl mondo di lingua

U Dugrterly Revtew of Literangee (VI 1, 1953 Contiene: Poetry: « Imila
tior » tr. by Olza Mang o To Iraly » tr. by Margarel Boctrall; « The Solitary Bird o
fr. Oy Cid Corman: o The Infiniten ¢r. by Ima Brandeis; « The Evening al the
Holyday » tr. by John Taglizbue: « To the Moon » tr. by Muriel Kiltel: «Ta
Iinself o tr. by Cid Cermans « To Sylviaw tr. by Haoy [runcan; « The Setling
af the Moon » tr. by Harry Duacan; « La Ginestran tr. by Keith Bowford, Prose:
Delle Operette Morali, dalle Lettere, dai Penstert 4 cura di W. F, Weaver: « Leopardi,
u Biographical Skerchn di W. T, Weaver; « Leopardi, Pionesr among Esiles» di
Theodore Weiss.
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inglese®, fin da quando il discepolo del Recanatese, come &
stato definito 1 poeta James Thomson, autore di T&f City of
Dreadful Night, ne tradusse II]lrdblimt‘ﬂtC le prDSE a cui segui-
rono innumerevoli versioni sparse °, tra cui le pilt recenti e com-
plete sono quelle di G. L. Bickersteth y» R. G, Trevelyan
infine quelle poctiche di John Stubbs % mentre la biografia d:f}la
Marchesa Origo® rendeva popolare, intorno al 1935, la sna
figura) non ¢ certamente immotivata l'indignazione del Weiss
e dei suoi collaboratori per 'ignoranza dimostrata dai compa-
trioti 1n merito a colui che il Weiss indica pitt volte come « un
altissimo  poeta... dopo Dunte uno dei maggiort poeti del-
I'umanitd ».

Sc infatti Iopera di Leopardi non & familiarc al lettore
d'oltre Atlantdco come quella di un De Vigny o di uno Heine,
¢id non ¢ da attribuirsi alla mancanza di interesse critico o di
traduzioni, ma alla difficolty, direi impossibilicy di rendere nella
lingua inglese, e quindi accessibile al lettore inglese, Ia lingua
di Leopardi, cosi dimessa e semplice in apparenza, cosi priva di
superficiale movimento, di trama esteriore, d'immagini insolite,

* Lo studin di Sainte-Beuve, pubblicato nel 1844, destd Vintercsse framcese
¢ ledesco per il nestro pocta che siorifleté in Inghilterra in un primo articelo,
anonime e informative, sul Frarer's Moguone \Dicerbre 1848, pp. 639-664), seguito
die anul dope dal sapeio dell'eminente statista William Gladstone, ora raceclto in
Crlegnings, vol. 11, pp. 63.129.

4+ Sottor Vinflusso del sagzgin del Gludstong, il Thomson rradusse mizabilmente,
tra 1 1865 ¢ 1l 1870, i Digloghi e vari Pensiert clie, insieme 2 uno studio biopralico
¢ a pche pagine critiche, in eui si sviluppava i parallelo tra Paseal e Leopardi,
vernero pubblicatt postumi da Bertrand  Dobell.

@ Altre versioni inglest smot le prose tradotre da Charles Edwardes (1882);
e da Patrick Maxwcll (1895), econ vne sudio filseofica su Scheperhaver ¢ Leapanli;
2 poesic tradotte da T M. Mureison (19000, . H, Cldl= {191]3.'1_1 811 Thepdore Martin
(19053, Francis Brooks (19060,

Un tentativo isoluto d'interprerare lo possia del testo, che per molti versi
savvicina alle o imitazioni v & Lowdl, rfimanendo mtiavia a nostro siudizio infe-
riore, & 1a versione di o Sopra i Rivearo di tena Bella Donna » ad apera di Bzra Pound,
€ ora raccolta in The Translations of Exra Pound, London, 1954,

8 G. L. Bucerrsvers, The Complete Poeme of Giacomo Leopards, Cambridge
Uttiversity Press, 1923,

- TRvELYA™, Poemyy of Gracomo Leopards, C;lmhridgc Urniversity
Press, 1941, ] ¥

2 lE:}*i]ﬁ Hrati-Stemns, Poews From Giscomo Leoparedi, John Lehmann, Lon-
o, :

S s Onmoo, Leopardr, Owford University Press, 1935,
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di violenza, di soprusi; tutta atfidata, invece, al ritmo profon-
dissimo di raccolta emozione, che si serve in uguale misura
dei silenzi come delle parole, e tanto spesso fa della parola una
roccia tra due abissi. Perche la poesia di Leopardi potesse venire
compresa come rule. senza che vi fosse la necessith di ricorrere
al registro retorico della tradizione milronica ™ per darle dignita
di lecteratura in una traduzione, occorreva la mediazione del
tutto insperata di un interprete che sapesse ridare voce a quel
silenzio: ¢ fino ad oggi, malgrado i tanti ¢ i tanto pregevoli ten-
tativl, in special modo su composizioni isolate, nulla di simile
era avvenuto. Oggl alcune poesie di Leopardi — Linfinuto,
A Silma, I Sebato del Villaggio — i tornano in inglese con
una musica molto vicina a quella dell'originale: soprattutto
ritornano vive, con una loro precisa consistenza di organicita
poctica, per operd di uno dei maggiori scrittori americani del
nostro tempo, Robert Lowell ™,

Lowell era forse il poeta piti adatto a [ar riaffiorare nel lin-
guaggio della poesia americana d'oggi (si badi: per la sua qua-
lita sperimentale, e per 1 risultati acquisiti, rappresentativa in
gran parte del linguaggio della poesia odicrna) la voce di l.co-
pardi. Alla violenza d'immagini e di pensicro, alla capacith di
animare una forte struttura cmotiva, Uautore di Life Studies
unisce una raffinara scosibilita ai trapassi pitt sottili, impercetti-
bili, rivelando insieme a una vera maturitd di linguaggio quel-
Lesprir de finesse che il tempo chiede al poeta, anche nel colmo
del piti sregolato furore, come il prezzo necessario della soprayv-
vivenza, Queste dotl, naturali ¢ acquisite, permettevano al Lowell
piti che ad ogni altro, d’accostare un poeta come Leopardi non
pitt sulla linea forzata di una interpretazione wordsworthiana,
per quanto per molti riguardi giustificata, sia dal punto di vista
della semplicitd ed economia del linguaggio che per certl aspetti
stilistici e tematici (la nitidezza del rapporto pensiero-visione,
la memoria...); ma su una linea pit naturale, assai pitt moderna,

1o Vedi . Hearu-Svunss, « lotroduction » 1 Poems From Leopards, cit., p. 15,
" Le tre « imitazioni » sono inedite e venpgono qui pubbliate per la primna
volta con il permesso dell’autore,
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quale puo essere quella di un Holderlin, nel quale la semplicita
della parola ¢ sempre il dominio di furere ¢ tormento, ¢ perfino
di un Hopkins, in cui spesso Iintimitd d'espressione s'offre
come un fiore perfetto sorto in un conflitte di natura cosmica.

Considerando queste premesse, che intendevano chiarire
I'unico rapporto possibile tra 1 due poeti in una deliberata assun-
zione di « modernita », non cera da aspettarsi una traduzione
letterale, non c'era naturalmente da aspettarsi una trascrizione
puramente sematica del testo leopardiano. E per onesti, o per
modestia, Lowell ha voluto intitolare le sue versioni: imita-
zioni, Imttations. Perfino nel titolo ¢ evidente I'omaggio a Leo-
pardi, ¢ la difesa, al tempo stesso, di una qualiti e validita crea-
tiva delle versioni.

D'imitazione si distingue dalla traduzione perche lascia
libero pregiudizialmente il pocta di sviluppare nella nuova lin-
gua le ragioni piti intime di un testo % Mentre il traduttore &
legato alla fedelta formale della parola com’e giunta a lug, il
poeta che tenta Iimitazione cerca di attingere alle radici piu
lontane, ¢ pin profonde, alla vera essenza dell'ispirazione
del testo originale. Mentre il traduttore ¢ fisso alla puntualith del
testo, il poeta che imita cerca di scavare ¢ « conoscere » comple-
tamente la situazione fondamentale, iniziale, e lu sviluppa, nel
chiuso della propria lingua, con una fedelti a tale sitvazionc
che a volte, c assai spesso, sfida 1l rispetto per il suo sviluppo
nello stesso tosto originale. In altri termini, Ia parola che ne
deriva non ¢ mai tradotta, ma sempre ricreata, ¢ prodotta sem-
pre 1n relazione a una coerenza crcativa che si viene rivelando
nel corso della imitazione, Naturalmente, unica e imprescindi-
bile condizione di tale tentativo & che limitazione sia fatta da
un poeta, ossia con un preciso intento di poesia. Da cio, e non
dal desiderio, che nelle mani d'un comune traduttore si farebhe
soltanto velleitario, di cambiare o di mighiorare il testo, deriva
la rilevante infedelth verbale, In quale, & ovvio, non potra essere

12 Abbimo avuto wmedn &1 approfondire queste eonsiderazioni nello studic
iatroduttive al volumelln Poesie df Mowiale Tradone du Noberr Lowel! Fdizioni
della. Lanterna, Bologna, 194005 ¢ rei saom o Imitarioni di Lowell da Mootale s in
Europa Lesterarid ¢ o Traduzione, Imitazions, Poesia v in deut-dut,
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un criterio, una misura di validita del tentativo. Tale misura
sara da cercarsi piuttosto nell'intimita nuova della poesia, nl
suo valore totale: che ciod essa riesca in qualche modo a rendere
con la stessa evidenza dell'originale sia pure per vie equivalents,
quel valore potenziale che era gia nella situazione piima della
poesia, nella sua ispirazioric,

Si pub verificare, quanto si & detto, confrontando alcune
versioni dellfnfinito con '« imitazione » che ne ha dato il
Lowell. Lasciando da parte la traduzione contenuta nelle poesie
complete a cura di G. L. Bickersteth, che ha sacrifitato il senso
poetico alla rigndita e all'ampellosita. d'un linguaggio nella tra-
dizione di John Milton, due tra le migliori versioni sono quelle
di John Heath-Stubbs ¢ di Trma Brandeis ™. Piu fedele, la tra-
duzione del Heath-Stubbs rimane tuttavia lontana dalloriginale
soprattutto nell'interpretazione del valore isolato della parola,
quando cioe Iimprovvisa intensitd dell'espressione da magglor
rilievo alla pausa lunga in cui s'affonda la parola: & il caso dei
versi 47. che lo Icath-Stubbs rende:

Sittrng and gazing
! fashion in my wind what lie beyond —
Unearthly stfences, and endless space,
And very decpest guiet; uniil almost
My hecart becomes afraid.,

Si sentc subito lo sforzo di esprimerc il sentimento lcopar-
diano; le parole sono approssimative, nessuna in fondo & insosti-
tuibile; quel « fashion» non a convince, quasi csprima un
lezioso manierismo che non & affatto in Leopardi; casuali sono
pure gli aggettivi che dovrebbero rendere « interminati » ¢ « s0-
yrumani »; sciafto, ¢ come puo esserlo Teopardif, la « very
deepest quiet »; assolutamente inadeguato, per molfi gradi di
intensita espressiva, « until almost My heart becomes afraid ».

4 Jouy Heari Stvess, op. o, p. 175 IRMA BRANDELS, o, p 2l
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[ decasillabi di Irma Brandeis sono pill regolari e fluidi —
corrispondono in numero ai versi dell'originale, mentre Heath-
Stubbs Ii ha ridotti a quattordici. Ma mi sembra di avvertire
nella versione della Brandeis una maggiore nitidezza di lin-
guaggio, una maggiorc aderenza espressiva alla parola leo-
pardiana:

Abways vhis lonely Wil was dear to me

antd dear this edge that in so wide o stpecy

shuts out the far horizen from my view,

But ai I mr aud gaze the fnward mind
perceves infinity of ipace outlying this,

and sugerhuman silence, and g world

tn deepest quiet bound,; at which my heart

15 thrilied with fear.  dnd when T hear the wind
go storming through there leaves, then 1 compare
that infiniie stlence to this flying voice;

gnd 1 recall the eternal seavons dead

atid all the liwing seasons of our time

whose speech is at my ear. And so

i this immenaty my thought i drowned;

and to be wrecked in such a seq iv sweet,

Indubbiamente la Brandeis ha sentito il valore delle lunghe
pause, ha capito il sempo personalissimo della parola leopar-
diana: ci sembra tuttavia che abbia voluto andare oltre la tra-
duzione ¢ raggiungere la parafrasi, la chiarificazione, il com-
mento dello stato d’animo espresso nell'fnfinito, Tale commento
ha una sfumatura femminea, troppo dolee forse per la tagliente
severita leopardiana, Come spiegare altrimenti quel « thralled »
che suona stridulo, come un grido di fanciulla, ¢ quell'ultimo
aggettivo « swweet » che rimane, con la sua lunga pronuncia, a
sigillare Ia musica del sonctto; mentre in Leopardi il « dolee » &,
si, importante, ma vicne sommerso nellonda ampia e fonda del
verso che s chiude con limmagine di una infinitd di mare.
Meglio forse, ma sempre tuttavia greve ¢ macchinosa, la solu-
zione data dallo Heath-Stubhs:

And thus it 15

In that immensty my thought is drowned:
And sweer to me the foundering in that sea.
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Confrontando queste versioni con il tentativo di Robert
Lowell, possiamo facilmente stabilire, dopo quanto st detto
pill sopra 2 proposito della « imitazione », un criterio discrimi-
nante che rende assolutamente inconciliabili le diverse posizioni
dei traduttori, Gli uni. dal Bickersteth al Heath-Seubbs ¢ alla
Brandeis, hanno assunto il testo dentro precisi confini d’obictti
vith, rifiutando qualsiasi interferenza personale, che non fosse in
qualche modo giustificata dalla parola leopardiana. Lowell, al
contrario, non riconosce, non ammette confini di sorta tra il
lesto € la resa; non concepisce nemmeno per un istante una
possibile oggettivitd; il suo rapporto ¢ diretto, non con il testo,
ma con Leopardi stesso, in cio che il testo ha di esplicito ¢ di
potenziale; e non pone confini tra 'esperienza che € alla basc
della versione leopardiana e Pesperienza che ¢ alla base della
sua stessa lettura, Da un lato Lowell tenta di penetrare Pessenza
della poesia individuando in un preciso appunto musicale la sua
otigine segreta e volgendo quindi ogni sforzo a fissare, sopra
ogni altra cosa, la linea di sottile melodia di cui & composta.
Dall'altro, porta tutta la sua violenza di partecipazione sogget-
tiva alla visione offertagli da Leopardi: il pocta americano non
descrive cib che Titaliano ha visto o sentito, ma & &, in carne cd
ossa, ¢ subisce sul colle leopardiano la stessa violenza d'infinito.
Nelle numerose versioni la pocsia era apparsa fino ad oggi al
lettore anglosassone come una bella vartazione petrarchesca,
ripresa da un romantico, sui motivi della solitudine, della natura,
dell'infinito che, secondo la regola del tempo, « malgré moi me
tourmente ». 11 fallimenro delle versioni passate era dovuto allo
inganno comune dei traduttori, che si crano limitati al puro
valore semantico della parola, distratti o incapaci di travasare
L'aria sottile, la musica, ossia il vero corpo della poesia lcopar-
diana. Lo Heath-Stubbs ¢ la Brandeis ne avevano avvertito la
necessitd, e percio le Joro versioni, in particolare quella della
seconda, non sono da considerarsi spregevoli. Ma ¢ la parola di
Lowell che, con tutta la sua apparente infedelty, savvicina e a
tratri §identifica completamente alla poesia del testo originale,
appunto perche egli ne dimentica I'immediata esistenza obiettiva
¢ lo rivive quasi fosse lui stesso a comporlo. Tra Leopardi e

2%
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Lowell saranno trascorse stagioni decisive per cio che riguarda
l'esplorazione ¢ I'approfondimento teorico della hirica: Baude-
laire, i Simbolisti, Rilke, Pound, Valéry, Eliot, Montale
Lessenza della poesia leopardiana ¢ nel ritmo, nella musica Ch{i
regge la visione: € questo altro non & se non U'intensiaa, il bru-
ciare dell'emozione che simpossessa della parola, la richiede ¢
la colloca imperiosamente dandole quel segno d'incvicabilita,
d'insostituibiliti che ¢ segno della pit grande poesia. Id ¢
appunto la musica di questa raccolta emozione che Robert
Lowell vucle imprigionare nella sua lingua e restituire viva al
lettore della sua terra.

Un'analisi dell'imitazione non pub prescindere dalla perso-
nalitd, dalla particolare natura poetica di Lowell come & stata
cspressa nella sua stessa pﬂesia”. Ma limitandoci al testo da
questa nuova composizione, troviamo del Lowell di Life Stu-
dics, la sua pilt recente e forse finora la sua maggiore raccolta,
la stessa forza pacata, la stessa violenza risolta in semplicita di
mgmggm d'un ]mguagﬂm che s'affonda nel quc}tidiam, in una
espericnza attuale e viva: e infine, quel meotivo di stoica rasse-
gnazione ¢ accettazione del reale qual esso &, senza diaframmi
metafisici, che € forse Paspetto piu rilevante dell'ultima raccolta.

The Infinite

That hili pushed off by itsell was aways dear
to me and the hedges near

it that cut away so much of the final horizon,
When T would sic there lost in deliberation,

4 E significative che tra e o imitasionia, per la magpior pacte wedite,
di Lewell, che ce ne ha fornite cnpia manescritta, vi siane poesie iz Der Wilde
Alexander, Hebel, Heine, Baudelaire ther 12}, Rimbaud, Rilke, Walcry, Zaba, Un-
pareiti, Montade {10 poesicl, Pasternak, clre, raturalmente. alle e imitazion
di  Leopardi. :

15 Vedi: Roranpo Awzrorir, Peese & K. Lowdd], Firenze 1935, ¢ 1 sugoi di
Ao Rrzeasor, « Poesia di Bobert Lowell », in Lo Condszione Americana, Bt}h}gj*l 1950,
edi Al L'J-‘-‘MF.D{J, o La Poesia ot Bobert Lowell v in Bealismo ¢ Simboltrnmg, Roma,
1957, e « La Pociin &i Robert Lowelln, in fo Ry del Fero, Boma, 1951, Le
acuie conclusioni del Lombardo, 3 papr. 40 ded secords volume citato, clianiscone
il nuovo paesaggio interiore di Life Stedies, pocsie che in ordine di tempa prece-
donn immediatamente o aceompagnane le Imitazioni d5 Lewell.



LEOPARDI TRADOTTO DA ROBERT LOWELI 451

[ reasoned most on the interminable spaces

beyond all hills, on their antediluvian resignation
and silence that passes

beyond me n's possibility.

Here for a little while my heart is quiet inside me;
and when the wind lifts roughing through the trecs,
I set abour comparing my sience 1o those voices,
aned 1 think abour the eternal, the dead seasons,
things here at hand and alive,

and all their reasons and choices.

It's sweet to destroy my mind

anil po down

and wreek in this sea where I deown.

Dcgno particolarmente di nota ¢ landamento spezzato,
diseguale, reso da un alternarsi di versi brevi ¢ lunghi, in appa-
renza totalmente dissimili dal fluire omogeneo degli cndecasil-
fabi leopardiani; in apparenza, perche il ritmo lcopardiano ¢
appunto contrassegnato dal rapprendersi dell'espressione mtorno
a singole parole, con lunghissime pause interne al verso e mm
provvise forrissime scansiont. Il ritmo esteriore del metro irre-
golare di Lowell, a un piu attento esame, sembra coincidere
proprio con quel ritmo tutto particolare, dal primo verso, lungo
e teso, che rimodella lapertura ritmica leopardiana, con la lunga
sillaba finale, 1l secondo verso brevissimo, e lo strappe causato
dalla separazione del pronomc nel terzo verso, accresciuto dalia
inattesa rima tra i primi due versi: quindi Uestrema lunghezza
del terzo verso che par rendere I'immensita dello spettacolo
naturale, accentuato dalla interruzione della siepe. Da questo
awvio il ritmo si snoda ripreducendo intima musica dell’or1-
ginale; si snoda fedelmente, malgrado la parola e Iimmagine
sano a volte diversissime, Cosi '« ermo » del primo verso puo
divenire « pushed off by utself » — era semplicemente « lonely »
nelle due traduzioni di cui s'¢ detto sopra — fornendo il tono
Jintima, attuale, forse antiletteraria meditazione che domina
tutta la poesia. Altra variazione di Lowell ¢ quel rapportare
al passato quella che in Leopardi ¢ una descrizione al presente,
fino al quinto verso. Un'interpolazione, cspressa con natura-
lezza, ¢ quel «lost in deliberation », legato alla situazione, che
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st sviluppera nei versi successivi, di meditazione ¢ di resa dinanzi
all'infinito; e cosi pure la « anzediluvian resignation », che rende
la « prolondissima quicte » leopardiana infinitamente piul signi-
ficativa di qualsiasi traduzione letterale (& 5 visto come i due
traduttor: st siano mal destreggiati con quello scoglio), ¢ infonde
un immediato sentimento 'ch’intemp{:raEc rassegnazione al
silenzio, al destino d'ogni cosa creata in un cosmo pit antico
del mondo biblico o cristiano. Quel sesto verso, lunghissimo,
regge i due brevissimi che seguono e traducono, in una ridu-
zione al limite della prosa, i « sovrumani silenzi y

and silence that passes
beyond man’s possibility

con un felice alternarsi di rime e di assonanze, Nel flusso della
« musica d'infinito », che Lowell tenta di ricreare. sembra natu-
ralissima la variazione che il pocta americano di dei versi:

ove per poco
il cor non si spaura.

Il significato ¢ esattamente opposto nei due poeti:

Here for o lirtle while my heart is quier inside me,

ma, se si guardi bene, gli cstremi psicologicl s'identificano nella
sensazione di piacere/sgomento del cupio dissolyi dinanzi allo
infinito. A parte altri particolari, degna di rilievo & Pimprov-
visa identificazione del silenzio sovrumano dell'infinito con il
silenzio della meditazione del poeta, il quale confronta

..... my silence to those voices,

le voci del vento che stormisce tra le piante; e quindi rapporta
tutto linfinito temporale, il passato, «le morte stagioni, ¢ la
presente [ e vivan al suo mute meditare, conferendo alle
espressiont successive, e in particolare a quella che, sottratea a
questa luce, scrabrerchbe estremamenite prosaica,

and all their reasons and dhoices
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un pungente va'ore d'csperienza personale ¢ attuale. La voce della
presente stagione ¢ ora il frastuono, insensato disordine della
vita moderna, che preme sulla quicte profondissima ma prov-
visoria (for a little while my heart is quiet inside me) nel cuore
e nella mente del poeta; e il naufragio nell'infinito, che & del
Leopardi, sembra qui trasformarsi in un crudele e deliberato sui-
cidio dei sensi e della mente. Guardando alla imitaziene leopar-
diana come a una composizione a s¢, si noterd quel progressivo
urgere verso una tale consumazione, in un rapido susseguirsi di
rime, in un rapprendersi del discorso, che non si cura piti di
restare fedele all'originale ma deve concludersi nel cerchio ormai
serrato della sua coerenza, E sotto questo aspetto nulla infonde
il sensn del voluto aute-annientamento pit di quel rapido ritorno
dell'immagine (and go down ..wreck ..down) sigillata dal
lungo suono della rima finale.

Di tutta la musicale legperezza ¢ nitidezza d’immagine,
scaturite dall’intensith emotiva che accompagna la visione ¢ dal
linguaggio che giunge a racchiudere tale intensitd nella parola
perfetra, qm]siasi versione in altra lingua de [ Sabato del Vil-
laggio non ¢ riuscita a preservare che alcuni quadretti olcogra-
fici, oscillanti tra il lezioso (« un mazzolin di rose ¢ di viole »)
e il realismo bozzettistico (le filatrici, 11 gioco dei fanciulli, il
ritorno del zappatore, il lavoro del legnaiolo), il tutto tenuto
insieme da un'osservazione « morale » (« questo di sette ¢ 1l piu
gradito giorno ») che, avulsa dal contesto poctico ¢ della severa
¢ accorata parola di Leopardi, acquista un tono sentenzioso di
efletto sgradevole. Si leggano le traduzioni del Bickersteth, del
Trevelyan, del Heath-Stubbs, del Kay, e a ogni verso, a ogni
parola — per quanto fedeli — si avvertird inevitabilmente che
Leopardi ha voluto dire tutt’ultm cosa. Cid che manca, dunque,
nell'involucro verbale € la poesia: quella ripetizione di parole in
altra lingua & puramente passiva, non possiede lo stimolo che
possa farci immedesimare nellintuizione del poeta, ¢ al contra-
rio disperde le nostre sensazioni su plani minori, distant,

opposti.
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Dinanzi alla infedelissima « imitazione » di Lowell ritro-
viamo intatta, raggiunta per altre vie, la visione leopardiana,
insieme a un pungente sentimento dellcsistenza, che & di Leo-
pardi ed & anche di Lowell, genuine, quast vissuto o creato per

la prima volta.

N = e e

- i

Sﬂfﬂ?’ﬂrﬁ}’ N.r'gfs.‘f w the .f'ﬁ#gn’

The day

is ready to close;

the blﬂ takes the downward

path homeward from the vumatd
and jumps from crevice to crevice
like a poat, us she holds a swath
of violcts and roses

to decorate her hair and bodice
tomorrow s wsual for the Sabbath.

Her grandmother sits,

facing the sun going out,

and spins and starts to reason

with the neighbors, and renew the day,

when she used 1o deess horself for the holiday
and dance away

the mghr — shll quic[{ and healthy,

with the bovs, companions of her fairer scason.

Once again the lundscape goes brown,
the sky drains to a pale blue,

shadows drop [rom mountain and thatch,
the veung moon whitens.

As T catch

the clatter of small heils,

sounding in the holiday,

I can almost say

my heart takes comfort in the sound.
Children station their pickess

and sentinels,

and splash round and round

the village fountain.

They jump like crickets,
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and make a happy sound,

The feld-hand,

who lives on ﬂathing,

marches home whistling,

anel ploats on the day of idleness ar hand.

Then ail’s at peace;

the lights are out;

I hear the rasp of shavings,

amdl the rapping hammer

of the carpenter, working all night

by lanternlight —

huan’!ﬂg and str Ammg himself

to Increase his savings

before the whitening sunrise.

This is the most kind

of the seven duys; romorrow, vou will wait
and pray for Sunday’s boredom ard anguish
to be extinguished

in the workday's grind

¥ou anticipate.

Lively boy,

the only age you are alive

15 like this day of joy,

1 clear and hreathless Saturday

that heralds [ife’s holiday,

Rejoice, my child,

this is the untroubled instant.

Why should T undrccive you?

Let it not oricve you,

if the fo”omﬂg days arc slow to arrive.

Sembra che il poeta di Life Studres sia riuscito a coglicre
Pemozione profonda sottesa alle immagini e alla musica della
parola, ¢ sia riuscito a dominarla in un linguaggio terso e pre-
ciso, aderente cioé al sentiments disincantato, ¢ nondimeno
dolorose, che da il tono a tutta la composizione. Anche Lowell,
come Leopardi, s'¢ abbandonato a un ritmo libero del verso, a
un flusso sciolto di rime (rime al mezzo, rime impreviste), a un
alternard di versi lunghi ¢ brevi dettati da una misura tutea



o

G

455 ALTREETO RIZZARDI

interiore. La liberta nella ricreazione delle immagini, si avverte,
pare imposta dalla fedeltd a ragioni interne strettamente legate
alla qualita dell'emozione. Cosi, nella prima strofe, la fresca
immagine della « donzelletta », nell'italiano di Leopardi espressa
dalla scelta e dalla collocazione della parola nel verso, rivive
nell'inglese di Lowell ancor pitt espressiva per laggiunta, appa-
rentements arbitraria:

the girl takes the downard

path homeward from the viseyard,
and jumps from crevice to crevice
like a goat..

Si ¢ detto apparentemente arbitraria, ¢ ci sembra superflno
insistere sulla necessith che ha il Lowell di servirsi di qualsiasi
via traversa per giungere Li dove la traslitterazione, per quanto
accorta, & rimasta assai indietro. Una volta concessa, in nome di
un risultato di poesia, la piu ampia liberta d'invenzione, non
¢1 §1 potra piu porre problemi di arbitrio. Come abbiamo detto,
il risultato finale ¢i porta assai pit vicino alla intuizione leopar-
diana di quello che possa fare una fedelta immediata, si che una
concordanza di termuin, ¢ perfing una sovrapposizione di hgurc
nelle singole immagini, diviene impossibile. Ma & proprio nel
rilevare le discordanze tra i due testi che balza agli occhi Iarte
del pocta americano, tesa a restituire vita alla parola nel tra
passo [ra i due mondi linguistici.

Nella seconda strofa del testo inglese, la « vecchicrella »
(immagine come alrre di questa canzone, distillata dal Pe-
trarca: « Levata cra a filar la vecchiarclla ») & collegata alla
glovineta, « her grandmother », aggiungendo in tal modo una
ragione perche venga rappresentata « a filar con le vicine », eli-
minando quel sapore oleografico che 'imm agine inveee possiede
nelle altre versioni, Ma se Lowell spesso estende limmagine,
altre volte la scorcia, cercando effett di economia e d; rapiditi
che pure sono tanto frequenti in Leopardi. 8i confronti ad ssem-
pio inizio di quella che & in Lowell, la terza strofe:

-

Darkens the air, the ske
i B 25 24 i i
Fakes on a deeper blue, and shadews fall
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Cast by the roofs and hills
Beneath the whitencss of the riﬁing FTGGN,

con i versi equivalenti resi dal Heath-Stubbs, la cui versione ¢
di gran lunga la migliore tra quelle « fedeli »:

Darkens the air, the sky
Takes on a deeper bluek and shadows fall
Cast by roofs and hills
Beneath the whiteness of the rising moon.

Un paesaggio di cartapesta, perfetto nella sua perfezione assurda
di colori quanto nella assurda perfezione metrica. Se si esami-
nano da vicino due espressioni tra le pitt belle di questo passo:

orn:ga a7xZurrg i.l RECON0...
al biancheggiar della recente luna

si vedrd bene come Lowell ne abbia colto la trasparente bellezza,
mentre Heath-Stubbs le risolve o realisticamente (T'akes on a
deeper blue) o con un rigido cliché letterario (Bemeath the
whiteness of the rising moon), sosia che non possiede la vitaliti
di colui di cui ricalca i lineamenti. Lowell coglic la tenerczza
dell’ora, il trascolorare del cielo, la pungente realta della pri-
ma Juna:

the skv drains to a p:xlc blue...
the young meon whitens.

con un linguaggio che ¢ terso ¢ preciso perche domina e rivive
un sentimento genuino.

51 potrebbero, dopo questi, moltiplicare gli esempi, e con-
trollare parola per parola l'interpretazionc data da Lowell al
testo: la dilatazione dell'immagine dei fanciulli che giocano
intorno alla fontana saltando « like crickers », Uinterpretazione
della veglia del legnaiuolo, ritratta con sottile realismo; e infine
la riflessione, contenuta nelle due ultime strofe, sul chiudersi di
questo giorno, totalmente priva di qualsiasi inflessione morali-
stica, ma nata spontaneamente dinanzi alle immagini della vigi-
lia della festa e nutrita di un'attualith realistica che la rende
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concreta, semplice, umana. La stessa « festa» non ¢ vista in
astratto, ma rappresentata concretamente, con un linguaggio
che non s'allontana dall'uso quotidiano; e quel che in Leopardi
era un'espressione semplice ¢ accorata:

diman tristerza ¢ nod
recheran Pore, el al travaglio wsato
clascune in suo pcusier fard ritorno

trova un Cquii-':llt‘rltﬁ in una sp{:cic dt prosa drammatizzata, for-
temente realistica:

tomorrow, you will wait
and pray for Sunday’s boredom and anguish
to be extinguished
in the workday's grind
}’fﬂl ile.'l{'.ll‘.'F!tf,

in cui Lowell sviluppa ¢ interpreta modernamente quanto vi ¢
di potenziale nella riflessione leopardiana. L'ultima strofe
merita una particolare attenzione. 1l « garzoncello scherzoso »
diviene « lively boy », pitt genuino della versione letterale usata
dal Heath-Stubbs; Teth fiorita n (« this your flowering time »
in Heath-Stubbs, letteraria quanto falsa) & dewa « the only age
you are alipe », in culi si paragona la vita del fiore, la sua brevita
e la sua unicita, all'adolescenza; la bellissima resa di « glorno
chiaro, sereno » con « @ clear and breathless Saturday »; « stato
soave, stagion lieta ¢ cotesta » diviene, (UAasL per amard Imposi-
zione del pensicro, « ¢hes is the untroubled instant »; la frase
«altro dirti non vo' » ¢ interpretata nel suo valore pitl preciso,
realistico, con un tono volutamente prosaico, « why should I
undeceipe you? v e infine, la versione quasi letterale dell’ultimo
verso, scmpre tuttavia trasferita sul piano dun linguaggio di-
messo e quotidiane. Ancor pili importante delle parole, delle
frasi, della soluzione singola, ¢ 1l movimento di queste due
strofe, il filo ritmico che le regge, 1l gioco lievissimo di rime
¢ di assonanze; la musica infine,.non piti Pincerta parodia che
¢ nella traduzione, ma il fantasma che incarna lo svolgersi di
un’emozione genuina e profondissima,
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[a stessa resistente unita musicale troviamo nella bellis-
sima e infedelissima versione di 4 Swfere, un'unita che da alla
imitazione di Lowell la potenza di una nuova sorprendente poe-
sta. In A Stloea le discordanze immediate st fanno sempre piu
evidenti, la parola di Lowell tende continuamente a inseguire
un siguiﬁcam d’emozione, ed cstende o aggiunge particolari ¢
spesso immagini del turto nuove — alcune del tutto mgmst]h
cate rispetto al testo leopardiano, motivate soltanto dal [lusso in
cui si modella 1l nuovo testo. Alla parola dell'onginale si
agglunge o si sostituisce lmt-::rprcta.cmﬂe Papprofondimento,
a volte un portare a enunciazioni estreme guanto nel testo ¢
appena accennato. 1l risultato ci sembra davvero sorprendente:

Sylvra

S}rlx'iu, do you remember the minutes
in this life overhung by death,

when beauty famed

through your shy, serious meditations,
and you leapt beyond the limits

of girlhood?

Wild,
lightning-eyed child,
your incessant singing
shook the mirror- br” bt cohbles
and even the pmlﬂr,
shuttered from summer,
where you sat at your sewing
and such girlish things —
happy erough to catch
at the futurc’s blurred offer.

It was the great May,
and this is how you spent your day.

‘J‘

I could forget

the fascinating studies in my bolted room,

where my life was burning out,

and the heat

of my writings mace the letters wrigple and melt
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[ under drops of sweat.

Sometimes, I ‘olled on the railing of my father’s house,
and pricked up niv ears, and heard the noisc

of your voice

and your hand run

to the hum of the monotoncus loom.

I marvelled at the composed sky,

M1 the linle sun-guilded dust-paths,

| and the gardens, running high
1 and hall oot of sight,
157 | with the mountiins on one side and the Adriatic
B | far off w the right

a1 How can human tongu

l say what [ fele?

What tremendous meaning, supposing,
and Jight-heartedness, my Sylvial
What a Marle-Antoinette
stage-set
for life and its limits!
When 1 think of that grear poil of pride,
sour constrictions chake me,
I turn aside to derids
mv chances wrenched into misadventure,
Nature, harsh Nature,
why will you net pay
your praisc tocdaye
Why have veu sut
vour children a bird-net?

- L - :
T il i p el ————— et e

T

Ee

Even before the Sirscco had sucked
the sap [rom the arass,
some undiagnosible disease
struck vou and broke you -
vou died, child,
and never saw vour life flower,
or your flower plucked
il J by young men courting vou
.

s S

and arguing their love

on the long Sunday walk —
their heads turned znd loste
in your quick, shy talk.

Thus hope sihsided
lirtle by little;
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fate decided

I was never to flower,

Hope, dear comrade of my shrinking summer,
how litcle you could keep

vour colors! You make me weep.

Is this your world?

These, its diversions, its infatuations,
its accomplishments, its sensations,
we used to unravel together?

You crumbled away at the hrse
advances of trath;

the grave

is the final, shining milestone

vou had always been pointing to
with such insistence

in the umliﬁtinguishahie distance.

Anche per Sylzia, come ¢ pili che per le precedenti, vale
quanto s & detto pitt sopra: tanto pitt ora, che il poeta pare si sia
identificato con il sentimento e la situazione della poesia al punto
da dimenticare il testo originale. Ma sc si confronta ancora una
volta questa versione con quella data dagli altri traduttori, in
particolare da] Heath-Stubbs che di essi resta forse il migliore,
¢i accorgiamo nuoyamente che Uinfedelta del Lowell € retta da
un’ambizione piu alta, ¢ che il suo obbiettivo ha in s una
sostanza di poesia leopardiana tanto maggiore di quello degli
altri. A ogni frase siamo stupiti, perplessi. e infine vinti dalla
violenza che il poeta americano reca alla parola di Leopardi:
ma nessuno, alla fine, potra negare che aver isolato 1l « mor-
tale » nel secondo verso con l'allucinante « overhung by death »
— cosa a cut non ha pensato aleun traduttore -—, o Laver visto
la bellezza della fanciulla (al posto dell'intraducibile verso ita-
liano) risplendere come una flamma, siano intuizioni preziose
di poeta, ¢ cosi pure la resa dolcissima della fine della terza
strofe:

T marvelled at the composed sky
the little sun-guilded, dust paths,
and the pardens, running high

o ————
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and half out of sight,

with the mountains en one sidde and the Adriacic
far off to the right.

How can human tongue

say what I feltr

il suono inglese di quest versi, in cui brilla il nome del mare —
st penst alla sua pronuncia, luminosa e fiabesca in quella Jin-
sus — condensa mirabilmente il sentimento della glovinezza
dipinta nella memoria e la tenerezza di un amore d adolescente.
I son proprio questi versi a dare Pavvio pit sfrenato 2lla fanta
sia del Lowell, che nei successivi pare seguire un proprio slancio,
rivelare un sue mondo interiore altrettanto accorato ¢ delicato
che qucllo leopardiano. Tl linguaggio ¢ quello tipico di Lafe
Studres, I'immagine:

What a Marie-Actoinetre
stagc SCL
tor life and its  limirs!

¢ farmiliare al lettore della sua poesia, che accosta fa linca sottile,
delicatamente settecentesca {vedi Mother Marie T hérese, ¢ altec)
alla piﬁ csasperata violenza di visione ¢ d'cmozione, la pam[a.
lievissima all'espressione prosaica, « parlata », senza pavra del
termine scicntifico, della parola sfruttata ¢ greve (« puff of
pride », «undiagnosible discase », « diversions », « infatua-
tions », ecc.), alleggeriti improvvisamente nella visione realis-
sima ¢ delicata di un'immagine domenicale:

~young men courting you
and arguing their love

on the long Sunday walk —
their heads turned and  lost
i your qnic]c, sh}* talk.

L'ultima strofe ¢ modellata con grande maestnia, in un alternarsi
di versi lunghi e brevi, in un crescendo di tono per cui i aspet-
teremmo alla fine un impennarsi, retorico e sentimentale, della
parola. Qui notiamo nen selo Uaderenza, mu la lezione del testo
leopardiano: nel dominare ['emozione, nel renderla trasparente
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con [immagine, nel distillarla in un fluire terso di musica.
Gl ultimi quatrto versi di Leopardi ¢ paiono resi con lo stesso
rigore di una nuova poesia, in cui ritmo, rima, scelta della
parola (per questultima, si noti il « crambled away » per « ca-
desti », « first wdvances of truth » per « all'apparir del vero »:
in cui ¢i sembra di verificare un rapporto immediato di fedelta
verbale ¢ poetica) non potrebbero essere pite esatti. 1 due versi
finali sigillano mirabilmente tutto 1l movimento e il significato
della poesia: con la forte rima ¢ la fortissima accentuazione
di polisitlabi, 11 « di lontano » del Leopardi trova con «in the
undistingmishable distance » 1l signilicato preciso, a cui hanno
concorso collocazione e suono ¢ accentuazione, per rappresen-
tarct la figura della fanciulla, della felicita primaverile, che
dilegua nella morte,

Arrrepo Rizzarni
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