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SUMMARY
DEATHS AND DEATH IN ITALIAN MEDIEVAL PAINTING

The role played by great epidemics in the composition of the Triumphs of
Death and the Dances of the Deaths in Italy from XIVth to XVth century
has been recently well discussed by historiographical licterature. The hu-
man body has been linked to the idea of frialty and decomposition al-
ready before XIVth century; ascetical and penitential ideals have been joi-
ned together with critical economical, social and sanitary conditions.
European medieval populations were mown down by endemic illnesses
and it certainly is possible that these catastrophic events influenced the
composition of Triumphs and Dances.

Si & discusso molto e a lungo sul ruolo che la sensazione di
minaccia biologica, suscitata dalle grandi epidemie che colpiro-
no I'Europa nel corso del XIV e XV secolo, ebbe nella composi-
zione dei Trionfi della Morte e delle Danze macabre in Italia.

Le raffigurazioni dei morti e della Morte — termini nei quali si
pud riassumere 'ampia categoria delle rappresentazioni maca-
bre, vale a dire immagini del corpo umano decomposto o sche-
letrico, svincolate dalle pure rappresentazioni dell'Oltretomba e
articolate sui due binari fondamentali delle rappresentazioni dei
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Trionfi e delle Danze - si diffondono nel panorama artistico ita-
liano con una lenta infiltrazione di temi gia ampiamente diffusi
al di 1a delle Alpi almeno dal XIII secolo, tanto nella miniatura
che nella raffigurazione pittorica. Emile Male ha individuato I'o-
rigine letteraria pitl diretta del tema nei Vers de la Mort, poema
di Elinardo ascrivibile all'ultimo decennio del XII secolo (1193-
97)'. A differenza di quanto accade nel resto d’Europa, ed in par-
ticolar modo in Francia ed in Germania, dove il tema delle dan-
ze macabre si sviluppa, dal Cimitero degli Innocenti dove fa la
sua prima comparsa fino a Erfurt?, come logico corollario visi-
vo allammonimento morale gia espresso nei testi e nelle minia-
ture dalla rappresentazione della leggenda dell'Incontro dei Tre
vivi e dei Tre morti®, in Italia sara il tema del Trionfo ad ottene-
re maggiore fortuna, sia nel caso che ad esso si sovrappongano
e si accompagnino scene complementari, come nel Camposanto
di Pisa sia, invece, ove esso rappresenti 'ammonimento che bi-
lancia la scena del Giudizio finale, come nel caso del Trionfo di
Palazzo Sclafani a Palermo.

La preferenza espressa da artisti italiani — pur di formazione
diversa — per il tema del Trionfo & stata ripetutamente spiegata
dalla critica con il §usto per il segreto ritmo trinario che percor-
re tale iconografia®. La Morte alterna, in una serie che ha il suo
illustre precedente nell’affresco del Camposanto di Pisa’, una
forma che va dalla figura del demone alato, mezzo donna e mez-
zo uccello, che ghermisce a volo le anime delle sue vittime, fino
all'immagine apocalittica dello scheletro a cavallo di un destrie-
ro verde o bianco®; munita di arco come il primo cavaliere del-
I'Apocalisse, o di una falce non menzionata dai testi biblici, essa
precipita dall’alto a sorprendere i vivi'.

La questione storico-artistica dei Trionfi della Morte.

E oramai dimostrato che tra Pisa e Palermo corre quasi un
secolo di distanza; sia o meno Buffalmacco l'autore del ciclo pi-
sano®, il gusto dell'ancora ignoto autore del Trionfo siciliano,
trascinato da suggestioni aragonesi e fiamminghe e dal ricordo
dell'opera di Pisanello probabilmente vista in Verona, & profon-
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damente lontano dal clima toscano, sebbene l'impianto icono-
grafico della composizione ripeta, variandoli, temi ben noti’.
Da un lato, la scena di Pisa ¢ eterogenea, ottenuta attraverso la
sovrapposizione di tre parti distinte; dall’altro, quella di Paler-
mo, invece, omogenea e compatta attorno alla figura centrale
del cavallo bianco'®. Non pare esistere pitt dubbio alcuno sul
fatto che a Pisa il pittore abbia eseguito un piano iconografico
suggerito da un attento ideatore, e che tale progettista vada in-
dividuato, per non forzare la mano in identificazioni non suffi-
cientemente supportate dalla testimonianza documentaria, in
uno dei residenti nell’attiguo convento di Santa Caterina; il suo
intento chiaro era quello di ammonire lo spettatore che solo il
ritiro e la vita ascetica sono in grado di salvare I'uomo dai de-
moni, mentre I'universo cortese, i valori mondani, conducono
ben lontano dalla salvezza dellanimal!'. A Palermo (Fig. 1), in-
vece, dopo un processo di sviluppo del tema apocalittico che
passa attraverso Subiaco, Lucignano, S. Domenico a Bolzano,
cambia il significato dell'intera composizione: I'attenzione deve
scivolare dolcemente dal fulcro visivo costituito dal cavallo al
gruppo allegorico dei giovani ben vestiti; essi, negli abiti e nei
ricchi monili aragonesi, nell'iconografia globale che riecheggia
i significati espressi dalle Grazie toscane'?, parlano di una sal-
vazione possibile che non & solo quella dell’anima, ma anche
quella della carne. Parzialmente in relazione alla possibile iden-
tificazione del medico e del suo aiutante nelle figure tradizio-
nalmente interpretate come il pittore ed il suo garzone, ed in
connessione con le epidemie che flagellarono la citta fra il 1422
ed il 1439"® non va dimenticato che l'affresco di Palermo certo
non puo essere datato anteriormente al 1435, anno dell'inizio
dei lavori di adattamento del Palazzo Sclafani a sede ospedalie-
ra'®. Lautore dell’affresco pud ancora considerarsi, sostanzial-
mente, ignoto; ma, se le fonti sono da sempre discordi — soste-
nendo talora una sua identificazione con il Cingano, talatra con
Vincenzo Romano, con Antonio Crescenzio o con un pittore di
cultura ispanica o fiamminga accolto come paziente, per qual-
che tempo, all'interno dell’Ospedale — & certo che, chiunque egli
fosse, sapeva quale era la destinazione della struttura in cui la-
vorava .
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Fig. 1 - Palermo, Galleria Nazionale di Sicilia, Trionfo della Morte di Palazzo Sclafani.

Le Danze Macabre.

Significato del tutto differente riveste, invece, il tema delle
danze, bizzarre processioni in cui ad un vivo si accompagna il
morto che ne rappresenta il doppio, l'alterita alla fine del cam-
mino, la guida perentoria lungo una strada che deve essere per-
corsa, indistintamente, dal Vescovo e dal Papa, dall'Imperatore
e dalla donna vezzosa, dal bambino e dal vecchio'®. La sua ori-
gine & stata variamente collegata ad antecedenti drammatici o
letterari: documenti sparsi hanno indotto a valutare il possibile
influsso di danze o rappresentazioni, eseguite nelle chiese e nei
cimiteri gia dal XIV secolo, e protrattesi almeno fino al XV, o un
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legame con la tradizione delle prediche viventi ad opera degli or-
dini mendicanti, sebbene certamente non solo con queste sug-
gestioni sia possibile giustiﬁcare l'origine e la fortuna della com-
posizione in Europa'’.

In Italia la diffusione del tema delle Danze & tarda e discon-
tinua: la sua formulazione & mancante di originalitd ed anche
di qualita artistica; solo le maestranze, probabilmente nordi-
che, che lavorarono a Clusone (1484-5) (Fig. 2) seguirono un
progetto ideativo che si sforza di trovare la via di un’originalita
compositiva nella sovrapposizione organica di due scene di-
stinte. Le danze di Carisolo (1519) e di Pinzolo (1539), cronolo-
gicamente pill vicine alla protesta della Riforma e ai diretti in-
flussi germanici, aggiungeranno al tema della processione mu-
sicata di scheletri e vivi un nuovo morto illustre: il Cristo, por-
tatore di insegna a Carisolo, crocefisso a Pinzolo, vittima della
morte come tutti.

Fig. 2 - Clusone, registro superiore: Trionfo della Morte in cui lo scheletro coronato e ri-
vestito dal manto purpureo si accompagna a due suoi simili. Registro inferiore: Danza
macabra, in cui ad ogni cadavere & alternato il suo doppio vivo. Si noti il medico con il
vaso da uroscopia.
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Sia che fosse la Chiesa di Roma a trovare nel tema un inso-
stenibile argomento contro la gestione del potere temporale o
che semplicemente il monito della danza non fosse pit conforme
alla sensibilita di committenti rinascimentali attratti da un equi-
librio estetico nuovo, attento alle grazie del corpo piti che turba-
‘to dal suo disfacimento e dalla corruzione dell’anima, cid che &
certo & che liconografia, in Italia, incontrera presto fine; essa
non si trasferira nemmeno nelle illustrazioni dei testi a stampa e
nelle xilografie (come accadra, invece, a partire dal Quattrocen-
to, per i Trionfi), che in Europa continueranno ad essere prodot-
te, con fortuna discontinua, fino al pieno XIX secolo'®.

Il clima spirituale ed il contesto letterario.

Chi contempli i Trionfi della Morte del Camposanto di Pisa,
di Palazzo Sclafani a Palermo o la Danza Macabra di Clusone,
verra colpito dal lugubre richiamo all'ultimo destino dell'uomo
presente nei dipinti, cosi come dall’insistita e spietata raffigura-
zione di cadaveri e moribondi. Suscita commozione la disposi-
zione intellettuale ed emotiva con la quale gli uomini dell'au-
tunno del medioevo e del Rinascimento (cosi come gli uomini di
sempre) affrontarono il problema della morte. Infatti, Vansia
espressiva che domind le manifestazioni artistiche, letterarie o
figurative, ispirate a temi escatologici, denota, come si vedra, la
volonta moralizzatrice dell’artista o del committente, alla quale
si affiancavano, dandole vigore, la paura e I'angoscia diffuse in
un mondo minacciato da malattie e violenze di ogni tipo. Con-
temporaneamente, perd, essa svela le propensioni e gli atteggia-
menti di coloro ai quali 'opera era destinata: si materializza, al-
lora, nella nostra immaginazione, una folla di uomini e donne,
preda, allo stesso tempo, di un amore sconfinato per le dolcez-
ze, piccole e grandi, di questa vita, e del senso di colpa che su-
scita una felicita fisica e materiale troppo desiderabile per non
nuocere all’anima, eroicamente lucidi e consapevoli nel contem-
plare lo spettacolo simulato della propria fine.

Si cerchera qui di proporre alcune linee direttrici utili all’in-
quadramento critico del problema, con riferimento allannosa
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questione del rapporto fra evento storico e produzione artistica,
in particolare fra catastrofe biologica/epidemia e diffusione delle
raffigurazioni macabre, per il periodo che va dal XIV al XV secolo.

Lossessivo richiamo, cosi presente nelle raffigurazioni dei
Trionfi e delle Danze, alla fine della vita fisica dell'uomo ed alla
miseria della sua natura, affonda le sue radici in un’epoca ben
precedente al 300. Infatti & antica, biblica, 'associazione del
corpo umano all'idea di fragilita ed inesorabile dissoluzione e la
sua conseguente svalutazione ad organismo soggetto a deterio-
ramento, fonte di dolore, escretore di miasmi e sostanze impu-
re, destinato fatalmente a corrompersi®®.

Si legge, nel libro di Giobbe (13, 27-28):

L'uomo
Cavato da una donna
Corto di giorni
Stipato di dolori
E un fiore che spunta e cade
Un'ombra in fuga che non si posa
Una cancrena nello sfacelo
Una maschera rdsa dalle tignuole®

D’altro canto, pero, la creazione dell'uomo, unione di anima
e materia, rappresenta, nel Genesi, I'ultima tappa nella creazio-
ne di un universo meraviglioso, espressione della volonta di Dio.
Tale ottimistica visione del sensibile non fu condivisa dalle cor-
renti filosofiche neoplatoniche, la cui svalutazione della Materia
coinvolse la visione del corpo umano?.

1l pensiero cristiano dei primi secoli, che in sé racchiudeva la
cultura vetero e neotestamentaria unita alle riflessioni teoreti-
che del tardo platonismo, maturo, per tradizione, la tendenza al
disprezzo del mondo e della carne e la tensione verso ideali sma-
terializzati d’esistenza.

Di questi valori si nutrira il monachesimo occidentale, fin
dalle sue origini. La spiritualita medievale, maturatasi all'ombra
dei chiostri di monasteri e conventi, con il riaffermarsi, dall’XI
al XIII secolo, degli ideali ascetici ed eremitico~penitenzia1izz,
diede voce all’ansia di fuga dal mondo, corrotto e corruttibile e
al desiderio di separazione da una realta insidiosa per lo spirito
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e di tacitazione dei richiami del corpo, odiato ostacolo nel cam-
mino per la salvezza®.

La riflessione sulla morte, vista come annientamento fisico,
come fine paurosa di un’esistenza basata su gioie destinate a
finire, &€ materia del pedagogismo cristiano. Tutto & vanita: ric-
chezze, onori e potere. Da qui il tema medievale dell’Ubi sunt?,
che godette di un grande successo in letteratura®. LUbi sunt?
ispirera, in seguito, le stesse Danze macabre -ove, incalzati da-
gli scheletri — rappresentanti della Morte - sfilano quelli di un
tempo.

Frutto di una lunga tradizione, nondimeno l'affermazione e
la vasta diffusione, a partire dal ‘300, di una percezione ossessi-
va della morte fisica, in arte ed in letteratura, sono dovute al-
I'imporsi di una sensibilita culturale e religiosa, per certi versi,
nuova, che gli individui, alla fine del Medioevo, svilupparono
sotto l'influsso di correnti spirituali di grande richiamo e, molto
probabilmente, di eventi storici particolarmente traumatici, atti
a colpire I'immaginazione collettiva.

Infatti, nel Tardo Medioevo, era mutata la concezione della
morte”. Di essa si aveva pitt paura per molti motivi, fra i quali &
da ricordare l'influsso che 'opera dei predicatori, attivissimi in
questo periodo a diffondere il tema del contemptus mundi al di
la delle mura dei conventi, esercitava sulle coscienze. L'insisten-
za sulla morte diviene, per il domenicano, il letterato e 'artista,
lo strumento formale di una didattica di marca ascetica che ave-
va grande presa sugli individui. Inoltre, la paura della morte fi-
sica era conseguente all'affermarsi di una nuova sensibilita cul-
turale pil laica, aperta a quei valori terreni e civili che rendeva-
no il distacco dalla vita insopportabile®®.

Infine, il verificarsi di condizioni di generale insicurezza, sul
piano economico, sociale e sanitario accresceva I'angoscia del-
I'vomo tardomedievale. Di conseguenza, la rappresentazione
della Morte, come entitd superiore ed invincibile (Trionfi della
morte italiani) o la raffigurazione cruda e realistica del cadavere
(Incontro dei tre vivi e dei tre morti), spesso colto nei vari stati di
decomposizione ed espressione metaforica del doppio di sé, di
cio che cova dentro, segreto svelato della mostruosa e miserevo-
le potenzialita umana, sono manifestazioni di un violento orro-
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re per il destino fisico dell'individuo?’. I timori della @annazione
spirituale e della dissoluzione fisica, sentita Qa alcuni come pu-
nizione di per se stessa definitiva®, contril:‘;ulvano a rendere si-
gnificanti, suggestivi ed evocativi, agli occhi dello spettatore tar-
domedievale e rinascimentale, i dipinti del Camposanto di Pisa
o di Palazzo Sclafani a Palermo. .

In ogni caso, la Morte, i morti parlano all'uomo tarfiomedle-
vale di una fine annunciata e prevedibile, che catastrofi e malat-
tie rendono pitt probabile ad ogni momento.

La situazione storico-medica.

La grande epidemia di Peste Nera del 1347%, puo, ovviamen-
te, avere fornito un riferimento alle raffigurazioni della Morte
solo per i dipinti posteriori a quella data. o

I’ antedatazione dell’affresco del Camposanto di Pisa e la sua
diversa attribuzione®, sganciano definitivamente, in questo ca-
so, il fenomeno artistico dalla congiuntura storica della petsteB 1ed
implicano la revisione di una celebre tesi proposta da M.el\ss .

Lo studioso descrive la crisi congiunturale che si verifico a Fi-
renze e a Siena nel terzo quarto del 300 e, come conseguenza a
questa, il mutamento ivi prodottosi del clirtga art.istic_o, culturale
e spirituale. Meiss pone l'accento sulla epidemia di peste nera
che, dall’estate del 1348, decimd la popolazione delle citta e sul-
J'impatto catastrofico che essa ebbe sulla societa, sui suoi costu-
mi (the plague tended to promote an unconventional, irresponsi-
ble or self-indulgent life)**, sui suoi equilibri (spopolamento e
creazione di nuove classi). La pittura, secondo lo studiosof si al-
lined ad una generale inversione di tendenza dal punto di vista
culturale, rivelando, stilisticamente ed iconograﬁcamente., ca-
ratteri improntati ad un forte tradizionalismo e conservatorismo
e privilegiando temi di carattere sacro. Di conseguenza, il Meiss
inquadra il Trionfo della Morte pisano, da lui attrlbulto al Trai-
ni e collocato nel 1350, nel clima di paura successivo allo scop-
pio dell’'epidemia del 1348. o '

Lorrendo demone alato che sorvola mucchi di cadaveri e
giunge inaspettato a falciare anche le vite di giovani ricchi, feli-
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¢i e noncuranti e la cupa e terrificante presenza dei cadaveri
esposti alla vista attonita dei cavalieri, richiamerebbero il tema
della Vanitas e della conversione, della paura che spinge al rapi-
do pentimento. E cosi i Trionfi della Morte toscani (il pisano ed
il fiorentino), sarebbero vicini, come spirito, alle prediche del
domenicano Passavanti ed esprimerebbero a pieno I'associazio-
ne: peste - cultura della penitenza®.

Tale tesi, per quanto riguarda particolarmente I'affresco del
Camposanto di Pisa, & caduta in seguito alle nuove evidenze cro-
nologiche offerte, come si & visto, dalla critica. Inoltre, & stato
notato che la Peste Nera va inquadrata in una prospettiva stori-
ca pitt complessa, va ridimensionata, partendo dall’assunto che

epidemie e carestie si susseguirono, in Toscana ed in Italia, per
tutto il 300.

Appare insomma molto pii vicino alla realtd prendere in considerazione
una sorta di andamento catastrofico che, con punte piti 0 meno alte, si
svolse nel tempo — e a decorrere da prima del 1348 — anziché isolare la ca-
tastrofe del 1348 come immane frattura di un corso storico...**

Le risposte ad una situazione di crisi non furono, comungue,
univoche; ne & un esempio il Decameron di Boccaccio che ripor-
ta alle dolcezze del vivere, il cui incanto seduceva tanto pilt
quanto piti si riteneva fosse fugace e che nel contempo richiama
alla mente, nell'isolamento dei giovani, il consiglio celsiano del-
la ricerca della sanita in un luogo diverso da quello afflitto dalla
pestilenza®.

Sebbene il sistema di valori che informo il Trionfo pisano sia
stato giudicato estraneo, nella sua formazione, agli andamenti
catastrofici del quarto decennio del 300%, nondimeno studiosi
quali Delumeau e Tenenti e, prima di questi, la Guerry, i quali
hanno dedicato la loro attenzione alle componenti del macabro,
in arte ed in letteratura, ritengono che le ondate epidemiche che
sconvolsero 'Europa fra XIV e XV secolo, prima fra tutte la pe-
ste nera, abbiano concorso a creare un’atmosfera di paura psi-
chica favorevole alla nascita di determinate raffigurazioni®’.
Non sempre, dunque, in questo senso, i giudizi sono unanimi®.
E vero, comunque, che la ossessiva incombenza della Morte nei
Trionfi e nelle Danze italiane invita ad immaginare ed ipotizza-
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re un evento di particolare gravita, una tragica contingenza che
abbia posto I'artista nella condizione di richiamare l'attenzione
su una realta che, da comune che era, divenne allora quotidiana
e totalizzante. E necessario, infatti, operare distinzioni da caso
a caso: a volte, al contrario di cid che sembra evidente per il
Trionfo pisano, & possibile avvicinare causalmente alcune raffi-
gurazioni a specifici eventi epidemici. E il caso del Trionfo della
Morte di Palazzo Sclafani a Palermo. Il dipinto potrebbe essere
stato eseguito dall’artista sotto 'impressione delle epidemie che
flagellarono la Sicilia nei primi trent’anni del ‘400 e, in partico-
lare, della peste che scoppid a Palermo nel 1437%°. Non a caso,
Palazzo Sclafani fu, come si & visto, sin dal 1440, sede dell’O-
spedale Grande. Molti contagiati dal male vi furono ricoverati e
qui morirono™. Secondo alcuni critici I'affresco & interpretabile
come una allegoria della peste e le frecce che trafiggono i corpi
sui quali cavalca la Morte sarebbero simbolo del flagello. Que-
ste, infatti, appaiono conficcate in quei territori linfatici piti espo-
sti all'infezione pestilenziale di tipo bubbonico® . Ugualmente, la
Danza macabra di Clusone* (1484) presenta elementi iconogra-
fici ricollegabili alla pestilenza che, non a caso, devastd la Lom-
bardia dal 1476 al 1478 (Bergamo) e dal 1483 al 1485%: signifi-
cative sono le tre frecce (guerra, fame, peste) che lo scheletro di
sinistra & sul punto di scoccare, come lo scorpione sul bordo del
sepolcro che & simbolo dotato di diversi significati, giacché, ol-
tre la peste, starebbe ad indicare la lussuria e le malattie a con-
tagio sessuale*’. Se si ammette che le tre frecce di Clusone espri-
mano la metafora dell’associazione guerra/fame/peste, che l'arti-
sta propone forse in ossequio al testo giovanneo®, in questo ca-
so € verosimile che esse possano alludere ad una tipologia, ad un
nesso causale riscontrabile piti volte nel determinarsi delle crisi.
Spesso, infatti, durante il XV secolo, 'esplosione di crisi in area
lombarda (si pensi a quella del 1447-1452), era dovuta alla con-
comitanza di questi tre fattori od al susseguirsi di essi*.

A Como, la Danza macabra (seconda meta del XV sec.), af-
frescata sul fronte della Chiesa di s. Lazzaro, di fianco al lazza-
retto, non ¢ forse estranea alla paura che la peste aveva suscita-
to in citta per tutto il ‘400%”. Bisogna comungque sottolineare che,
qualora non sia possibile legare un singolo fenomeno ad una de-
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terminata congiuntura, pit in generale & lecito attribuire alla
presenza della malattia, realta funesta per tutto il Medioevo ed
il Rinascimento, un ruolo importante nella definizione della sto-
ria della mentalita.

' Prima di tutto, la Morte nera si manifestd in Ttalia per un pe-
noc%o lgnghissimo (1348-1657)*. In secondo luogo, la peste non
fL'l I'unico evento nosologico del’300/400. Luomo viveva quoti-
dianamente assediato dalla malattia e soffriva lo scempio da es-
sa operato sulla sua integrita fisica®. Nell'Ttalia del 300 si era
verificata una situazione favorevole all’esplosione di epidemie:
la crescita demografica, iniziata gia nel corso del XIII secolo
aveva reso difficile la reperibilitd dei mezzi di sussistenza ed al
progressivo inurbamento della popolazione non facevano fronte
strutture igieniche e sanitarie adeguate.

Alle carestie facevano seguito le epidemie ed il tasso di mor-
talita doveva essere, in genere, molto elevato®®, anche se manca
una documentazione statistica dell'andamento della mortalita
per il periodo pre-peste.

La peste nera colpi, quindi, una popolazione gia defedata e
percio, piltt debole. ’

Conclusioni.

Per tutto il Medioevo ed il Rinascimento, la malattia & inse-
parabile compagna dell'uomo.

Accanto alle grandi pandemie, le malattie endemiche contri-
bulvano costantemente a falcidiare la popolazione: fra queste ul-
time, si citino la lebbra, endemica in Europa durante 'Alto Me-
dioevo ed in regressione a partire dal 300, la scrofola, la mala-
ria, il vaiolo, la tubercolosi, la sifilide, I'ergotismo, Vignis sacer e
a partire dal ‘500, il tifo petecchiale’. )

Sulla base di quanto si & detto, si possono trarre le seguenti
conclusioni:

i. le raffigurazioni della morte sono, prima di tutto, frutto di una
visione del destino umano, fisico e spirituale, che, se pur pre-
sente dai primi secoli del Medioevo, si acutizzd e assunse nuove
forme nel corso del ‘300 e godette di ampia fortuna per buona
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meta del ‘400, sia che tale visione fosse unicamente di matrice
ascetico-monastica, sia che, diffondendosi ad altri strati della
popolazione, avesse dato voce alle angosce ed alle insicurezze
dell’'uomo medievale, ai suoi amori eccessivi ed ai suoi comples-
si di colpa.

ii. che eventi luttuosi siano stati ispiratori di queste raffigura-
zioni, prima e dopo il 1348, &, comunque, quantomai possibile.
La morte e la malattia hanno da sempre ispirato l'artista e fu si-
curamente grande l'impressione suscitata sugli animi dei con-
temporanei dall'esplosione di grandi pandemie.

La Morte, la fine di se stessi, ha da sempre avuto come suo
strumento la malattia, evento di incalcolabile impatto psicologi-
co per la casualita con la quale, agli occhi di individui sprovvisti
di nozioni mediche e di fronte ad una medicina ancora sostan-
zialmente incapace di guarire, colpiva e si diffondeva®.

Gli uomini, con i loro peccati, scatenando l'ira divina, pensa-

_vano di esserne causa indiretta.

Artefici di guerre e massacri, arbitri del proprio destino, si ac-
casciavano come fiori in un campo, sotto la violenza di una feb-
bre, di un morbo, venuto e trasmesso non si sa come e perché.

Morbo che non risparmiava nessuno; come nel caso del Don
Rodrigo manzoniano e della Laura petrarchesca, falciava la mal-
vagita e la virtti, l'odio, 'amore, i sentimenti e le speranze chele
scelte del vivere recavano con sé.
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