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fn’geleasé, in linii generale, ca mecanism de exercitare a fortei fizice
sau psihice asupra unui individ sau a unei comunitati, capabil sa ge-
nereze traume, violenta este o constantd a existentei umane, dupa cum
o demonstreaza naratiunea istoricd a tuturor epocilor, de la cele mai
indepartate la cea contemporana. Fenomen complex, violenta poate
implica aspecte de ordin psihologic, sociologic, filosofic, religios, ideo-
logic, politic, dar si estetic, reprezentarea sa constituind deseori o miza
a actului artistic, fie ca este vorba despre picturd, sculptura, muzica,
cinematografie sau literatura. In conditii socio-istorice vitrege, coerciti-
ve, precum cele inregistrate in Europa in timpul regimurilor totalitare
din a doua jumatate a secolului XX, reprezentarea artisticd a violentei
s-a realizat Tnsa prin apelul la o serie de strategii, intrucat orice mesaj
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apt sd chestioneze sau sa condamne agresivitatea puterii in raport cu
societatea trebuia sa conturneze mai intai cenzura, pentru a putea fi
transmis, deci sd recurgd la un cod imagistic sau lingvistic capabil s il
fereascd pe autor de repercusiuni in plan biografic.

Or, literatura expune foarte convingator astfel de practici, mai ales
cd ea construieste discursuri identitare, iar ,raporturile dintre violenta
siidentitate pun, iIn mod inevitabil, probleme de retorica”!, o retorica de
care depinde, In cele din urma, insasi etica marturiei, caci: ,Pentru a ro-
sti violenta, pentru a o putea exprima cu eficacitate, nu e oare necesara
o strategie textuald a cuvantului testimonial, in particular? [...] Poate
comunicarea sd se lipseasca de retorica si etica madrturiei nu depinde,
de asemenea, de aceasta retorica?”2 Literaturile tarilor est-europene
care au cunoscut comunismul in a doua jumatate a secolului trecut pot
ilustra aceasta relatie stransa care se stabileste intre maniera exprimarii
si etica testimoniului. Astfel, utilizarea unor solutii discursive oblice,
deseori inclinate spre deriziune, e in masura sa extinda reflectia asupra
eticii subversiunii intr-un context politic opresiv.

Nici literatura romana din perioada comunista nu face rabat de la
aceasta tendintd de subminare a puterii prin intermediul unui limbaj eso-
pic, dupa cum o demonstreaza si istoricul literar Ion Simut, care discuta
existenta unei literaturi subversive, dezvoltata intr-un peisaj cultural hete-
roclit, aldturi de alte trei tipuri de literaturi caracteristice deceniilor post-
belice, si anume oportunistd, evazionisti si disidentd. Practicile subversive
exploatate de scriitorii romani in totalitarism sunt multiple, printre cele
mai frecvent intalnite numdrandu-se aluzia, ironia*, umorul, parabola,
alegoria sau parodia. Intre acestea, alegoria ocupa un loc aparte, intrucat
constituie una dintre cele mai longevive figuri subversive din istoria li-
teraturii romane, cu origini care coboara in epoca veche si premoderna,
pana la Istoria ieroglifici a lui Dimitrie Cantemir sau la Tiganiada lui Ion
Budai-Deleanu, opere care criticau indirect realitatile politice ale vremii
lor. De altfel, alegoria, definita, In sens larg, ca figura ce consta In transmi-
terea unor idei abstracte prin mijloace concrete, a fost consideratd, alaturi
de simbol, o expresie simptomatica a spiritului disident:

Fie vorba de divergentd doctrinara radicala sau de simpla opozitie ori
dezacord, ar fi tentant sd luam in considerare posibilitatea ca vocatia
disidentei sa preia forma simbolului si pe cea a alegoriei, In doua
moduri: servindu-se de ea ca de un vector, pentru a transmite un
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continut nou sau disident in cele mai bune conditii; folosind-o ca pe un
val, pentru a ascunde caracterul revolutionar sau abrupt al mesajului®.

Deosebindu-se, totusi, de simbol, prin aceea cd isi construieste me-
sajul mizand pe ecartul semantic dintre termenii pusi in legatura, in
timp ce simbolul s-ar baza tocmai pe congruenta acestora®, alegoria se
diferentiazd, totodata, de metafora, prin faptul cd echivaleaza douad cu-
vinte cu sens propriu, iar nu unul cu sens propriu si altul cu sens figu-
rat, ceea ce i-ar conferi mai degrabd un caracter intelectual decat figu-
rativ: ,Am putea spune cd ea nu prezinta decat o izotopie si ca tocmai
asta o distinge de metaford, fiindca cea din urma asociaza in acelasi
context termeni proprii si figurati””. Mai mult decat atat, specialistii
care s-au aplecat asupra conceptului, au subliniat si apropierea alego-
riei de parabold, cu care ar impartasi , 0 studiata ambivalentd, o voitd
disimulare a sensurilor intr-un plan secund la care se ajunge prin de-
scifrarea planului figural”®, dar fara sa se confunde, parabola avand
un continut ezoteric si o dimensiune ritualicd mult mai pronuntate.
Asadar, ,indiferent dacd alegoria e privitd ca o figura retorica, o ex-
presie poetica sau o modalitate artistica, accentueaza existenta a doua
planuri: planul semnificatiei si planul expresiei”?, din suprapunerea
cdrora derivd efecte dintre cele mai diverse, de la ambiguitate, echivo-
citate, plurivocitate la umor, ironie, sarcasm, cinism s.a.m.d.

Pentru ca aceste efecte sa poatd fi distinse de cititor, astfel Incat
mesajul sd fie cu adevarat inteles, nu doar intuit, alegoria, ca mod de
scriiturd, impune alegoreza, ca mod de lectura, ca procedeu hermeneu-
tic de descifrare a sensurilor textului si de interpretare a simbolurilor
acestuia, de o importantd fundamentala: ,In anumite cazuri, am putea
merge pand la a spune cd lectura preceda scriitura sau chiar ca alego-
reza este insdsi conditia alegoriei”’?. In conditiile aparte de receptare a
literaturii in timpul regimului comunist, raportul alegorie-alegoreza a
fost cu atat mai special cu cat, pentru a ajunge la publicul vizat, mesajul
scriitorului trebuia sa treaca proba cenzurii: , Atunci cand adevarul nu
mai e dicibil, sub pedeapsa cenzurii sau a acuzatiei de revizionism,
cuvantul, pentru a supravietui imbotnitdrii sau limbii de lemn, e con-
strans sa apuce pe cdi paralele sau subterane care ii permit sa sugereze
ceea ce devine periculos de enuntat”!'. Alegoria a constituit o astfel
de cale atat in literatura, cat si in alte arte, asa cum observa si Bogdan
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Stefanescu in analiza sa dedicatd umorului politic ca forma a rezistentei
prin culturd iIn Romania comunista:

In cultura roméneasc, «sopérlele» puteau lua multe forme. Una foarte
apreciata a fost cea a alegoriilor lejere si evazive, precum cele vazute
in filmele regizorilor Dan Pita si Mircea Daneliuc, ale caror distopii
trimiteau la un context istoric concret, dar recreau o atmosfera totalitara
intr-un mod poetic, sugestiv. «Soparlele» s-au deghizat si in fictiunea
istoricd ce parea ca vizeaza regimuri trecute, dar pe care le descria de
fapt in termeni care se aplicau prezentului comunist'.

In ceea ce priveste literatura, practica alegoricé a fost mai dezvoltatd
in poezia perioadei comuniste decat in proza sau in teatru, din motive
ce tin de capacitatea limbajului figurat de a mentine ambiguitatea si de
natura presupus inefabild a textului poetic. De aceea, desi in regim de
exceptie, dat fiind numarul restrans de texte suport, poezia romaneasca
poate permite reconstituirea unui fir rosu alegoric al istoriei comunismu-
lui, In toate etapele sale esentiale, incepand cu promisiunile utopice de la
instaurarea regimului, continudnd cu tranzitia de la dejism la ceausism,
cu accent pe liberalizarea, din anii '60, si pe reideologizarea, din anii 70,
a vietii culturale, si culmindnd cu absurdul anilor ‘80, la finalul carora
izbucneste Revolutia (1989). E o istorie alternativd in raport cu cea
oficiald, foarte interesanta prin capacitatea ei de a reda in cheie alegorica
realitatea si foarte importantd pentru conturarea dimensiunii etice a unei
literaturi cu valoare testimoniala. E, totodata, o istorie colectiva, fiindca
textele apartin unui numar mare de poeti, din generatii biologice si de
creatie diferite, grditoare pentru modul in care vocatia subversiunii i
apropie, indiferent de dominanta esteticd a grupdrii din care fac parte.
Nu in ultimul rand, e si o contraistorie din ce in ce mai greu de descifrat
de cititori, pe mdsura ce reperele sociale, politice, religioase etc., necesare
intelegerii unui context tot mai indepartat, se pierd.

Retrospectiva inceputurilor

Dat fiind c4, la iesirea din Al Doilea Razboi Mondial, promisiunile
comunismului sunt imbréatisate de numerosi scriitori romani din con-
vingere ideologicd, pe considerente antifasciste, sau, dupa caz, din opor-
tunism, instaurarea regimului nu ajunge sa fie perceputa critic si tratata
alegoric in poezia romaneasca decat retrospectiv, In momentul in care
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utopia nu mai era convingatoare nici macar pentru corifeii*® noii puteri
politice si, cu atat mai putin, pentru intelectualii care o intdmpinasera cu
reticentd. Orice initiativa poetica de acest tip e, insd, extrem de riscanta in
epocd, dupa cum subliniaza si Eugen Negrici, de vreme ce, ,,poetul de-
vine dusman al poporului daca ignora principiul accesibilitatii absolute,
al exprimadrii simple, populare, naturale si cedeaza tentatiilor livrescului,
ermetismului, formalismului sau lasd loc, fie si din neputintd, unei singu-
re secvente obscure”'. Astfel, desi pot fi identificate alegorii poetice care
trateaza ironic tema trecerii de la razboiul de extrema dreapta la ,,pacea”
de extrema stangd incd din deceniul sase —un exemplu oferindu-1 poezia
Zece membri de partid (,,Zece membri de partid / Visau viatd noud, / Unul
avorbitin vis/...Si-au rdmas doar noua! // [...] Zero membri de partid, /
Lupta pentru pace. / Ca partidul nostru drag / Stie el ce face!”
de formula Agathei Christie si inclusa in Politice si apulitice®, ciclu atribu-
it scriitorului Péstorel Teodoreanu (1894-1964), care va fi arestat in 1959,
in lotul Noica-Pillat, si condamnat la 6 ani de inchisoare cu executare,
din care a sdvarsit jumatate, la Gherla, in conditii aspre de detentie — ma-
joritatea textelor care alegorizeaza ,etapa pasilor de marunti”'® sunt pu-
blicate mult mai tarziu, In deceniile sapte si opt. De pilda, poemul Jurnal
de campanie, integrat de Geo Dumitrescu (1920-2004) in volumul Nevoia
de cercuri', din 1966, propune, prin anacronism, o revenire la imaginarul
poetic pasoptist, pentru a sugera cu amdrdciune ca viata In comunism
e un nou razboi, unul de uzurd, pe care indivizii sunt nevoiti sa-1 duca
(,Pleaca, fluture, du-te, niciodata / nu iesim din razboi [...] Si-atuncea
colonelul racni, imbrdcat, / cu ranita-n spate: — Vd ordon, / treceti garla,
treceti garla albastra!... / Dar garla e micd, e rosie, / o garla raionala, pacat
de ea, mdi frate!...”), In timp ce poezia A doua editie speciald, publicatd de
Eugen Jebeleanu (1911-1991) in volumul Hanibal®, din 1972, prevesteste
pe un ton cinic perfectionarea postbelici a mecanismelor de teroare
(,Nebunii se-nmultird grozav dupa statistici / si-ororile vazute-n al doi-
lea razboi / n-or sa se mai repete — spun cei lucizi, nu mistici,— / cdci nici
nu pot sa fie, vor fi orori mai noi”). Recursul la formula alegoriei prin
resemantizarea ironica a unei teme desuete la momentul respectiv, pre-
cum razboiul, pentru condamnarea proiectului esuat al comunismului
nu e straind, In cazul acestor doi poeti, de o pitoreasca ironie a sortii,
avand In vedere ca ambii sunt , tovardsii de drum” ai regimului.

), inspirata
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Edificarea , lumii noi”

Subiect privilegiat al reflectiei poetice nu doar pentru reprezentantii
generatiei rizboiului, ci si pentru scriitorii mai tineri, saizecisti,
saptezecisti sau optzecisti, edificarea ,lumii noi” std, in general, sub
semnul ironic al imaginarului paradiziac. De la poezia Raiul a lui Eu-
gen Jebeleanu, din volumul deja amintit, unde infernul pare de prefe-
rat unui ,eden” salutat cu un entuziasm in rafale de comunitate (,,Pri-
mul muritor beneficiar: — Hei, ce bine! / Al doilea muritor beneficiar:
— Hei, ce bine! / [...] Al cincilea muritor beneficiar: — Hei, ce bine, ce bine,
ce bine, ce bine, ce bine, ce bine, ce bine, ce bine! [/ Post scriptum: — Mai bine
Iadul!”), la poezia Raiul, scrisa de Magda Carneci (n. 1955) in 1983 si
apdruta abia In Poeme politice, din 2000, in care ,paradisul” totalitar
imbraca haina distopiei balcanice (, Am vazut raiul / rauri de rubine si
lapte pe strazi / urale, stegulete, ovatii / cuvinte mari, de aur, ridicate
pe piedestale in piete / urlete, spume la gura, aclamatii, / am vazut cu
ochii mei raiul / istorii perfecte, apocalipse feerice, / finaluri mai dulci
decat mierea / mai hranitoare ca laptele / se vindeau pe strazi in buche-
te /Inecau cu zahar si platind / gurile, ochii si mainile / intinse, pregdtite
sd ceara / si sa primeascd pe gratis / ale multimilor”), alegoria serveste
intentiilor sarcastice ale autorilor. Alteori, constructia societatii comu-
niste perfecte e reprezentatd alegoric tot cu ajutorul mitologismului,
prin rescrierea unor mituri fundamentale, cum e cel al jertfei pentru
creatie In poezia Turnul, de Adrian Paunescu (1943-2010), datatd 1986,
dar publicata in volumul Poezii cenzurate®, din 1990:

Ce mai buni zidari / i-au Inchis / pe cei mai buni proiectanti / in turnul
proaspat construit // Ceilalti proiectanti / au proiectat alt turn/ peste
cel existent. // Si, astfel, / au fost inchisi in al / doilea turn / cei mai
buni zidari. // Acum, nu mai e de facut / decat al treilea turn / care sa
le includa / pe celelalte doua, / sa se termine lucrarea / si sa ne putem
ocupa in voie / de celelalte lucrdri frumoase / care ne-au mai ramas de
facut.

Desigur, din cauza notoriei tovarasii de drum a autorului cu pute-
rea comunista, creatia subversiva a lui Adrian Paunescu ramane, pen-
tru interpretul avizat, o aporie etica, suscitand mereu intrebari cu pri-
vire la legitimitatea criticii mascate la adresa regimului in opera unui
apologet al acestuia. Totusi, identificarea alegoriei politice ca practicad
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poetica in versurile sale e memorabila, adoptarea aceleiasi solutii di-
scursive si de catre poetii care au facut compromisul cu puterea, si
de cdtre cei ca au ramas verticali in relatia cu aceasta dovedind larga
circulatie a formulei.

Consolidarea distopiei

In reconstituirea istoriei comunismului din Romania pe baza poe-
ziilor subversive construite alegoric, cele mai multe exemple vizeaza
etapa deceniilor opt si noua, inaugurata de , tezele din iulie” 1971, prin
care, dupd o perioada fastd, de liberalizare culturala, Nicolae Ceausescu
a decis transant reideologizarea literaturii. Decizia a fost resimtita ca o
tradare de catre toti cei care se lasasera cuceriti de , dezghetul ideolo-
gic” inceput in 1965, odata cu preluarea puterii de catre Ceausescu,
dupa disparitia lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, asa cé a iritat spiritele in
campul literar si a suscitat, pe langa obiectii formulate direct, aparitia
de noi texte subversive. Mai mult decat atat, desfiintarea oficiald a cen-
zurii In 1977, un tertip la care comunistii au apelat atat din dorinta
dictatorului de a castiga increderea opiniei publice internationale, cat
si, mai ales, din cauza crizei de carburant si de hartie provocate de
cutremurul devastator din acelasi an®', a impus o noua bariera in pro-
cesul creatiei, si anume autocenzura, care a contribuit, la randul sau, la
perfectionarea tehnicilor esopice.

Astfel, au fost criticate in registru alegoric ,tezele din iulie”, dupa
cum o ilustreaza Eugen Jebeleanu in acelasi volum, Hanibal, din care face
parte si poezia Ca prostul (,Vai de sufletelul nostru / care — cand sa fie
mare — / ni se cocosa ca prostul / prostilor dand ascultare”), precum si
toate problemele sociale care aveau sa se acutizeze pe parcursul anilor
’80: foamen — tema tratata, intre multi altii, cu talc de Eugen Jebeleanu
(,Pe vremea regelui David / veni la el un individ, / spunand: — Asculta
mai Davide, / de ce In tara nu-s stafide, / ca ele mi se fac din struguri /
si cand le ciugulesti, te bucuri. / David raspunse: — Ehehe! / Ce bune-ar
fi, dar nu mai e. / — Ce nu mai e? — ficu saracul. / - In ce le pune: cozo-
nacul!”, Palaria si cuierul®), cu cinism de Mircea Dinescu, cel care avea
sa sfarseascd arestat la domiciliu in 1989 pentru fronda sa culminand
cu interviul acordat presei franceze pe tema conditiei intelectualului in
totalitarism (,,Lasd-ne noua, Doamne, foamea cea de toate zilele, / lasa-
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ne cartoful si ceapa, / bucatdriile In care-au naufragiat revolte”, Nirva-
na®) ori cu sarcasm de Magda Carneci (, Dumnezeu strabate orasul cu
o camionetd plind de oase. / Trece mandru si multumit. / — Spune-mi,
prea Inalte, le duci la groapa comund? / — Nu, zice el, le duc la magazi-
nul universal. / — Atunci pentru ce esti atata de mandru? / - Au pentru o
ciorba”, Piata Matache song™); frica — subiect pe care il exploateaza, alaturi
de poetii deja amintiti, si Nicolae Prelipceanu, instrumentalizand ironic
discursul paranoic al Securitatii (,,Sa fim foarte atenti cu civilul / cu ochii
lui sa fim foarte atenti / [...] In spatele retinei ochilor lui / e totdeauna o
alta fiinta ascunsa / o persoana ce vede totul / ce spioneaza totul/ iar in
spatele insusi al civilului / n-o sa stim niciodata cine sta”, S fim foarte
atenti®), sau Mariana Marin, care adopta, la sugestia editorului Florin
Mugur, ipostaza poetica a Annei Frank, pentru a incrimina, de fapt, te-
roarea comunista (,leri se spunea la radio ca vin. / Dar multi dintre noi
nu vor mai sti nimic despre asta / Deseara se va stinge din nou lumi-
na. Camuflajul ferestrelor. // Mi-e frig. Mi-e si frica. Sunt paralizata. / La
capatul puterilor. Cred ca mi-am pierdut mintile”, Vorbeste A. F.%); friqul
— tema abordata sistematic de controversata Nina Cassian, cea care avea
sa se exileze In SUA, 1n 1985, in perspectiva sumbrd, cinic-apocaliptica,
in care pare sa rescrie si mitul mioritic, reprezentativ pentru atitudinea
poporului roman In fata mortii (, Acum se intunecd. / Acum cade frigul.
/ Nu e nicio paguba. / Strange lana oii / pe trupul tau subred / si aprinde
focul. / Inveleste oaia, / oaia fird 1ani / cu trupul tau subred / inteteste
focul / cu mainile tale / pana se fac scrum. / Nu e nicio paguba. / Si va
fi caldurd/ si lumind acum”, Pdicurar®), dar si de verticalul Dorin Tudo-
ran, intrat in greva foamei pentru a se exila in SUA, in 1985, cu aceeasi
resemnare cinica (,,acest inceput de iarnd / mai vesel decat ne-ar fi/ de
folos, / mai aromat decat samburii / de cyanura (daca aceasta planta /
mai creste pe undeva, si daca / mai e cunoscuta ca atare — / pana la sti-
ma fata se samburele ei)”, Satird duhului nostru®). Alte doud teme recu-
rente In alegoriile poetice subversive din , Epoca de Aur” sunt cultul
personalitatii dictatorului Nicolae Ceausescu, respectiv inertia societatii
civile. Cel dintai e amendat In numeroase creatii care trec de cenzura,
ingenios concepute de Ioanid Romanescu, poet care demitizeaza figura
mesianicd a conducatorului in celebrul poem Bouarul® (,,bouarul daca
e bouar / nu-si mana turma nici tinand bata mereu ridicata / asupra
celei mai afurisite dobitoace, / pentru cd oricum frica / s-a nascut odata
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cu animalul // bouarul daca e bouar / merge inainte / si dobitoacele se
cdlaresc din urma / sa nu-1 piarda din ochi”), de Ana Blandiana, in ale
cdrei versuri pentru copii figura dictatorului se asociaza — probabil, dupa
cum 1si va fi explicat mai tarziu autoarea, si din cauza desenelor explicite
ale Doinei Botez — cu cea a motanului Arpagic® (,,Cand iese la plimbare
/ Toata strada emotionata / Se imbulzeste sa-1 vada; / [...] I se dau flori, /
Paine cu sare, / Cate-o scrisoare in plic / $i toata lumea strigd / «Arpagic!»
/ E1[...] distribuie zdmbete, strangeri de laba, / Cate o amenda / Sau, mai
degrabd, / Admonestare / $i toatd lumea e atenta / Si recunoscdtoare”,
O vedetd de pe strada mea®™), activand cenzura represivd, in contextul
interdictiei anterioare de publicare, pentru poemele apdrute in 1984, in
revista Amfiteatru, de Marin Sorescu, scriitor al cdrui haz tdios nu trece
intotdeauna de cenzura, dupd cum o demonstreaza poemele adunate
in volumul sau din 1991 (,,Un orb vedea in viitor / Si-n viitor vedea un
chior, / Si chioru-n viitorul lui / Vedea un surdo-mut, beat-cui, // Care
si el proorocea: / Va paste-un balbait zicea, / Si balbaitul, in sfarsit, / S-o
balbai la infinit”, Proororociri®?) s.a. Cat despre inertia societatii, aceasta
e aspru condamnata in texte alegorice de majoritatea poetilor citati an-
terior (v. Mircea Dinescu, Chinezirii, Gdinile, Ana Blandiana, Hibernare,
Adprian Paunescu, Comicii, Salutari din Atlantida, Mariana Marin, Dascdlita,
Matei Visniec, Decapitarea, Magda Carneci, O gurd de paie, Dorin Tudoran,
Pe neasteptate s.a.m.d.), din randul cdrora se distinge Nicolae Prelipceanu,
cu remarcabilul rechizitoriu ironic din ce ai ficut in noaptea sfantului bar-

A

tolomeu®, in care e chestionata Insasi moralitatea rezistentei prin cultura:

Stiu vei raspunde ca ai stat singur la tine in casa / ca ai gandit singur
la tine in casa impotriva / Noptii Sfantului Bartolomeu / [...] cine poate
sa spuna ca nu minti / ca nu erai printre ceilalti/ ai vreun alibi / nimeni
dintre cei care gandesc noaptea singuri/ nu are niciun alibi / [...] sa fii
singur nu ajunge / trebuia sa mai chemi pe cineva / chiar inainte de a te
naste / nu te credem despre / Noaptea / Sfantului / Bartolomeu.

Mirajul sfarsitului

In cele din urma, alegoriile poetice cu caracter subversiv nu iau in
primire numai diformitatile prezentului, ale vietii cotidiene in comunism,
ci aspird, ocazional, dar indrdznet, la un viitor diferit, anticipand ca pe o
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fata morgana, declinul regimului. Spre exemplu, Ileana Malancioiu reia
mitul biblic al lui Noe in poezia Se repeta potopul, din volumul Urcarea
muntelui®, forfecat de cenzurd in 1985, unde imagineaza o detronare a
conducatorului incremenit la cdrma corabiei pe care vietuitoarele nu-
si mai gasesc salvarea, ci moartea:

Se repeta potopul si eram cu el pe-o corabie / Luase cate sapte perechi
de vietuitoare / Si plutea in voie / Catre un alt pamant fagaduit / Dar eu
stiam ca el nu era Noe. // in preajma lui plutea necontenit / Un miros
greu de animale moarte [...] // Abia atunci I-am aruncat peste bord / Si
deodata cerul s-a luminat / $i s-a vazut cum porumbeii vin / De peste
apele dezlantuite / Purtand in ciocuri ramuri de maslin.

Date fiind elementele imaginarului religios, precum si gestul ritua-
lic al sacrificarii pseudopatriarhului, aluzie la Ceausescu, alegoria se
converteste in parabola si accentueaza senzatia cataclismului cu care
divinitatea a pedepsit societatea, nu fara a Intdri si sentimentul salvarii
printr-o initiativa curajoasd. Aceeasi metafora a corabiei fusese aleasa
si de Matei Visniec In poemul omonim, Corabia®, din 1984, in care se
configura o splendida alegorie a comunismului ca sfarsit continuu:

Corabia se scufunda incet noi ziceam / si ce daca se scufunda corabia
si mai / ziceam orice corabie se scufunda / intr-o zi si ne strangeam
mainile / ne luam ramas bun // [...] dar corabia se scufunda atat de incet
/ Incat dupa o viata de om Inca / mai ieseam unul cate unul si priveam
/ cerul si masuram apa si scrasneam din dinti / si spuneam asta nu e o
corabie / asta e o... [ asta e o...

Textul —unul dintre numeroasele citite la Cenaclul de luni, ce au atins,
potrivit lui Cosmin Ciotlos, ,nu o datd mesaje politiceste sensibile”* —
ar fi contribuit, intre altele, potrivit marturisirilor autorului, la suprima-
rea Intalnirilor lunedistilor, din cauza rasetelor pe care le starnise lectu-
rarea lui acolo”. El relevd cu mult umor anduranta poporului roman,
cdruia i se ridiculizeaza naivitatea de a se mai increde in ipoteza salvarii
din spatiul concentrationar comunist. O alegorie similara a caldtoriei
esuate, nu cu corabia biblicd, ci cu autobuzul proletar, propune, cu o
directete care, desigur, nu a trecut de cenzura, si Adrian Paunescu in
Soferul si nevasti-sa®. De dimensiuni considerabile, ce reusesc sa redea
efectul duratei unui itinerar perpetuu, care produce disperare, poemul
nareazd cu un umor vulgar etapele ,,aventurii” ceausiste, de la urcarea
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in autobuzul conducdtorului providential, tandr, vizionar, precaut si
ingaduitor, la prizonieratul in autovehiculul unui sofer autoritar, obtuz,
irascibil si indarjit, care nu mai opreste in statii, ci se indreapta cu viteza
spre prapastie, ratandu-si destinatia:

Ne urcasem cu totii in autobuz, / Care nu era confortabil, dar era
independent, [...] Se dezghetau drumurile, / Noi cantam [...] Soferul era
tandr, / [...] Dupa cum mergea, dupa cum frana, / Era fard indoiala cel
mai bun sofer/[...] Asta conduce exceptional, strigam noi, / Asta-i omul
care ne trebuie / [...] Multi urcau / [...] Autobuzul nostru se incarcase
inspaimantator, / [...] $i Incepusem sa-1 incomodam, / [...] Pana cand
cativa meseriasi / L-au rugat sa opreascd pentru cateva minute / Ca sa-i
faca o cusca de protectie, / Sd nu-l mai incomodam la condus. // Dar
sa-si ia si nevasta langa el, / Au zis altii, [...] // fn autobuz vara e cald /
larna e frig, / Am inceput sa obosim, / Nene soferul, opreste, / [...] Dar
el nu mai aude, / El conduce, / [...] Unii au murit, / Altii au fugit, / Altii
ne-am uscat de foame si de sete, / Altii am inghetat de frig, / [...] Si
numai ei doi, / Soferul si nevastd-sa, / [...] Se uitd doar inainte, / Nu mai
stiu pe cine conduc si unde se duc, / Si de ce tac toti pasagerii / Si de ce
se merge cu viteza prdabusirii, / Cand excursia incepuse atat de frumos
/ Catre marele munte.

Concluzie

Desi la selectia de poeme pe care s-a sprijinit anterior retrasarea
istoriei regimului comunist din Romania s-ar putea adauga cu usurinta
numeroase alte exemple®, natura demonstratiei ar rdmane aceeasi,
intrucat toate observatiile critice converg spre a afirma ca, in litera-
tura romand, alegoria a fost utilizatd ca arma subversiva impotriva
realitdtilor politice ale contextului totalitar, constituind un mijloc oblic
de transmitere a mesajelor incomode, pe care cenzura nu a reusit de
fiecare datd sd-1 demaste. Astfel, alegoria poeticd poate fi considerata
o solutie esopica eficientd de sanctionare etica a anomaliilor istoriei,
dar si o metoda de domesticire a violentei acesteia, prin recursul la un
cod simbolic si la forme ale deriziunii, care au facut posibila rostirea
unei traume de nerostit. Estetizand, asadar, violenta totalitard, poezia
romaneascd alegorica din a doua jumatate a secolului trecut si-a submi-
nat strategic inamicul, scriindu-i, pentru posteritate, istoria cresterii si
descresterii cu o nedezmintita luciditate ironica.
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