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I. Paratexte si cenzura

Dupa cum precizeaza Chiara Elefante (2012), pornind de la cadrul
teoretic descris de Gérard Genette (1987), cu privire la elementele para-
textuale de tipul peritext si epitext, paratextul are un impact semnificativ
asupra traducerilor deoarece influenteaza receptarea textului literar.
Paratextele care insotesc traducerile literare italo-romane, din perioada
1965-1989, se concentreaza pe contextualizarea textului tradus si sem-
nificatiile culturale ale operei, continand date biografice despre autor,
epoca sa si circumstantele in care a fost scris textul original. De aseme-
nea, argumentele prezentate de traducatori si prefatatori cu privire la
provocarile intalnite in procesul traducerii unei opere — pastrarea unui
anumit stil sau adaptarea anumitor termeni — contribuie la validarea
traducerii si evidentiazd, totodatd, aportul traducatorului atat la po-
pularizarea operei respective, cat si in transferul cultural din limba de
origine (italiand) In cea tinta (romand).

Notiunea de paratext (Genette 1987) inglobeaza elemente care gra-
viteaza in jurul textului propriu-zis — in cazul nostru, al traducerii — si
care il prelungesc fara a fi textul in sine. Dintre acestea, ne-am oprit
asupra celor incadrate intre copertile cdrtilor, numite peritexte (prefata,
cuvant inainte, postfatd, note asupra traducerii), elaborate de traduca-
tori, eseisti, istorici sau critici literari si, uneori, de catre editura.

Asa cum este mentionat in Seuils, in capitolul dedicat prefetelor,
destinatarul prefetei este cititorul textului: ,le destinataire de la préface
est le lecteur du texte” (Genette 1987: 195). Statutul pragmatic al unui
element paratextual de tipul prefafi este definit de caracteristicile in-
stantei sale sau ale situatiei de comunicare, de natura emitatorului si a
receptorului si de forta ilocutionard a mesajului. Un element paratex-
tual poate dezvdlui o intentie sau o interpretare auctoriala si/sau edito-
riald, iar functiile pragmatice ale prefetelor pot fi de mai multe feluri,
printre care: explicative, justificative sau persuasive. Gérard Genette
(1987: 166) numeste prefati orice fel de discurs preliminar sau postli-
minar — prin urmare, postfata este consideratd o varietate de prefata
— despre opera introdusa.

Chiara Elefante (2012) analizeaza modul in care elementele paratextu-
ale intervin in procesul de traducere, receptare si interpretare a operelor
literare. Autoarea precizeaza cd paratextele nu sunt marginale, ci centrale
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in actul traducerii, acestea reprezentand spatiul prin care traducatorii de-
vin vizibili. Titlurile, prefetele sau notele (de subsol) reprezinta arena de
negociere prin care traducatorul mediaza nu doar limbajul, ci si asteptari-
le, normele si ideologiile. O observatie asemanatoare este formulata de Va-
lerie Pellat, care subliniazd ca In cazul unei lucrdri traduse, , prefata poate
modela substantial lectura interculturald a textului” (Pellat 2013: 3). Astfel,
pe langa faptul ca prefetele operelor traduse naturalizeaza textul strdin,
acestea sunt adesea modelate de constrangeri institutionale sau editoriale.

In cazul traducerilor in limba roman, avem de a face cu prefete fil-
trate ideologic sau introduceri moralizatoare care reflectd constrange-
rile ideologice din perioada comunistd. Toate traducerile de literatura
strdind treceau printr-un control ideologic strict exercitat de Directia
Generala a Presei si Tipariturilor, care a devenit din 1975, Comitetul
pentru Presa si Tiparituri (Corobca 2014). Traducerile din literatura ita-
liana nu faceau exceptie si erau filtrate in functie de conformitatea lor
cu principiile , realismului socialist” si cu ideologia marxist-leninista.
Astfel, putem remarca faptul ca destinatarul prefetelor era atat cititorul
roman, cat si institutia de cenzura.

Cristina Deutsch semnaleaza cd in presa din perioada 1945-1964,
printre scriitorii progresisti de stanga tradusi din italiana in romana, se
intalnesc adesea nume precum cel al lui Gianni Rodari, Rafael Alberti,
Ignazio Silone, Carlo Levi sau Leonardo Sciascia. Autoarea mentionea-
zd ca se manifesta un interes pentru literatura , instructiv-educativa”,
si anume, carti dedicate copiilor si adolescentilor: , Atrage in mod evi-
dent, in special pentru implicarea de ordin social, de multe ori exa-
geratd si falsificatd in prezentdri, Pinocchio de Carlo Collodi. Aproape
uimitor, Pinocchio este cateodatd chiar mai prezent decat «fratele lui»,
Buratino, personajul lui A.N. Tolstoi” (Deutsch 2017: 391). De aseme-
nea, autoarea remarca prezenta unor autori care au activat ca partizani,
descrisi intotdeauna intr-un mod pozitiv, ca in cazul romanului Rena-
tei Vigano, Agnese merge la moarte (tradus In romana cu titlul Agnese
partizana), ,subiectul fiind «o prezentare a luptei partizanilor italieni
sub indrumarea Partidului Comunist Italian contra fascistilor si cotro-
pitorilor germani» (in revista Caietul literar, 7, 1951, p. 91)” (Deutsch
2017: 391). Pe de o parte, tendinta recenziilor din presa vremii este de
a evidentia rolul social al scriitorului, si pe de altd parte, de a critica
sau chiar de a elimina tot ceea ce nu corespunde liniei oficiale de par-
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tid. Autoarea mai semnaleaza cd, In aceasta perioada, s-a manifestat un
interes deosebit pentru poezia lui Giuseppe Ungaretti si a lui Salvato-
re Quasimodo, pentru proza lui Cesare Pavese sau pentru teatrul lui
Luigi Pirandello.

In perioada 1965-1989, scriitorii italieni care vedeau lumina tiparu-
lui faceau parte din lista de autori dezirabili care criticau fascismul sau
burghezia italiand, descriau lupta clasei muncitoare, conditiile sociale
si nedreptatile economice si aveau o atitudine de stanga. Astfel, erau
incurajate traducerile din Cesare Pavese, Carlo Levi, Italo Calvino (tim-
puriu), Alberto Moravia (selectiv). In ceea ce priveste opera lui Luigi
Pirandello, erau selectate titluri din dramaturgia lui, reinterpretata din
perspectiva moral-filosofica, nu existentialista. Cat despre scriitorii se-
colului al XIX-lea, traducerile din Edmondo de Amicis au ocupat un
loc central, deoarece reprezentau literaturd pentru copii. Printre auto-
rii moderni care au fost extrem de filtrati, trunchiati sau intarziati in
traducere se numara Umberto Eco, Italo Calvino (tarziu), Pier Paolo
Pasolini, Eugenio Montale etc. Leonardo Sciascia, de exemplu, care din
punct de vedere politic a avut o pozitie bazata mai intai pe socialism
democratic si marxism moderat si apoi pe radicalism liberal, a fost tra-
dus doar cu opere ,morale”, unde accentul era pus pe justitie si co-
ruptie, de altfel, teme acceptabile in cheie anticapitalista. Traducatori
romani, precum Florin Chiritescu sau Eta Boeriu, au reusit sa intro-
duca prin adaptari subtile autori importanti. Astfel, elaborau prefete
moralizatoare sau umaniste pentru a asigura o interpretare sigura din
punct de vedere ideologic. De asemenea, traducatorii se sprijineau pe
argumentul valorii estetice sau al umanismului universal, uneori eli-
minau pasaje considerate imorale si evitau termeni periculosi politic,
inlocuindu-i cu eufemisme. Aceste interventii au reprezentat forme de
rezistenta culturala, care au permis pdstrarea contactului cu literatura
italiana (Spiridon et alii 1998).

II. Analiza calitativa a peritextelor

Analiza noastrd porneste de la un corpus de 40 de titluri, repre-
zentand traduceri din italiana in romana publicate in perioada 1965-
1989 (vezi Anexa 1). Selectia de titluri cuprinde atat lucrari de fictiune
(roman, nuvela, teatru si poezie), cat si non-fictiune (eseuri, biografii
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si memorii). Toate volumele incluse in corpusul de analiza au fost pu-
blicate in Bucuresti, la urmatoarele edituri: Editura pentru Literatura
Universala, devenita ulterior Editura Univers (28 de titluri), Editura
Minerva (7 titluri), Editura pentru Literatura (2 titluri), Editura Meri-
diane (1 titlu), Editura Tineretului (1 titlu) si Editura Didactica si Peda-
gogica (1 titlu).

Maniera in care au fost redactate peritextele a contribuit foarte mult
la popularizarea operelor si a avut un impact cultural important in-
tr-o perioada puternic marcatd de cenzura dictaturii ceausiste. Analiza
noastra se concentreaza pe strategiile de prezentare a operelor, adopta-
te de traducatorii sau criticii literari care au semnat prefetele, postfetele
si notele. Una dintre strategiile observate in peritextele care insotesc
operele traduse se bazeazd pe exaltarea sau neutralizarea unor autori,
in functie de afinitdtile politice ale acestora. Autorii cu o activitate poli-
tica de stanga ca Alberto Moravia, Cesare Pavese si Leonardo Sciascia
erau prezentati intr-o lumind elogioasa, evidentiindu-se activitatea lor
politicd. Majoritatea prefetelor erau nelipsite de comentarii care cu-
prindeau sintagma ,, partidul comunist”.

Din opera lui Alberto Moravia, volumul de povestiri Automatul
(L"Automa, Opere Complete XIII, Bompiani, Milano, 1963) apare in
1965 la Univers. In prefatd (pp. 5-15), traducatorul si eseistul Dan Ion
Suchianu (1895-1985) evidentiazd actualitatea si profunzimea operei
scriitorului italian, prin preocuparea constantd pentru problemele eti-
ce si psihologice ale individului modern. Scriitorul este prezentat ca
un observator critic al societatii, preocupat de etica, adevdr si conditia
omului contemporan. Suchianu deschide prefata cu un citat din au-
tor, In care acesta din urma declara ca societatea anilor 1960 nu s-a
schimbat esential fata de cea din perioada interbelica, fiind dominata
de aceleasi defecte: materialism, scepticism si lipsa idealurilor. La fel
ca In lumea descrisa In romanul Gli Indifferenti (1929), tinerii traiesc o
formd de plictis existential, o oglinda fideld a unei lumi indiferente si
corupte. De altfel, traducdtorul subliniaza ca romanul Gli Indifferenti
precede cu multi ani operele existentialiste ale lui Sartre si Camus, cu
care 1l compara pe Alberto Moravia. Ins3, datoritd temelor abordate,
precum alienarea, sentimentul de inutilitate si blazarea societatii bur-
gheze aflata in decddere, il apropie mai mult de opera lui Michelangelo
Antonioni. In opera sa, Moravia respinge dragostea posesiva, egoista,
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specifica lumii burgheze si propune o viziune a iubirii, ca intelegere si
respect reciproc, nu ca posesie, descriind, astfel, un tip de iubire aproa-
pe ideald, opusa celei corupte de materialism. De asemenea, o parte a
prefetei este dedicata rolului obiectelor in proza lui Moravia, care au o
valoare simbolicd puternica, deoarece reflecta viata interioara a perso-
najelor si raporturile lor afective. Suchianu aratd ca obiectele nu sunt
simple decoruri, ci adevarati participanti la actiune, simboluri ale rela-
tiilor dintre oameni. Suchianu se raporteaza la lucrarile criticului Ores-
te del Buono, in ceea ce priveste caracterizarea prozei lui Moravia sau
a succintelor observatii biografice care au influentat opera scriitorului.
Astfel, traducatorul subliniaza pozitionarea politica a autorului italian
prin afirmatia ,Moravia a fost intotdeauna un om de stanga” (Suchia-
nu 1965: 7). Prefatatorul mai include cateva observatii despre conjunc-
tura politica in care autorul a scris Ciociara si despre abordarea genului
prozei scurte, incepand cu Povestirile din Roma, Epidemia si Automatul.
Traducatorul marturiseste intr-un paragraf din prefata (Suchianu 1965:
11) ca Alberto Moravia este al patrulea autor care l-a emotionat artistic,
alaturi de Maupassant, Cehov si Sadoveanu, de altfel, scriitori apro-
bati de regimul de la Bucuresti, cu numeroase editii publicate in acea
perioada. Suchianu include in caracterizarea autorului cuvinte cheie
precum ,partizan” sau ,om de stanga”, in concordantd cu formularile
practicate in perioada in care a fost publicata traducerea.

Prefata scrisa de George Lazarescu (pp. V-XVI) la romanul Ciociara
de Alberto Moravia, aparut la Minerva in 1970, in traducerea lui Geor-
ge si Adriana Lazdrescu, contine multe elemente de autocenzurd, prin
interpretarea reductiva a operei din perspectiva umanismului socialist
si prin faptul ca scenele de violenta si sexualitate din La Ciociara sunt
interpretate simbolic ca purificdri morale. Intr-un paragraf cu privire
la cartea lui Moravia, O lund in U.R.S.S., care contine observatii critice
la adresa URSS-ului, Lazarescu il prezintd elogios pentru atasamentul
fatd de valorile literaturii universale si cultura sovietica: ,,Cat despre
consideratiile sale cu privire la literatura rusa din volumul O lund in
U.R.S.S., acestea confirma o datd mai mult atasamentul lui Moravia la
valorile incontestabile ale literaturii universale” (Lazarescu 1970: XVI).
Aceastd reinterpretare a lui Lazdrescu se afla In antiteza cu exemplul
adus de Deutsch (2017: 391) cu privire la articolul intitulat O sinucidere
morali (publicat in revista Viafa romdneascd, XI, 8, 1958, pp. 238-239: Mis-
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cellanea), unde din cauza volumului O lund in URSS, Alberto Moravia
este acuzat de o ,,orbire suspectd”.

Cesare Pavese s-a bucurat de cele mai multe peritexte in corpusul
de fata. De altfel, traducerile numeroase din aceasta perioada au reflec-
tat interesul covarsitor pentru opera lui Pavese. Cornel Mihai Ionescu
(CMI) semneaza prefata la volumul de povestiri Luna si focurile. Femei
singure, in traducerea lui Florin Chiritescu, publicat la Editura pentru
Literatura in 1966. Prefata de dimensiuni ample Cesare Pavese intre mit
si istorie (pp. V-XXXIX) este impadrtita in trei sectiuni si este continuatd
de tabelul cronologic (pp. XLI-L) alcatuit tot de CMI. Prefata contine
o bogatd analiza a operei lui Pavese si a circumstantelor biografice in
care a fost creatd. Intre paginile XXVI-XXVII sunt descrise acceptiunile
politice care au influentat si care se regasesc, totodata, in opera scriito-
rului italian. Povestirea Il compagno, tradusa , Tovarasul” (in romaneste
de Eta Boeriu, cu o prefata de Eugen Schileru, E.S.P.L.A., col. Meridia-
ne, 1960), despre lupta impotriva dictaturii fasciste reflecta , constiinta
politica superioara a scriitorului pe care experienta tragicd a razboiului
si a rezistentei antinaziste l-au purtat in randurile Partidului Comu-
nist Italian” (Ionescu 1966: XXVI). Din punctul de vedere al limbajului,
CMI utilizeazd termeni si expresii cheie de tipul ,marxism” sau ,, psi-
hologia comunistului militant” (Ionescu 1966: XXVII). Folosind aceeasi
strategie de a evidentia activitatea politicd de stanga a autorului, Florin
Chiritescu elaboreaza traducerea, notele si postfata autobiografiei Me-
seria de a trdi. Jurnal 1935-1950, publicata la Univers in 1967, dupa edi-
tia Il mestiere di vivere, Einaudi, Torino, 1965. Postfata intitulata Pavese
sau copilul jignit (pp. 371-388) evoca teme fundamentale ale operei lui
Pavese, ca spatiul mitic al copilariei din care se naste tema cunoasterii
dureroase si a confruntdrii cu destinul. Chiritescu face trimiteri la di-
ferite studii critice despre opera lui Pavese, precum Il mito di Pavese de
Enzo Noe Girardi publicat in 1960 in Vite e Pensiero sau chiar la prefata
semnatd de CMI, Cesare Pavese intre mit si istorie, analizata mai sus. La
fel ca CMI, Florin Chiritescu face trimiteri la relatia scriitorului italian
cu partidul comunist, redand un citat din jurnalul acestuia, alaturi de
comentariul:

Si mai tarziu, dupa ce avea sa intre in randurile Partidului Comunist
Italian, si aceasta lupta cu sine Insusi avea sa se precizeze si mai
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mult, scriitorul avea sa scrie in jurnalul sau, situandu-se cu demnitate
deasupra propriei sale drame: ,Intelectualii care nu sunt de acord cu
Partidul Comunist in problema libertatii, ar trebui sa se intrebe ce ar
avea de gand sa facd cu aceasta libertate pentru care sunt atat de grijulii.
Si atunci ar vedea ca [...] nu exista imprejurare in care sa dea un raspuns
diferit de cel colectiv al Partidului Comunist (Chiritescu 1967: 384-385).

Pentru volumul care cuprinde romanele Satele tale. Diavolul pe dea-
luri, publicat la Editura Minerva in 1973, Florin Chiritescu se ocupa
de traducere, prefatd si tabelul cronologic, iar pentru traducerea celor
doua romane foloseste editia Romanzi, volume primo: Paesi tuoi, vo-
lume secondo: Il diavolo sulle colline, Giulio Einaudi Editore, Torino,
1961, sesta edizione. Prefata intitulata Insemniri despre romanele lui
Pavese (pp. V-XXIII) nu mai contine mentiuni despre activitatea politi-
cd a lui Pavese, iar singurul moment in care se face referire la aspectele
politice este pentru a descrie romanul Il diavolo sulle coline ca fiind ,, un
roman politic. Mai politic chiar decat cel declarat si apreciat ca atare,
Tovardsul, care ni se pare mai putin realizat literar si mai schematic.
In Diavolul pe dealuri confruntarea intre clase apare mult mai autenti-
cd, mai sincer prezentatd, mai convingdtoare. Pavese nu face politicad
gazetdreascd” (Chiritescu 1973: XX). Absenta comentariilor politice la
Chiritescu, se datoreaza, probabil, faptului ca pe la mijlocul anilor '70
— perioada care coincide cu momentul in care traducerea a fost publi-
catd — pana la aparitia Comitetului pentru Presa si Tiparituri, cenzura
devenise mai flexibila.

Alte doua peritexte fara nicio referintd la cadrul politic si ideologic
al lui Cesare Pavese sunt cele semnate de Constantin Ioncica si Mara
Pasca, care se concentreazd exclusiv pe aspectul estetic al operelor.
Constantin Ioncicd a intocmit traducerea si postfata (pp. 220-224) la
volumul Dialoguri cu Leuco si alte eseuri, aparut la Univers in 1970, dupa
Dialoghi con Leuco, Einaudi, Torino, 1947 si Il mito, parte III di Lettera-
tura Americana ed Altri Saggi, Einaudi, Torino, 1962. Ioncica porneste
de la ideea cd Dialoguri cu Leuco este opera testamentara a lui Pavese,
scrisa spre sfarsitul vietii. Cartea reprezintd o sinteza a intregii creatii
pavesiene, in care mitul devine instrument de cunoastere si de expri-
mare a adevarului interior. in postfatd mai sunt evocate teme ca sensul
mortii si al reIntoarcerii sau Mitul lui Lycaon. Mara Pasca s-a ocupat de
cuvantul inainte, traducerea si notele pentru volumul Noapte de sirba-
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toare si alte povestiri, aparut la Univers in 1983, dupa La bella estate, La
spiaggia, dal. vol. Romanzi, Giulio Einaudi Editore, Torino, 1961, ses-
ta edizione. Introducerea denumita Pavese sau perenitatea prin povestire
(pp. 5-16) cuprinde mentiuni despre conceptul de , poezie-povestire”,
despre tema copildriei care ocupa un loc central sau despre cum la Pa-
vese amintirile s-au transformat In mit, intr-un simbol universal.

O abordare de detasare completa fata de orice apreciere politica a
fost observata si la Mircea Opritd, care a scris un Cuvint [nainte (pp.
5-23) la Printesa si anticarul de Enzo Siciliano, in traducerea Doinei
Opritd, apdrutd la Univers in 1985, dupa La principessa e l'antiquario,
Rizzoli Editore, Milano, 1980. in aceastd introducere, desi Enzo Sicili-
ano a avut o orientare de stanga, prefatatorul ocoleste orice aluzie la
activitatea politica a scriitorului si se axeazd doar pe valoarea esteticd a
operei, pe care o descrie ca fiind complementara Numelui trandafirului
de Umberto Eco. Prefatatorul se axeaza pe caracterul initiatic al roma-
nului si pe descrierea traseului parcurs de personajul principal, Hugo.

In cazul lui Leonardo Sciascia, Stefan Augustin Doinas elaboreaza
traducerea si prefata la Codicele egiptian, publicat la Univers in 1966,
dupa editia II Consiglio d’Egitto, seconda edizione, Einaudi, Torino,
1963. Succinta introducere denumita In loc de prefatd (pp. 5-10), axata
doar pe valoarea estetica a operei, cuprinde problematica abordata de
Sciascia In opera sa riguros documentata istoric. Autorul italian este
preocupat de raportul dintre adevar si minciung, ratiune si impostura,
credintd si libertate, teme pe care le trateaza prin exemple istorice. Doi-
nas compara stilul lui Sciascia cu cel al lui Italo Calvino si al lui Giusep-
pe Tomasi di Lampedusa: ,stilistic vorbind, Sciascia e mai aproape de
fluiditatea abstracta a frazei lui Italo Calvino decat de eleganta despletita
a lui Lampedusa” (Doinas 1966: 10). In schimb, Serban Stati abordeaza
dimensiunea sociald si morala a romanelor autorului in Cuvint inainte
(pp. 5-14) pentru volumul de nuvele Marea de culoarea vinului. Todo Modo,
aparut la Univers in 1980, In traducerea Ancdi Giurescu, dupa I mare
colore del vino, Giulio Einaudi, Torino, 1973 si Todo Modo, Giulio Einaudi,
Torino, 1974. Stati mentioneaza ca in opera lui Sciascia sunt investigate
mecanismele coruptiei si ale abuzului, iar pentru caracterizarea feno-
menului mafiei din societatea siciliand, prefatatorul foloseste structura
,problematica generald a lumii capitaliste de azi” pe care o leaga de
un citat din autor: ,Societatea mafiota este o replicd larvara a societatii
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burgheze” (Stati 1980: 11). Nu in ultimul rand, Serban Stati subliniaza
valoarea esteticd si universald a temelor abordate de Leonardo Scias-
cia, care desi pornesc din realitatea siciliana, ele capatd o semnificatie
universala: lupta omului cu nedreptatea, neputinta in fata puterii, fra-
gilitatea adevarului.

in cuvantul-inainte intitulat ,Masindria universului — o metaford a
utopiei si candorii” (pp. 5-17), elaborat pentru romanul Masindria uni-
versului de Paolo Volponi, in traducerea lui Andrei Benedek publicata
la Univers In 1966 (dupa La macchina mondiale, Garzanti Editore, Mi-
lano, 1965), CMI subliniazd faptul ca esecul eroului Anteo Crocioni se
datoreazad unei erori de natura politica: ,faptul de a considera posi-
bila existenta unei ideologii in afara partidului, in spetd posibilitatea
unui comunism in afara partidului comunist” (Ionescu 1966: 16). Ast-
fel, mentalitatea taranului-filozof este caracterizata ca o ucronie, adica
o utopie In timp si o naivitate ideologica a personajului care crede ca
o formd de comunism pur ar putea exista independent de structurile
politice si de partid.

In ceea ce priveste scriitorii cu o orientare politici de dreapta, ten-
dinta manifestata in prefete este de a fi neutralizati, In sensul ca sunt
prezentati intr-o lumind acceptatd de cenzura. Autorii fie sunt reinca-
drati ideologic sau prezentati ca apolitici, fie beneficiaza de prefete au-
tocenzurate tematic, In care sunt prezentati ca artisti morali si umanisti.

Radu Petrescu intocmeste traducerea insotita de un Cuvint inain-
te (pp. 5-10) a romanului Anii pierduti de Vitaliano Brancati, publicat
la Univers In 1967, dupd editia GIi Anni Perduti, VI edizione, Bompi-
ani, Milano, 1963. In scurta descriere biografica a lui Brancati, Radu
Petrescu mentioneazd cd autorul ,in contact cu cercurile de opozitie,
se depdrteazd de ideologia regimului”, fara a adduga calificative care
denumesc sau descriu regimul. Brancati este prezentat ca un scriitor
moralist si ironic, care, printr-o proza echilibrata intre observatie si sa-
tira, propune o critica eticd a mentalitatii siciliene, denunta ipocrizia
religioasa si morala falsa. Radu Petrescu argumenteaza analogia cu sti-
lul lui Luigi Pirandello prin trimiteri la analiza criticului Luigi Russo
si incheie prefata subliniind senindtatea grava a viziunii brancatiene,
apropiatd de umanismul clasic si de ironia amara a spiritului italian.

In cazul lui Massimo Bontempelli, Serban Stati alcatuieste un cu-
vant Inainte intitulat Massimo Bontempelli si poetica , realismului magic”
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(pp. 5-29) pentru romanul Oameni in timp, in traducerea lui Petru Cre-
tia, aparut la Univers in 1968. In acest studiu amplu, elaborat cu scopul
de a familiariza cititorul cu opera si activitatea lui Massimo Bontem-
pelli, considerat intemeietorul realismului magic in literatura europea-
na, Serban Stati descrie concepte legate de poetica realismului magic
si despre semnificatia miscarii Novecento, insotite de bogate referinte
critice. Intr-o scurtd notd biografica de subsol, prefatatorul sugereaza
o adeziune la fascism nedorita de Bontempelli, pe cand in realitate,
scriitorul a aderat benevol la partidul fascist, impreuna cu Pirandello,
in 1924:

In 1930 devine membru al Academiei Italiene si, ca toti academicienii,
in 1935 primeste automat carnetul de membru al partidului fascist. In
1938, in urma unui discurs pronuntat la Pescara Tn memoria lui Gabriele
D’Annunzio, discurs socotit ,seditios”, este insa exclus si se retrage,
intr-un fel de domiciliu supravegheat, la Venetia (Stati 1968: 5).

Edgar Papu intocmeste prefata volumului Eva Ultima. Prozi (vol. I)
de Massimo Bontempelli, tradus de Constanta Tanasescu si publicat
la Editura pt Literatura in 1968. Prefata intitulata Massimo Bontempelli
si intuitia actualului (pp. V-XXI) incepe cu descrierea contextului lite-
rar din secolul al XIX-lea care a dus la crearea avangardei din secolul
XX, ca o reactie defensiva impotriva mostenirii acestui trecut literar
coplesitor. 1l plaseaza, in acest context, pe Massimo Bontempelli ca o
figurd reprezentativd a curentului Novecento si a realismului magic. De
altfel, Edgar Papu face trimitere la prefata lui Serban Stati pentru vo-
lumul Oameni in timp aparut in acelasi an. Prefata nu contine niciun
comentariu politic si se remarca printr-un inedit portret al scriitorului,
avand in vedere ci Edgar Papu a avut ocazia si-1 cunoasca. in 1969 mai
semneazd incd o prefatd, de data aceasta pentru romanul Un om sfdrsit
de Giovanni Papini, apdrut in 1969 la Univers, in , frumoasa” traducere
a lui St. Aug. Doinas, asa cum o caracterizeaza insusi criticul literar.
Prefata (pp. V-XXVI) cuprinde exclusiv date despre contextul literar
in care a publicat Papini si despre activitatea sa literard, cu o scurta
mentiune despre situatia romanului Digvolul, care a fost condamnat de
Vatican ca fiind eretic. Criticul literar evita orice referire la aderarea la
fascism a lui Papini si dedica prefata temelor fundamentale ale operei
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sale, In timp ce caracterizeazd romanul Un om sfdrsit ca expresia unei
crize spirituale.

Abordarea lui Nicolae Balotd in prezentarea operelor lui Gabriele
D’Annunzio este neutra, criticul axandu-se doar pe o analiza critica
obiectiva, care, de altfel, reprezinta o forma de autocenzura. Balotd
prefateaza doua romane de Gabriele D’ Annunzio, si anume Triumful
mortii apdrut la Univers in 1974 in traducerea Margaretei Barbuta si
Focul aparut la Minerva in 1979, in traducerea Adrianei Lazarescu si
a lui George Lazarescu. In prefata (pp. 5-28) la Triumful mortii, Balo-
td plaseaza romanul In contextul miscarii simboliste si decadentiste,
influentate de Nietzsche. D’ Annunzio este vazut ca o figura esentiald
a modernismului italian de sfarsit de secol XIX, care reflectd criza spi-
rituala si decadenta acelei epoci. Proza autorului italian este caracteri-
zatd ca barocd, densd, senzoriald, plina de imagini vizuale si olfactive.
Prefata se axeazd pe analiza temei centrale a romanului, reprezentata
de conflictul dintre iubire si moarte Intruchipate de personajele Gior-
gio si Ippolita. Romanul are o structura simfonicad, comparabila cu o
compozitie muzicald de Wagner, a carui opere Tristan si Isolda este
prezenta in roman, in care moartea devine acordul final.

Pentru romanul Focul, Nicolae Balotd semneazd prefata (pp.
V-XXII) si tabelul cronologic (pp. XXIII-XXIX). Balota deschide prefata
explicand semnificatia epigrafelor alese de D’ Annunzio si observa ca
,focul” din titlu simbolizeazd arderea interioard, pasiunea mistuitoare
si, totodatd, energia creatoare, un simbol al dublei naturi a omului, dis-
trugatoare si purificatoare. Criticul literar redeschide analiza influentei
lui Nietzsche si a lui Wagner asupra operei scriitorului italian, ca in
prefata precedenta. Totusi, Balota subliniaza ca D’ Annunzio transpune
ideile insuflate de Nietzsche (Dincolo de bine si de rdu) Intr-un registru
strict estetic, nu moral, transformand vointa de putere intr-o vointa de
frumusete. Tabelul cronologic contine doar o trecere in revista a opere-
lor publicate, curentele artistice contemporane si alte opere din litera-
tura universald aparute n aceeasi perioada: ,1900 — Apare romanul I/
Fuoco (Focul) un imn inchinat bucuriei de a trai” (Balota 1979: XXVII).

Rodica Locusteanu se ocupa de traducerea, prefata si notele la volu-
mul de povestiri Povestirile Pescarei. Leda fard lebidd. Nocturnd de Gabrie-
le D’ Annunzio, aparut la Minerva in 1980. Pentru traducere, foloseste
editiile Prose di romanzi, vol. II, Arnoldo Mondadori Editore, Milano,
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1942 si Prose di ricerca, di lotta, vol. I, Arnoldo Mondadori Editore, Mi-
lano, 1942. in prefata (pp. 5-13), D’Annunzio este prezentat ca o per-
sonalitate complexa, dominata de o vitalitate artisticd si o senzualitate
debordanta. fnsé, la fel ca in prefetele lui Nicolae Balota la romanele lui
D’Annunzio, apar elemente de autocenzura. Nu exista nicio mentiune
referitoare la activitatea politica a scriitorului italian, iar temele erotice
sunt puternic atenuate, autocenzura tematica fiind menita sa evite sus-
piciuni de imoralitate burgheza. Erotismul este reinterpretat ca o forta
vitald a artei, prefatatoarea vorbind despre vitalism si energie senzuala,
insa niciodata despre sexualitatea explicita sau erotismul decadent al
lui D’ Annunzio. Prefata mai include comentarii asupra operei Notturno
si aprecierei despre ,,panismul” scriitorului (Locusteanu 1980: 13).

In schimb, George Lazarescu reincadreazd ideologia politica a lui
D’ Annunzio. In prefata (pp. 5-15) romanului Inocentul, aparut la Uni-
vers In 1983, in traducerea Adrianei Lazarescu dupa L’Innocente, Ar-
noldo Mondadori Editore, 1940, Lazarescu prezinta succint perioada
istoricd si puncteaza faptul cd are loc ,,0 puternicd miscare marxista ce
culmineazd in 1982 cu intemeierea Partidului Socialist Italian”. D’ An-
nunzio este descris aproape ca artist apolitic. La fel ca in prefata Ro-
dicdi Locusteanu, erotismul este estetizat si este explicat ca o cale de
cdutare a frumosului. Influenta lui Nietzsche este mentionata, dar fara
dezvoltarea ideii de supraom. D’Annunzio e prezentat ca un umanist
si un artist moral, iar finalul prefetei subliniaza ca Inocentul este un ro-
man moral care se axeaza pe tema purificdrii prin suferinta.

In cazul autorilor care criticau orice regim totalitar, mentiondm
prefata la volumul Poezii. Editie bilingvi de Eugenio Montale, elaborata
de Dragos Vranceanu (Univers, 1968). Prefata (pp. 7-14) reprezinta un
exemplu elocvent de filtrare ideologicd a poeziei moderne in perioada
comunista. Poetul este prezentat ca artist moralist si umanist, nu ca un
poet religios sau metafizic. Contextul antifascist este partial reinterpre-
tat si se evita discutia despre critica lui Montale fata de totalitarism in
general, asadar, accentul se pune doar pe refuzul fascismului, nu si pe
orice alt regim opresiv.

Cu privire la scriitorii acceptati de cenzura comunistd, deoarece nu
aveau declarate afilieri politice sau nu erau explicit anticomunisti si
nu tratau teme sexuale sau religioase intr-un mod problematic pentru
regim, ne oprim asupra lui Dino Buzzati si a lui Italo Svevo. Florin
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Chiritescu semneaza o postfata pentru volumul care uneste micro-ro-
manul si povestirea Barnabo, Omul Muntilor. Secretul Piadurii Bitrdne de
Dino Buzzati, in traducerea Ancai D. Giurescu publicata la Univers in
1968. Postfata de dimensiuni scurte (pp. 275-277) se desfasoara ca o
scurtd nota biografica si o trecere in revista a operei scriitorului, cu
numeroase trimiteri catre articole si editii critice (Jacques Valmont, Ja-
cques Joubert, St. Aug. Doinas). Italo Svevo, care a fost adeptul unui
socialism democratic si umanist, a fost considerat pionierul romanului
psihologic in Italia. Ion Ianosi scrie o introducere eruditd pentru volu-
mul Constiinta lui Zeno de Italo Svevo, in traducerea Constantei Tudor,
aparut la Univers in 1967. In Cuvdnt inainte (pp. 5-23), este mentionata
colaborarea lui Svevo cu James Joyce si influenta lui Freud asupra con-
ceptiei despre om si boald. lanosi sugereaza ca analiza bolii din roman
este, de fapt, un mijloc de demascare a individualismului capitalist.
Este filtrata prezentarea complexului lui Oedip printr-un limbaj mo-
derat, rationalizat, semn de precautie ideologica fata de conceptiile
,burgheze” ale lui Freud. Se mentioneaza apropierea de Kierkegaard,
Nietzsche, Camus si Kafka, fara a se insista asupra acestor trimiteri. in
linii mari, Svevo este prezentat ca scriitor umanist, moral, cu o privire
lucida asupra alienarii burgheze.

Printre traducatoarele care au semnat atat traducerile, cat si prefe-
tele, se numara Despina Mladoveanu si Eta Boeriu, care s-au ocupat de
scriitori italieni neproblematici pentru aparatul de cenzura. Despina
Mladoveanu semneaza doud prefete, aparute la Univers, una in 1966,
pentru volumul Marchizul de Roccaverdina de Luigi Capuana, tradus de
Stefan Crudu, si una in 1968, pentru volumul Vizita de Carlo Cassola,
de a cdrui traducere se si ocupa. In prefata (pp. 5-14) traducerii lui Ste-
fan Crudu dupa Il Marchese di Roccaverdina (Garzanti Editore, Milano,
1961), Despina Mladoveanu prezinta viata si activitatea lui Luigi Capu-
ana, un reprezentant major al curentului italian verism. Capuana, alaturi
de Giovanni Verga, este considerat fondatorul scolii veriste, orientata
spre analiza vietii rurale, a societatii siciliene si a determinismului soci-
al. Prefatatoarea include multe referinte critice si trimiteri catre volume
in care opera autorului a fost analizata, printre critici numarandu-se
Luigi Russo, Alfredo Galletti sau Carlo Bo. Stilul abordat in alcatuirea
prefetei se remarca prin obiectivitatea cu care Despina Mladoveanu
expune informatii despre conceptia artisticd a autorului si specificul
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verismului, despre impactul si analiza romanului Marchizul de Rocca-
verdina, temele centrale ale operei si valoarea esteticd. Romanul este
considerat capodopera lui Capuana, datorita caracterului experimen-
tal prin care depaseste cadrul verist, oferind o viziune morala si psi-
hologica moderna, in care autorul urmareste procesul de dezintegrare
psihologica al personajului si coruptia morala a mediului aristocratic.
Pentru volumul de povestiri intitulat Vizita de Carlo Cassola, traduce-
rea Despinei Mladoveanu a fost realizata dupa La visita, II-a edizione,
1962; 11 taglio del bosco, V1-a edizione, 1959; Un cuore arido, V-a edizione,
1961, toate cele trei editii fiind publicate la Torino, de Giulio Einaudi
Editore. De asemenea, traducatoarea scrie o prefata ampla (pp. V-XXIII),
pe care o iImparte in doudsprezece sectiuni si prin care, in acelasi stil
obiectiv si riguros caracteristic, realizeaza o introducere cuprinzatoare in
opera lui Carlo Cassola. Prefata cuprinde date despre contextul literar
si istoric al literaturii italiene de dupa fascism, in care este plasatd acti-
vitatea literard a lui Cassola, despre semnificatia operei sale, temele si
motivele recurente. A cincea sectiune din prefatd este dedicata stilului
si limbajului autorului, caracterizat printr-o claritate si neutralitate care
asigurd o viziune ,anti-retorica a lumii” (Mladoveanu 1968: XI). La fel
ca in prefata scrisa pentru volumul Marchizul de Roccaverdina de Luigi
Capuana, traducatoarea include multe referinte bibliografice impor-
tante, iar pentru a descrie stilul lui Cassola, aceasta citeaza din analiza
criticului Giorgio Bassani.

Eta Boeriu intocmeste traducerea, prefata si notele lucrarii Cur-
teanul de Baldesar Castiglione. Traducatoarea a folosit doua editii
pentru acest volum: Il Cortegiano del Conte Baldesar Castiglione, annota-
to e ilustrato di Vittorio Cian, seconda edizione accresciuta e corretta,
Editore G. C. Sansoni, Firenze, MCMX, precum si Il Libro del Cortegi-
ano, Baldesar Castiglione, a cura di Giulio Preti, Giulio Einaudi Edito-
re, Torino, 1960. Prefata intitulata Curteanul lui Baldesar Castiglione (pp.
5-17) se axeazd pe problematica formarii limbii literare italiene. Tra-
ducdtoarea prezinta perspectiva lui Castiglione, care pleda pentru o
limba vie, clard, comuna, dar eleganta. Castiglione respingea exagera-
rile clasiciste si apdra ideea unei limbi cultivate, dar flexibile, potrivite
pentru exprimarea gandirii. Eta Boeriu subliniaza elegant in aceasta
prefata ca Baldesar Castiglione oferd un model intelectual universal,
iar Curteanul este expresia perfectd a spiritului Renasterii, bazat pe
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madsurd, armonie, echilibru intre cultura si viata, intre ideal si realitate,
intre etica si estetica.

In analiza noastrd nu am cuprins urmétoarele peritexte, ai ciror au-
tori tradusi nu reprezentau o problema pentru cenzurd: Mihai Banciu,
selectie, traducere, note si cuvant Inainte pentru Nuvele pentru un an
de Luigi Pirandello, 1989; prefata de Alexandru Balaci la Cdrtile de joc
vorbitoare. Scrieri alese (2 vol.) de Pietro Aretino, tradus de Stefan Crudu
in 1974; prefata de Stefan Crudu si Al. Cerna-Réadulescu la Lidita. Lena.
Substituitii. Vrdjitorul. Comedii de Ludovico Ariosto, aparut in 1982; pre-
fetele lui C. D. Zeletin la Sonetul italian in evul mediu si renastere si la
Poezii. Opera Omnia de Michelangelo; studiul introductiv al antologiei
de proza semnat de Florian Potra.

III. Analiza cantitativa a peritextelor

Dintre cele 40 de titluri selectate pentru analiza, prefetele apar in 30
de lucrdri si postfetele doar In 3. Alte peritexte de tipul , note asupra
editiei” apar la cinci lucrari. Ins3 exista si sase traduceri care nu benefi-
ciaza de niciun tip de peritext (cu exceptia blurb-urilor editoriale de pe
coperta a IV-a).

Majoritatea operelor au fost publicate de Editura Univers, care a
functionat sub numele Editura pentru Literaturd Universala intre anii
1960-1969. Dintre cele 27 de carti publicate, 18 sunt insotite de o prefa-
td si alte trei de postfatd. De altfel, doar la Editura Univers s-au intal-
nit postfete. In schimb, niciunul dintre volumele traduse la Univers
nu contine un tabel cronologic despre activitatea autorului tradus, in
comparatie cu editiile publicate la Editura Minerva sau la Editura pen-
tru Literaturd. Doar traducerea jurnalului lui Cesare Pavese contine la
final, intre paginile 389-391, o lista a operelor sale, intocmitd de tradu-
catorul Florin Chiritescu.

In ceea ce priveste traducitorii care au publicat la Univers, raportul
intre sexe este relativ egal avand in vedere ca lucrarile apartin unui
numar de 14 traducitoare si 13 traducitori. Ins3, situatia se schimba
dacd facem o comparatie intre cei care au semnat atat traducerile, cat
si peritextele. Astfel, observam ca sunt doar patru traducatoare (Eta
Boeriu, Despina Mladoveanu, Rodica Locusteanu si Mara Pasca), fatd
de opt traducdtori care au scris prefetele (D. I. Suchianu, Stefan Augus-
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tin Doinas, Radu Petrescu, Florin Chiritescu, Dragos Vranceanu, Mihai
Banciu), respectiv postfetele (Florin Chiritescu si Constantin Ioncicd)
operelor traduse. Cat despre celelalte lucrari, atrage atentia faptul ca
alte patru traducatoare nu beneficiazd de niciun paratext: Ileana Va-
silescu-Somesan® (Soarecele Chuchundra de Alarico Cassé, 1969),
Adriana Lazarescu (Fiecdruia ce i se cuvine de Leonardo Sciascia, 1970),
Niculina Bengus (Mascarada de Alberto Moravia, 1971) si Mara Pasca
(Vara de neuitat / Plaja de Cesare Pavese, 1980). In cazul Ancii D. Giu-
rescu, traducerea Barnabo, Omul Muntilor. Secretul Padurii Bditrine de
Dino Buzzati (1968) beneficiaza de o postfatd semnata de Florin Chiri-
tescu (pp. 275-277), iar pentru traducerea Marea de culoarea vinului. Todo
Modo de Leonardo Sciascia (1980), Serban Stati a scris un Cuvidnt-inainte
(pp. 5-14). Pentru urmatoarele patru traducatoare prefetele sunt sem-
nate de diferiti scriitori sau critici si istorici literari: Cuvdnt-inainte (pp.
5-23) de Ion Ianosi pentru traducerea Constantei Tudor din Italo Svevo,
Constiinta lui Zeno (1967); prefata lui Nicolae Balota (pp. 5-28) pentru
Triumful Mortii de Gabriele D’ Annunzio in traducerea Margaretei Bar-
buta (1974); prefata lui George Lazarescu (pp. 5-15) pentru Inocentul
de Gabriele D’Annunzio in traducerea Adrianei Lazdrescu (1983) si
Cuvint-inainte de Mircea Oprita (pp. 5-23) pentru Prinfesa si anticarul
de Enzo Siciliano, traducere de Doina Oprita (1985). Spre deosebire de
situatia traducatoarelor, doar doi traducatori nu beneficiaza de niciun
paratext, mai precis Florin Chiritescu pentru Monstrul Colombre si alte
patruzeci si sapte de povestiri de Dino Buzzati (1970) si Stefan Delureanu
pentru Casa de pe colini de Cesare Pavese (1971). Alti trei traducatori se
bucurd de prefete semnate de scriitori, eseisti sau critici literari: Cuvdnt
inainte de Cornel Mihai Ionescu (pp. 5-17) pentru Masindria universului
de Paolo Volponi in traducerea lui Andrei Benedek (1966); Cuvint ina-
inte de Serban Stati (pp. 5-29) pentru Oameni in timp de Massimo Bon-
tempelli in remarcabila traducere a lui Petru Cretia (1968) si prefata lui
Edgar Papu (pp. V-XXVI) pentru Un om sfirsit de Giovanni Papini in
deosebita traducere a lui Stefan Augustin Doinas (1969). Am constatat

2 Pe pagina 4 apare o foarte scurti notd semnatd ,Editura”: ,Intrucat
simplificdrile ortografice din textul italian vadesc preocupadri stilistice,
prezenta versiune romaneascd se straduieste, iIn masura posibilului, sa
reproducd punctuatia originalului” (Cassé 1969).
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un singur caz in care prefata este semnata de o femeie pentru o tradu-
cere facutd de un barbat, si anume, prefata Despinei Mladoveanu (pp.
5-14) pentru Marchizul de Roccaverdina de Luigi Capuana, in traducerea
lui Stefan Crudu (1966). In aceasta statisticd nu am inclus antologia
Teatru de Luigi Pirandello, la care au colaborat 9 traducdtori — dintre
care cinci barbati si patru femei (Florian Potra, Alexandra Barcacild, R.
A. Locusteanu, Ion Frunzetti, Constanta Trifu, N. Al. Toscani, N. Ca-
randino, Tatiana Slama-Cazacu, Margareta Barbutd) — si al carei studiu
introductiv este realizat de Florian Potra (1967: 5-22).

Prezenta predominant masculind se observa si la Editura Miner-
va, unde, in afara de colaborarea sotilor Adriana si George Lazarescu
pentru traducerea a doua opere (Ciociara de Alberto Moravia, 1970 si
Focul de Gabriele D’ Annunzio, 1979), restul volumelor sunt realizate
de traducatori. Toate cele sapte titluri publicate de editura contin pre-
fete semnate de insisi traducatorii sau, dupa cum se poate vedea in
analiza prefetelor desfasurata mai sus, de critici literari invitati, pre-
cum prefata alcatuitd de Alexandru Balaci pentru traducerea lui Stefan
Crudu din Pietro Aretino (Cdrtile de joc vorbitoare. Scrieri alese, 2 vol.,
1974, Prefatd, pp. V-XXI) sau prefata (pp. V-XXII) si tabelul cronologic
(pp. XXIII-XXIX) Intocmite de Nicolae Balota pentru Focul de Gabriele
D’Annunzio, in traducerea Adrianei si a lui George Lazdrescu (1979).
De tabele cronologice se bucura si cele doua lucrdri publicate sub egi-
da Editurii pentru Literaturd, fondata in 1959 prin divizarea Editurii
de Stat pentru Literatura si Arta. Cronologiile au fost alcdtuite chiar
de prefatator, in cazul lui CMI pentru Luna si focurile. Femei singure de
Cesare Pavese, In traducerea lui Florin Chiritescu (1966: XLI-L), sau de
traducatoare, in cazul Constantei Tandsescu (pp. XXIII-XXXII) pentru
Eva Ultima de Massimo Bontempelli (1968). La Editura Meridiane, tra-
ducerea, cronologia si notele (pp. 5-8) sunt elaborate de Stefan Crudu
pentru autobiografia Viata [ui Benvenuto Cellini scrisi de el insusi (2 vol.)
de Benvenuto Cellini (1989). Iar la Editura Tineretului si Editura Di-
dactica si Pedagogicd au fost publicate povestiri selectate din volumul
Cuore de Edmondo de Amicis (1967: 1969), ale cdror peritexte se rezu-
ma la o nota din partea editurii (1967: 5-6), respectiv o scurta prefatd
elaborata de George Lazarescu (1969: 5-6).

Alte tipuri de peritexte apar la doua lucrdri de la Editura Univers si
reprezintd note asupra editiei: una dintre ele este scrisa de traducatoa-
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rea Eta Boeriu (Curteanul de Baldesar Castiglione, 1967: 19), iar cealaltd
este semnata de editurd (vezi nota de subsol 2). Doud note ale traduca-
torilor apar la Editura Minerva (Cirtile de joc vorbitoare. Scrieri alese, I de
Pietro Aretino — Notd asupra edifiei, Crudu, Stefan, pp. XXXIII-XXXIV,
1974 si Poezii. Opera Omnia, Michelangelo, in traducerea lui C. D. Zele-
tin — Nota traducdtorului, pp. LXI-LXII, 1986), iar la Editura Tineretului
este semnalatd o ,nota din partea editurii” (pp. 5-6) pentru Povestiri din
volumul Cuore. Editia a II-a, Edmondo de Amicis, iIn romaneste de Alina
Mirea si George Lazarescu (1967).

In ceea ce priveste coperta a IV-a, s-au constatat preferintele edi-
turilor pentru citate extrase din operele autorilor tradusi sau din ale
exegetilor lor. Nu de multe ori, editura foloseste coperta a IV-a cu rol
de spatiu publicitar, pentru a lista ultimele aparitii editoriale. In zece
situatii, in special la Editura Univers, s-a observat preferinta pentru
inserarea unui blurb (Gea Valor 2005), cu o scurta prezentare a cartii si
a temelor principale sau cu o succintd prezentare a autorului, in care
sunt mentionate premiile castigate, asa cum se vede in fragmentul ex-
tras de pe coperta a IV-a a traducerii romanului Soarecele Chuchundra
de Alarico Cassé: ,Soarecele Chuchundra a obtinut in 1964 premiul
italian Silver-Caffé; in juriu un rafinat cunoscator: Dino Buzzati”.

IV. Concluzii

Analiza peritextelor care Insotesc traducerile din literatura italiana
publicate in Romania, intre anii 1965-1989, evidentiaza rolul esential
al paratextului ca instrument de mediere culturald, dar si ca filtru ide-
ologic impus de contextul politic al epocii. Peritextele contextualizau
opera originald, insd orientau lectura in conformitate cu cerintele uma-
nismului socialist, justificand publicarea autorilor italieni in interiorul
granitelor impuse de cenzura comunista. Traducatorii si criticii literari
mentionati au contribuit la crearea unei imagini neutre si acceptabile a
literaturii italiene moderne prin peritextele lor, care aveau functia de a
prezenta autorii ca umanisti sau moralisti, evitand orice referinta la teme
considerate problematice de partid si subliniind universalitatea operei, di-
mensiunea sociald si morald. De altfel, in majoritatea prefetelor se observa
forme de autocenzurd prin adaptarea la un limbaj dezirabil partidului
si corpului de cenzura.
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Tendinta comunad in prezentarea autorilor de stanga este de a punc-
ta afinitatile cu partidul comunist: Suchianu despre Moravia, CMI si
Florin Chiritescu despre Pavese, CMI despre Volponi. In schimb, in
prezentarea autorilor de dreapta, tendinta este de a-i neutraliza ca ar-
tisti morali si umanisti (Petrescu despre Brancati, Papu despre Papini,
Balotd despre D’ Annunzio) sau de a-i reincadra ideologic (Lazarescu
despre D’Annunzio). Analiza corpusului confirmd predilectia de a
sublinia decaderea morald a clasei aristocratice si burgheze, indiferent
daca autorii aveau pozitionari politice de stanga, de dreapta sau re-
prezentau autori neproblematici pentru corpul de cenzura (Suchianu
despre Moravia, Balota despre D’Annunzio, Ianosi despre Svevo si
Mladoveanu despre Capuana). Temele religioase sau erotismul si se-
xualitatea au fost puternic atenuate (Vranceanu despre Montale, La-
zdrescu despre Moravia, Locusteanu si Balota despre D’Annunzio).
S-a practicat chiar si reinterpretarea faptelor intr-o lumina ideologica
favorabild pentru cenzurd, in cazul in care autorul era de dreapta (Stati
despre Bontempelli) sau daca autorul ajungea sa critice regimurile to-
talitare (Lazarescu despre Moravia, Vranceanu despre Montale).

Cu toate acestea, peritextele au devenit un spatiu al rezistentei cul-
turale prin selectia autorilor, prin introducerea discursului erudit, nu
doar ideologic, si prin mentinerea dialogului cu cultura italiand mo-
derna. Autorii peritextelor au reusit sd mentina o fidelitate culturald
autentica fata de scriitorii italieni. Filtrele si reductivitatea interpreta-
rilor au transformat aceste peritexte in documente de lectura ideolo-
gica, dar si in marturii de inteligentd critica intr-un sistem restrictiv.
Prin aceste strategii subtile, traducatorii si prefatatorii romani ai anilor
1965-1989 au reusit sa popularizeze operele italiene si sd se transfor-
me in adevarati diplomati literari intr-o epoca dominata de izolare
culturala.
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Autor Titlu Editura An Traducator CopertaaIl-a
Alberto Automatul Editura 1965 | D.I Suchianu | Traducere si prefata de
Moravia pentru D. 1. Suchianu
Literatura
Universala
Luigi Marchizul Editura 1966 | Stefan Crudu Traducere de Stefan
Capuana de pentru Crudu. Prefata de
Roccaverdina | Literatura Despina Mladoveanu
Universala
Cesare Luna si Editura 1966 | Florin in romaneste de Florin
Pavese focurile. pentru Chiritescu Chiritescu. Prefata de
Femei Literatura Cornel Mihai Ionescu
singure
Leonardo | Codicele Editura 1966 | Stefan Augustin | Traducere si prefata
Sciascia egiptian pentru Doinas de Stefan Aug. Doinas
Literatura
Universala
Paolo Masinaria Editura 1966 | Andrei in roméneste de Andrei
Volponi universului | pentru Benedek Benedek. Cuvant inainte
Literatura de Cornel Mihai Ionescu
Universala
Edmondo | Povestiri Editura 1967 | Alina Mirea in romaneste de
de Amicis | din volumul | Tineretului si George Alina Mirea si George
Cuore Lazarescu Lazarescu
Vitaliano Anii pierduti | Editura 1967 | Radu Petrescu | Traducere si cuvant
Brancati pentru inainte de Radu Petrescu
Literatura
Universala
Baldesar Curteanul Editura 1967 | Eta Boeriu Traducere, prefata si
Castiglione pentru note de Eta Boeriu
Literatura
Universala
Cesare Meseria de Editura 1967 | Florin Traducere, note si
Pavese atrai. Jurnal | pentru Chiritescu postfata de Florin
1935-1950 Literatura Chiritescu
Universala
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Universala

Autor Titlu Editura An Traducator CopertaaIl-a
Luigi Teatru Editura 1967 | Antologie Studiu introductiv de
Pirandello pentru cu diversi Florian Potra
Literatura traducatori:
Universala Florian Potra,
Alexandra
Barcacila, R.A.
Locusteanu,
Ton Frunzetti,
Constanta
Trifu, N. Al
Toscani, N.
Carandino,
Tatiana
Slama-Cazacu,
Margareta
Barbuta
Italo Svevo | Constiinta Editura 1967 | Constanta Traducere de Constanta
lui Zeno pentru Tudor Tudor. Cuvant inainte de
Literatura Ion Ianosi
Universala
Massimo Oameni in Editura 1968 | Petru Cretia in romaneste de Petru
Bontem- timp pentru Cretia. Cuvant inainte de
pelli Literatura Serban Stati
Universala
Massimo Eva Ultima. | Editura 1968 | Constanta Traducere de Constanta
Bontem- Proza, [ pentru Tanasescu Tanasescu. Prefatd de
pelli Literatura Edgar Papu
Dino Barnabo, Editura 1968 | AncaD. in romaneste de Anca
Buzzati Omul pentru Giurescu D. Giurescu. Postfata de
Muntilor. Literatura Florin Chiritescu
Secretul Universala
Padurii
Batrane
Carlo Vizita Editura 1968 | Despina Traducere si prefata de
Cassola pentru Mladoveanu Despina Mladoveanu
Literatura
Universala
Eugenio Poezii. Editie | Editura 1968 | Dragos Traducere si prefata de
Montale bilingva pentru Vréanceanu Dragos Vranceanu
Literatura
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Autor Titlu Editura An Traducator CopertaaIl-a
Edmondo Cuore Editura 1969 | George Selectarea textelor,
de Amicis Didactica si Lazarescu prefatd, notele
Pedagogica explicative si vocabularul
italian-roman de Dr.
George Lazarescu
Alarico Soarecele Editura 1969 | Ileana in roméneste de Tleana
Cassé Chuchundra | pentru Vasilescu- Vasilescu-Somesan
Literatura Somesan
Universala
Giovanni Unom Editura 1969 | Stefan Augustin | Traducere de Stef. Aug.
Papini sfarsit pentru Doinas Doinas. Prefata de Edgar
Literatura Papu
Universala
Dino Monstrul Editura 1970 | Florin in romaneste de Florin
Buzzati Colombre Univers Chiritescu Chiritescu
sialte
patruzeci
si sapte de
povestiri
Alberto Ciociara Editura 1970 | George Traducere de George
Moravia Minerva Lazdrescu si Adriana Lazarescu.
si Adriana Prefatd de George
Lazarescu Lazarescu
Sonetul Editura 1970 | C.D. Zeletin Traducere, prefata si
italian in Minerva note de C. D. Zeletin
evul mediu
si renastere
Cesare Dialoguri cu | Editura 1970 | Constantin Traducere si postfata de
Pavese Leuco sialte | Univers Toncica Constantin Toncica
eseuri
Leonardo | Fiecdruiacei | Editura 1970 | Adriana in romaneste de Adriana
Sciascia se cuvine Univers Lazarescu Lazarescu
Alberto Mascarada Editura 1971 | Niculina in roméneste de Niculina
Moravia Univers Bengus Bengus
Cesare Casa de pe Editura 1971 | Stefan in romaneste de Stefan
Pavese colina Univers Delureanu Delureanu
Cesare Satele tale. Editura 1973 | Florin Traducere, prefata si
Pavese Diavolul pe | Minerva Chiritescu tabel cronologic de
dealuri Florin Chiritescu
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Autor Titlu Editura An Traducator CopertaaIl-a
Pietro Cartile dejoc | Editura 1974 | Stefan Crudu in romaneste de Stefan
Aretino vorbitoare. Minerva Crudu. Prefata de
Scrieri Alexandru Balaci
alese, I
Comedia
curtilor.
Scrisori.
Scrieri
alese, IT
Gabriele Triumful Editura 1974 | Margareta Traducere de Margareta
D’Annunzio | mortii Univers Barbuta Barbuta. Prefata de
Nicolai Balota
Gabriele Focul Editura 1979 | Adriana Traducere de Adriana
D’ Annunzio Minerva Lazarescu Lazarescu si George
si George Lazarescu. Prefata si
Lazarescu tabel cronologic de
Nicolae Balota
Gabriele Povestirile Editura 1980 | Rodica Prefata, traducere si note
D’Annunzio | Pescarei. Univers Locusteanu Rodica Locusteanu
Leda fara
lebada.
Nocturna
Cesare Vara de Editura 1980 | Mara Pasca Traducere de Mara Pasca
Pavese neuitat / Univers
Plaja
Leonardo Marea de Editura 1980 | Anca Giurescu | Traducere de Anca
Sciascia culoarea Univers Giurescu. Prefata de
vinului. Serban Stati
Todo Modo
Ludovico Ladita. Lena. | Editura 1982 | Stefan Crudu Traducere, prefata si
Ariosto Substituitii. Minerva si Al. Cerna- tabel cronologic de
Vrdjitorul, Rédulescu Stefan Crudu si Al
Comedii Cerna-Radulescu
Gabriele Inocentul Editura 1983 | Adriana Traducere de Adriana
D’ Annunzio Univers Lazdrescu Lazarescu. Prefatd de
George Lazarescu
Cesare Noapte de Editura 1983 | Mara Pasca Cuvant inainte,
Pavese sarbatoare si | Univers traducere si note de
alte povestiri Mara Pasca
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Autor Titlu Editura An Traducator CopertaaIl-a
Enzo Printesa si Editura 1985 | Doina Oprita Traducere de Doina
Siciliano anticarul Univers Opritd. Prefata de Mircea
Oprita
Michelan- | Poezii. Editura 1986 | C.D. Zeletin Traducere, prefata,
gelo Opera Minerva tabel cronologic, note
Omnia si comentarii de C.D.
Zeletin
Benvenuto | Viata lui Editura 1989 | Stefan Crudu Traducere, cronologie si
Cellini Benvenuto Meridiane si Geo note de Stefan Crudu
Cellini scrisa Dumitrescu
de el insusi
@vol)
Luigi Nuvele Editura 1989 | Mihai Banciu Selectie, traducere, note
Pirandello | pentruunan | Univers si cuvant inainte de
Mihai Banciu







